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माननीय श्री संपूर्णानंद जी 


उत्तरप्रदेश के मुख्य मंत्री डा० सम्पू्शानन्द जी के चरणों में 
हृदय मे विश्वास 
अधरों पर मुस्कान; 
गाँखों म॑ आँसू तथा 
वर्तमान में मविष्य का सम्बल-- 
लिये भारतीयता की प्रतीक हिन्दी को हमारे अमर साधकों ने 
“अपनी तपस्या एवं साधना को गोद मे--- 
ग्रीष्म की भीषण तपन, 
वर्षा की फरमर बेदेंतथा 
शीत की थरथर कृम्पन से--- 
बचाते हुए राष्ट्रभाषा के सुन्दर सिहासन पर 
आरूढ़ किया है। 
'उन्हों अमर साधकों में सेवा के खवरूय, 
विद्या के दिनकर तथा 
त्याग के प्रतीक 
उत्तर प्रदेश के मुख्य मन्त्री 


डाक्टर सम्पूर्णानन्द जी 


अग्रणी रहे हैं 
फिर क्‍यों न 
(हिन्दी : मूल और शाखा? के रूप में 
हिन्दी का यह पुष्पहार विनम्र आदर के साथ 
लेंखकद्दय 
उन्हीं के चरणों में मेंट करके अपार आनन्द 
का अनुभव करें। ह 
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. हिन्दी को राष्ट्रभापा की मान्यता मिल जाने के पश्चात्‌ उसका क्षेत्र भी 
विस्तृत हुआ है। अब वह धीरे घीरे आँग्ल भाषा का स्थान लेकर तेतीस कोटि 
की आशाओं, आकांज्षाओं, विचारों, ओर अनुमूतियों की अ्रभिव्यज्ञना का माध्यम 
बन रही है। यह हमारे देश के अनेक तपस्वियों के त्याग का परिणाम है। 


हमारी भाषा किन-किन समस्याश्रों को हल कर चुकी है और किन किन 


समस्याओं को हल करना अभी शेष है आदि अनेक ऐसे प्रश्न हैं जिनको जानने 
की उत्कण्ठा प्रत्येक हिन्दी प्रेमी के मन में होना स्वाभाविक है। हिन्दी भाषा के 
सामने अब भी समस्याश्रों के जाल बिछे पड़े हैं | लिपि की समस्या, टंकश ओर 
शीघ्रलिपि की समस्‍यायें व्याकरण, कोष तथा टेल्लीप्रिन्टर आदि की समस्‍यायें 
भी कुछ इसी प्रकार की हैं । उनको हल करने का प्रयत्न हो रहा है। भविष्य में 
इसकी सफलता का निर्णय होगा । 

गत बीस पच्चीस वर्षो में हिन्दी साहित्य ने अनेक करवर्ट ली हूं | बहुत 
सी प्रतिभाओं ने अपनी अमूल्य कृतियों से हिन्दी की प्रगतिशील परम्परा. को 
आगे बढ़ाया है। उनके योगदान का उचित मूल्यांकन करने का दायित्व आज 


.. के साहित्य-इतिहास लेखकों के ऊपर है। किन्तु इसके लिये उन्हें आलोचना 


के बिसे विटे, सड़े गले मापदश्डों को तोड़ना होगा । पूर्वाग्रहों का मोह छोड़ना 
होगा और गहरे पैठ कर हिन्दी साहित्य की आद्यतन ग्रवृत्तियों का वैज्ञानिक 
विश्लेषण करना होगा । 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास की 
कुछ पुस्तकें प्रकाश में आयीं किन्तु अभी तक एक भी ऐसी पुस्तक देखने को 
नहीं मिली जो हमें एक स्थल पर आधुनिकतम शोधों से युक्त हिन्दी साहित्य के 
आज तक के विकास का परिचय देती। हमने इसी कमी को पूरा करने का 
प्रयत्न किया है| इसमें हमें कहाँ तक सफलता मिली है इसका उत्तर हम केसे 


दे सकते हैं ! 


| 3] 


प्रसुत अन्य का प्रणयन आज से कुछ वर हल ही प्रारम्भ कर दिया . 
गया था किन्तु अनेक कठिनाइयों के कारण आज इस अकाश मंझान का 
सौभाग्य प्रात्त हो रहा है| इसकी रचना के लिये हमूने अनेक अन्थों से सहायता “ 
ली है | स्थानामाव के कारण नाम गिनाना सम्भव नहीं ह। हम उन लेखकों !। 

प्रति हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापन करते हैं । पुस्तक अनेक दृष्टियों से मौलिक है । 
अ्षेऋ पदसमियों को टष्टि में रख कर सरल भाषा एवं अपनी शैली में हमने 
प्रवृत्तियों का विश्लेषण एवं विभाजन किया है। कुछ स्थलों पर हम॑ सर्व 
और गनपत वर्मा तथा डा० श्रीमोहन श्रीवास्तव के भी सुझाव मिलें हैं। वे " 
हमारे इतने निकट हैं कि केवल धन्यवाद देकर हम उनसे उऋण द्वोना नहीं , 
चाहते | प्रयाग विश्वविद्यालय के सहायक रजिस्ट्रार श्री कालिकाप्रसाद जी मोहिले / 
अ्न्थ रचना के समय हमें निरन्तर प्रोत्साहित करते रहे। उनका सहज स्नेह ही 
हमारा सम्बल था | किन शब्दों में हम उनके प्रति आभार प्रदर्शित करें, समझ : 
मं नहीं आता | था क्‍ 
यदि इस ग्रन्थ से। हन्दी के सचेत एवं जागरूक पाठकों को थोड़ी बहुत । 
भी सहायता मिली तो हम अपना परिश्रम सफल सममभेंगे । । 
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ग्रत्रा सवायः सख्यानि जानते 
भद्ेषा लद्मीनिहिताधिवाचि ॥ 
ऋक्‌ संहिता १०६१२ 


जिस तरह चलनी से सत्तू को शुद्ध करते हैं, उसी तरह जो विद्वान 
ज्ञान से वाणी को शुद्ध कर उसका प्रयोग करते हैं; वे लोक में मित्र होते हैं, 
मित्रता का सुख पाते हैं, उनकी वाणी में कल्याणमयी रमणीयता रहती है। 
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"अर्यत्त अकरण 


भाषा 


भाषा का अथ है 'वाणी'---जो बोली 
मैंथ्यू अंग्रेजी में बातें करता है और माओो 
जाती है| भाषाओं के सम्बन्ध में जब हम सोच' 
उसके उदगम की ओर जाता है । भाषायें कैसे 
उठना स्वाभाविक भी है। 
अथे और उद्गम 

कुछ लोगों का कथन है कि मनुष्यों ने 
भाषाओं का निर्माण किया | यह मत उपस्थिर 
वाला नहीं मिला क्रि भाषाओं के अ्रभाव में 
किया होंगा ! हिन्दओं का विश्वास है कि मनु' 
के साथ ही भगवान की और से मिल जाती है 
लिये अकबर बादशाह ने दो बच्चों को अलग- 
सामने बोलना बिल्कुल मना था। बड़े होने पर 
अतः इस मत पर भी विश्वास नहीं जमता | य॑ 
अनुसार इब्रानी ही संसार भर की भाषा थी । 
चूर मनुष्य जाति ने ईश्वर तक पहुँचने के लिः 


जछाश दा 


की मीनार का निर्माण शुरू कर दिया गया । 


दीं। जितने आदमी उत्तनी भाषाय हो गयीं ' 
लाता, गारा माँगने पर कोई मुंह तकर 
वहीं लटका रह गया | भगवान के साथ गुर्ताख॑ 
यह मत भी तक की कसौटी पर खरा नहीं उतरत् 
है कि मनुष्य ने प्रकृति की क्रोड़ में भ. पा सीखी 
हुये फरनों से ओर चूँ-चूँ स्वर में प्रभात का 5 


पे हिन्दी : मूल और शाखा 


उँगलियों पर गिनने योग्य हैं | इसलिये यह सिद्धान्त भी स्वीकार नहीं किया 
जा सकता। हे 

भारतीय मनीष्ियों ने भी इसे प्रश्न का उत्तर देने का प्रयत्न किया # 
है | बोलने की इच्छा होने पर नाभी के पास स्थित पराचक्र से वायु उठ कर 
हृदय का स्पर्श करती हुयी ब्रह्मांड से टकराती है। निकलने का मार्ग न 
पाकर वह नीचे कर्ठ की ओर आती है । फिर कर्ठ के तत्तत्स्थानों का 
स्पश कर शब्द के रूप में विस्फोटित होती है। पाणिनीय शिक्षा में कहा 
गया है-.. ै 

“आत्मा बुद्ध्या समेत्यार्थान्‌ मने युज्ञते विवक्षया 

मनः कायारि। माहस्ति स॑ प्रेरय्ति मारुतमू??...... ... आदि 
आत्मा बुद्धि के द्वारा ग्र्थों को समझ कर मन को बोलने की इच्छा से प्रेरित 
करती है। मन शरीर की शक्तित पर जोर डालता है और शक्ति वायु को 
प्रेरित करती हैं | इस प्रकार शब्द निकलते हैं | 
प्रयोजन और प्रयोग 

भाषा चाहे जैसे बनी हो परन्तु उसे हम पूर्वजों से सीखते आये हैं। 
इसों शक्ति के द्वारा हम अपने विचारों, इच्छाओं और भावनाओं को प्रकट 
करते हैं। कभी-कभी भाषा शब्द का बड़े व्यापक अ्रर्थ में प्रयोग किया जाता 
है | लोभड़ी की खाल्नों वाला अपना कोट दिखलाने के अमिप्राय से कमरे में 
पवेश करती हुयी मुन्नी आपको अपनी ओर धूरते देखकर नहीं माग जाती ! 
आँखों की भी तो भाषा होती है। गूँगे मिखारी को पेट प्र शथ फेरते देख 
कर आपको उसके भोजन की चिन्ता करनी पड़ती है। किसी प्रकार मन की 
बातों को समझा देने को भी भाषा कहा जा सकता है, लेकिन इतना व्यापक 
प्रयोग हमारे लिए अपेक्षित नहीं | 
भाषा के अंग 

विभिन्न ध्वनि चिह्ों के द्वारा'.हम अपने विचार प्रकट करते हैं। भाषा 
के आधार हैं वाक्य, वाक्य शब्दों से बनते हैं | शब्दों की ध्वनियों के द्वारा 
वक्ता और थ्रोता अपने मन से अ्र्थों का निर्शय करते हैं| इस प्रकार भाषा 
के चार अंग हुये | शब्द, वाक्य, ध्वनि और अर्थ। हमने सामाजिक क्षेत्र 


. में किचारों, कार्यों और वस्तुओं का सम्बन्ध कुछ शब्दों - से जोड़ रखाःहै | 


सपा 3 


मेज पर पड़ी गोलाकार टिकथ्काती हुयी वस्तु के लिये जब्र॒ हम बार-बार 
घड़ी शब्द का प्रयोग करते हैं तब हमारे साथ रहने वाला, हमारा अंग्रेज 
मित्र भी घड़ी शब्द से उसी वस्तु का अर्थ समझने लगता है। शब्दों के 
अथ शाश्वत नहीं होते | यह तो इमारा सममौता मात्र है। यदि आज से 
ही हम घड़ी के लिये किसी दूसरे शब्द का प्रयोग करना आरणम्भ कर दें तो 
घड़ी का बोध कराने के लिये हमें उसी शब्द के प्रयोग को आवश्यकता 
पड़ेगी | इसका विश्वास हमें तब हो पाता है जब हम शब्दों के बदलते हुये 
बर्थ का अध्ययन करते हैं | 

भगवान की दया से 'कुशल' पूवंक रहकर आप हमारी कुशलता चाहते 
ही रहते हैं। ध्यान चन्द्र को हाकी का कुशल? खेलाड़ी मानने में हमारा 
आपका मतभेद नहीं हो सकता | अब इस “कुशल? शब्द पर ध्यान दीजिये | 
एक स्थान पर कुशल शब्द का शअ्रर्थ है अच्छा, ओर दूसरे स्थान पर 
चतुर, लेकिन सच पूछा जाय तो कुशल शब्द का अर्थ होता है कुश 
उखाड़ने वाला | 

प्राचीन गुरुकुलों के विद्यार्थी विद्याष्ययन से अवकाश पाकर गुरु को सेवा 
में लग जाते थे । कोई उनकी गडउयें चराता था, कोई हवन के लिये ल्लकड़ियाँ 
काट लाता था और किंसी को पूजा में काम आने वाले कुशों को उखाड़ने का 
काम मिलता था | कुश उखाड़ना हँसी-खेल नहीं है। जरा सी श्रसावधानी 
हुयी कि हाथ लहू लुह्यन हो गये | कुश उखाड़ने वाले अधिकांश विद्यार्थी, 
कुश उखाड़ने की निशानी--हाथों में चोट--लेकर आश्रमों में पहुँचते थे । 
लेकिन उनमें कुछ ऐसे भी थे जो हाथों को चोट पहुँचाये त्रिना भी बोक के 
बोफ कुश ला पथ्कते थे | इन चतुर बालकों को गुरुजन कुशल की उपाधि 
से विमृूषित कर दिया करते थे | लेकिन आज कुशल शब्द का प्रयोग हम 
उत अर्थ में नहीं करते | उसकी आवश्यकता भी हमें नहीं मालूम पड़ती | 
इसका कारण यह है कि सब प्रथम हमें वस्तुओं का बोध होता है फ़िर गुणों 
का, और धीरे-धीरे उन गुणों से हम इतने परिचित हो जाते हैं कि उस शब्द 
का उच्चारण करते ही, वह गुण हमारी आँखों के आगे मूत सा हो : 
उठता है। ' हा 
इसी प्रकार तैल शब्द का अर्थ होता था 'तित्र का तेल', लेकिन आ| 
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कल कड़ा तेल से मालिश की जाती है, मिट्टी का तेल लालटेन में जलाने 
के काम ब्राता है और चमेली का तेल सर में लगाने के लिये अच्छा 
भसम्का जाता है | म 
5क्ता और श्रोता के सम्बन्ध से भी शब्दों .। श्र्थ बदल जाता है | 
माली से कलम माँगने पर वह आम या बेला” की कलम काटने के लिये 
तैयार हो जाता हैं और जत्र वही शब्द आ्राप विजय के सामने दोहराते हैं, 
__ वह अपनी जेब से पाकर फिफ्टीवन निकाल कर आपकी ओर बढ़ा 
दैता है | 
शब्दों का विभिन्न रूप से उच्चारण करने पर ध्वनि के अनुसार अर्थों में 
भी पविर्तत हो जाता है। किसी की गलत अंग्रेजी सुनकर भी जब हम 
उत्तकी कावलियत की दाद दिये बिना नहीं रहते तब क्या वह “काबिल? शब्द 
की ध्वनि नहीं पहचान लेता ! चीनी भाषा में तो ध्वनि के हलके परिवर्तन 
से ह श्र्थ बदल जाता है | 
साथक और निरथेक शब्द 
. रदों को सार्थक ओर निरथथंक मानने का दायित्व भी हम (रे ऊपर है | 
| शब्द हमारे यहाँ साथंक सममे जाते हैं, दूसरी भाषाश्रों में उनका कोई 
नहीं होता | जिन शब्दों को निरर्थक समझ कर हम उपेज्ञा से ठुकराते 
ते हैं, दूसरी भाषाओं में वे ही उच्च अर्थों के अभिव्यंजक होते हैं । 
रफ़ास्ते? शब्द से आप क्‍या समझमियेगा लेकिन जम॑न में इसका श्रर्थ है 
| शब्द तो संकेत मात्र हैं, उनका अर्थ हमारे मस्तिष्क में होता है | 
भाषा और त्विपि 
“सत्य सामाजिक प्राणी है। वह अपने मन की बातें दूसरों के आगे 
३. | करना चाहता है और दूसरों की बातें सुनने के लिये लालायित रहता 
| ने।ते करने के लिये दो आदमियों का एक समय और एक स्थान पर 
द्ना अति आवश्यक होता था। कभी दृरस्थ पिता के पास अपने संदेश 
45 े कोई पुत्र सह उठा होगा ः |_पह समस्या एक बड़े प्रश्न- 
बा कि धारण के सकी आँखे कै आगे नाचती रही होगी । 
कार की जननी है और उसके बाल-मंस्तिष्क ने भी उस 


| म्मर या 5 [ आप कं 
का निदान पा लिया होगा। अपनी याद दिलाने के लिये उमने किसी 


भाषा ् 


के द्वारा अपनी प्यारी चीज भेजी होगी, ठीक उसी तरह जैसे आज भी कोई 
बच्चा अपने परदेशी बाप के पास अपने हाथ की बनायी हुयी कागज कीं 
टोपी भेजता है | 
आपको भी इसका अनुभव होता होगा, पिता जी की छुड़ी देख कर 

उनकी याद तो आ ही जाती होगी । आज भी तिलकोत्सव के अवसर पर 
निमंत्रण देने के लिये देहातों में 'इलायची? भेजी जाती है। धीरे-धीरे चित्रों 
के द्वारा भी मन की बातें प्रकट की जाने लगीं। चीन देश में सुनना शब्द 
का बोध कराने के लिये दीवाल के पास कान सटाये खड़े हुये एक व्यक्ति का 
चित्र बना दिया जाता था। स्कूल पहुँचने के लिए आप पूरी सड़क का 
चक्कर लगाने का कष्ट नहीं करते बल्कि पगडंडी पकड़ कर “शाटकः? से 
जल्दी पाठशाला पहुँच जाते हैं। 'शाटकट? करने की यह प्रवृत्ति मनुष्य के 
स्वभाव में आज नयी नहीं आयी है बल्कि पहले से ही विद्यमान थी | इसी 
प्रवृत्ति के कारण पूरा चित्र बनाने का मंकट न करके कुछ रेखाओं से 
ही काम चलाया जाने लगा। चित्रों के मिय्ने से कभी कोई रेखा बच गयी 
होगी, उसको देखकर पूरे चित्र का स्मरण हो आया होगा, और इस अनुभव 
ने भी इस दिशा में काफी सहायता पहुँचायी होगी | उदाहरण के लिये मिश्र 
देश में शेरनी का भाव जिस चित्र से प्रकट होता था वह घिसते-घिसते 7, के 
आकार का हो गया था बाद को केवल 7, से ही शेरनी का बोध होने लगा | 
धीरे-धीरे इसी तरह मनुष्य ने लिखना सीखा | 
भाष। की परिभाषा क्‍ 

लिखने का ढंग ही लिपि है । लिपि के अविष्का२ के पूवव॑ मनुष्य अपने 
अनुभव अपनी संतानों को कंठल्थ करा देता था। मनोवैज्ञानिकों का कहना 
हैं कि जीवित रहने के लिये भूलना आवश्यक है। इस प्राकृतिक नियम के 
कारण मनुष्य को अपनी कुछ महत्वपूर्ण बातें भी विस्मृति हो गयी होंगी ओर 
वह सदा इस बाते के लिये प्रयत्नशील रहा होगा कि इस समस्या का कोई 
निदान निकल आये | रुठ्वति-रक्षा और अपनी बात को दूरस्थ लोगों तक 
पहुँचाने के लिये लिपियों का निर्माण हुआ | ध्वनियों को हम अच्चरों द्वारा 
मूत्त रूप दे देते हैं। इन चिन्हों के लिये भी समाज की स्वीकृति आवश्यक 
है | जिस ध्वनि को हम “श्र” लिखते हैं उसी को अंग्रेजी & बड्भाली में कुछ 
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और तथा उदू में कुछ ओर लिखा जाता है। भाषाओ्रों की तरह अनेक 
लिपियाँ भी संसार में प्रचलित हैं । लिपि भाषा का एक महत्वपूर्ण अंग है 
और आज हमें माषरा को वेशानिक रूप में परिभाषित करने के लिये ' 
कहना पड़ता है कि भाषा वाक्‍्यों के उस समूह को कहते हैं, जो बोली, 
सुनी, लखी और पढ़ी जा सके | बिना भाषा और लिपि के हमारा काम 
नहीं चल सकता । हम बातें करते हैं, बातें सुनते भी हैं। पढ़ना और 
लिखना तो हमारा रोज का काम है | हम यह सब इसलिये करते हैं कि हम 
दूसरों के बारे में जानना चाहते हैं और अपने बारे में दूसरों को बताना | 
भाषा का विकास क्‍ 

भाषा के विकास का इतिहास हमारी सभ्यता के विकास का इतिहास है। 
सम्यता के साथ ही साथ जीवन को आवश्यकतायें भी बढ़ती हैं। आविष्कार 
होते रहते हैं | नयी-नयी चीजें मालूम होती रहती हैं और उनको व्यक्त करने 
के लिये अभिव्यक्ति के सूक्ष्म भेदअमेद भी होने लगते हैं। भापायें हमारे 
स्वभाव के ही कारण विकसित होती रहती हैं। हमारे स्वभाव पर परिस्थितियों 
का कुछ न कुछ प्रभाव तो पड़ता ही है । लोगों के स्वभाव भिन्न-भिन्न होते 
हैं, रुचियाँ मिन्न-भिन्न होती हैं, विचारों की विभिन्नता का अनुभव करके द्दी 
संस्कृत के कवि को अपनी प्रसिद्ध पंक्ति “मुण्डे मुण्डे मतिर्भिन्ना” लिखना 
पड़ा | माषाओं के विकास पर इन सभी मसनोबिकारों का प्रभाव पड़ता है | 
अपनी छोटी वहन मुन्नी को हम प्यार करते हैं। भाव विभोर होकर जब हम 
उससे ध्वुम्बन, के स्थान पर 'चुम्मीः माँगते हैं तब वह भी गाल का चुम्बन _ 
न देकर गल्लू? की “जुम्मीः देती है। भीठे नहीं बल्कि मिद्ठी चुम्मी? का 
अनुभव करके हस उसे काठ का 'बोड़वना? देने लगते हैं | चर्मकार महाशय 
को जब जूता बनाने मे देर लगती है तब हम क्रोध में आकर उन्हें “चमरा? 
कहने लगते हैं। आपकी नौकरानी यूनिवर्सिटी? को अनवरपिटीः कहती है । 
पाण्डेय जी के पुत्र का तिलक चार हजार' नहीं बल्कि “चार हृस्जार' चढ़ा 
था। कुली ने कभी आपको साहब की जगह सात्र कह्य है ! साहुजी ने तो 
अनेक बार “जय राम जी की? जगह पर “जय रम! कहा होगा | इस प्रकार 
भाषाये नित्य विकसित होती रहती हैं | क्‍ 
_ जत्र एक देश या जाति किसी दूसरे देश या जाति के सम में आती है. _ 
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भाषा है 


तब एक की भाषा का ग्रभाव दूसरे की भाषा पर अवश्य पड़ता है| बिजयीः 
जाति की भाषा विज्ञितों की भाषा पर अधिक प्रभाव डालती है। हमारी 
भाषा पर फारसी, अरबी, तर्क, इंग्लिश, फ्रेंच आदि कई भाषाओं का 
प्रभाव पड़ा है | 

फुरसत, तरकीब, ग्लास, लेन्टनं, रेज़र, बख्शीश आदि विदेशी शब्द 
हैँ जो हमारी भाषा के साथ घुल-मिल गये हैं। उन्हें उच्चारण और अथ 
की दृष्टि से भी हमने अपना बना लिया है | ग्लास” शब्द से शीशे की ही 
गिलास हम नहीं समझते बल्कि काँसे, पीतल अथवा किसी भी धातु की बनी. 
हुयी आकार-विशेष की एक वस्तु का बोध हमें हो जाता है । 
बोली, राष्ट्र-भाषा और राज्य-भाषा 

“चार कोस पर पानी बढले दूइ कोस पर भाषा? वाली कहावत तो 
आपने भी सुनी होगी | चार कोस पर पानी बदलने की बात तो हम नहीं 
जानते लेकिन माषाये' थोड़ी-थोड़ी दूर पर बदल जाती हैं, इसका विश्वास 
दिलाया जा सकता है | प्रयाग से काशी की यात्रा करने पर “सुन रहा हूँ?” 
वाक्य के लिये प्रयाग में 'यूनी थी?, मीरजापुर में 'सनत अही”? और काशी 
पहुँचते-पहुँचते 'सुनत बाटी' का प्रयोग सुनने में आता है। मातृ-भाषाओं का 
ही दूसरा नाम बोली भी है | उन्हीं ब'लियों में से एक परिस्थितियों के घात- 
प्रतिब्रात के कारण अन्य बोलियों को आत्मसात कर लेती है। साहित्यकार 
उसमें साहित्यिक रचनाये करने लगते हैं; विद्वान गूढ़ विपयों की पुस्तकें 
लिखने लगते हैं और वह अतर्देशीय व्यापार का माध्यम बन जाती है | 
इसे अन्य भाषा-भाषी भी जब समझने लगते हैं तब वह सम्पूर्ण राष्ट्र कीं 
भाषा मान ली जाती है। यदि इस भाषा को सरकार प्रोत्साहन दे देती है 
ओर सारा सरकारी काम उसी में करने का आदेश निकाल देती है तब वह 
राज्य-भाषा कही जाने लगती है । | 

हम जो भापा बोलते हैं उसका नाम हिन्दी है | इसके श्रेतर्गत अनेक: 
बोलियाँ हैं जैसे-- खड़ी बोली, भोजपुरी, अवधी और ब्जमाषरा आदि | खड़ी: 
बोली दिल्‍ली श्रोर मेरठ की बोली है, अनेक वर्षों से दिल्‍ली भारतवर्प की. 
राजधानी रही है अ्रत: सरकारी कर्मचारियों को यही बोली व्यवहार में लानी. 
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पड़ती थी। ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण इसने अन्य बोलियों को अपने, 
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ग्रधीन कर लिया | कवियों ने इसमें अ्रम्नत उंडेला | लोग इसे आसानी से 
-सममने लगे, इन्हीं सत्र कारण से खड़ी बोली राष्ट्ररभाषा बन गयी । हमारी 
राष्ट्रीय सरकार ने इसे राज्य-भाषा की भी मान्यता दे दो है। अब सारा ' 
शासन-क्रार्य' इसी भाषा में होगा। बंगाली,  मपठी, तेलगू, मलयालम, 
कन्नढ़ आदि क्षेत्रों में अ्रव यही व्यवहृत होगी। इसी के माध्यम से विश्व- 
विद्यालयों में उच्च शिक्षाये दी जायेंगी | 

व्याकरण और कोष 

व्याकरण का अथ है किसी वस्तु को टुकड़े-टुकड़े करके दिखाना | 
बच्चा पहले अपनी माँ को पहिचानता है | इसके बाद परिवार के व्यक्तियों 
को, फिर दूसरों को | उन व्यक्तियों को पुकारने के लिए उसे सम्बन्ध का भी 
बोध करा दिया जाता है। किसी को वह मामा कहता है, किसी को चाचा, 
क्रिसी को भेत्रा और किसी को बाबा | संसार में अनेक वस्तुये हैं, उन्हें पहि- 
चानने के लिए अपनी सुविधा के लिए उनका नाम रख लिया जाता है। 
डेढ़ वध का बच्चा केवल नाम का ही उच्चारण करता है | अपने डेढ़-वर्षीय 
भाई को बेत मारकर देख लीजिये। चोट का अनुभव होते ही वह “मैया बेंत? 
“भेया बेंत? कह कर चिल्ला पड़ेगा । 'भारा? क्रिया का बोध उसे कुछ महीनों 
के बाद हो पाता है | भाषा की परिभाषा करते समय यह कहा गया था कि 
भाषा के आधार हैं वाक्य और एक वाक्य कई शब्दों से मिलकर बनता है | 
जिस तरह हम अपने जीवन में कुछ मनुष्यों से अपना सम्बन्ध जोड़कर किसी 
को पिता, किसी को माता और किसी को बहन कहना प्रारम्भ कर देते हूं, 
उसी तरह वाक्यों में प्रयुक्त शब्दों का एक दूसरे से सम्बन्ध बतलाने के लिए 
किसी को संज्ञा, किसी को विशेषण और किसी को सर्वनाम कह जाता है | 
इससे भापा में एक प्रकार का सौन्दर्य आरा जाता है | 
व्याकरण के ही द्वारा हम वस्तुओं को पहिचानते और उससे अपने 

सम्बन्ध के जाँच करते हैं| विश्लेषण को शक्ति भी हमें व्याकरण से ह्दी 
मिलती है | मनुष्य सौन्दर्य की ओर शीघ्र आकर्षित होता है। जिस प्रकार 
नह अच्छा भाजन करना, श्रच्छा वस्र पहिनना पसन्द करता है, उसी तरह 


वह झुद्द तथा सुन्दर भाषण भी करना चाहता है। सौ 


न्द्यं का माप दंड 
मन है | जब अर 


ये जाति की भाषा का प्रभाव पड़ने पर अपनी भाषा अरसुन्दर 
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लगने लगती है, तत्र वेग्राकरण उसे नियमों में बाँध देते हैं। संस्कृत के 
प्रसिद्ध वैयाकरण पाणिनी ने भाषा को जो स्टेन्डर्ड रूप दिया वह ढाई हजार 
वष्र बाद भी स्टेन्डड मानी जाती है । इतना सफल बेयाकरण संसार में आज 
तक नहीं हुआ | है 

भाषा एक प्रवाह है जो अनादि काल से प्रवाहित होती आर! रही है ओर 
तब तक प्रवाहित होती रहेगी जब तक प्रथ्वी पर एक भी जीवन शेष रहेगा | 
भाषा की स्वाभाविक शक्ति व्याकरण के नियमों को नहीं मानती। उरुका 
प्रचंड प्रवाह व्याकरण के नियमों को उसी तरह तोड़ देता है जेसे पुलों को 
'बरसाती नदी | जो समाज जितना ही उन्नत होगा उसकी भाषा उतनी ही 
विकसित होगी और व्याकरण को पीछे छोडती चत्तेगी | व्याकरण के नियमों 
की अधिकता और जटिल्ता से मापा का विकास रुक जाता है| जनता 
उसे छोड़कर स्वाभाविक भाषा अपना लेती है, इसीलिए संस्कृत व्याकरण 
'पर मातु-वध का दोषारोपण किया जाता है। भाषा को जीवित रखने के 
लिये व्याकरण की नमनीयता आवश्यक है | 

व्याकरण के नियमों से बद्ध भाषा बोलने ओर सुनने का जब हमें 
अभ्यास हो जाता है, तब हम बंधन में भी एक प्रकार के सौन्दयय का अनु- 
भव करने लगते हैं। सोन्दर्य का अनुभव सुख प्रदान करने वाला होता है। 
जब्र कोई व्यक्ति जान-बूककर व्याकरण के उन नियमों पर प्रहद्मर करता है 
तत्र हमारी सोन्दय की भावनाओ्रों को ठेंस पहुँचती है, और हमें उस व्यक्ति 
पर क्रोध आने लगता है | आधुनिक हिन्दी कवियों ने जब हिन्दी कविता 
के व्याकरण पर प्रहार करना आरम्भ किया तो बुडढे साहित्यिक तिलमिला 
उठे | सभी लोगों ने चिल्‍ल्लाकर कहा--“हाँकों इन ढोरन चरे ना काव्य 
खेती को |”? 

जब एक अशशक्षित व्यक्ति व्याकरण मे नियमों की अवहेलना अनजान 
में करता है तब हमें उसके अज्ञान पर हँसी आती है। व्याकरण भाषा का 
चाहे ऊपर से विभाजन कर दे लेकिन वह शब्दों की श्ेतरात्मा तक नहीं 
पहुँच सकता । कुछ शब्दों के स्वाभाविक प्रयोग में जो जान रहती है वह 
व्याकरण के बन्धन में नहीं | सूरदास ने एक स्थान पर लिखा--'मोरे लाल 
को आउ निदरिया?, इसका शुद्ध रूप नींद है परन्तु निदरिया में जो उद्रक 


। 
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ओर भावनाओं को ककभोर देने की शक्ति है वह नींद में कहाँ आ पाती 
है! शब्दों का ठीक-ठीक अर्थ न समककर उसका प्रयोग कर देने पर भी 
श्र्थ का श्रनर्थ हो जाता है। एक पहलवान ने अपनी शक्ति के गव॑ में चूर 
होकर कहा कि उससे लड़ने के लिये हिमाकत चाहिये | हिमाकत शब्द का 
प्रयोग उन्होंने हिम्मत के अर्थ में किया था लेकिन इस प्रयोग ने क्या अनर्थ 
कर डाला भाषा के जानकार ही जान सकते हैं | शब्दार्थों का उचित ज्ञान 
जिसे नहीं होगा उससे इस प्रकार की गलतियाँ होना स्वामातिक है । माया 
पर अविकार होने पर ही वाणी में सुन्दरता आ सकती है | पर यह अधिकार 
कोप और व्याकरण के ज्ञान से नहीं होता | श्र्थ की दृष्टि से किसी मापा 
के सब शब्दों को एक स्थान पर एकत्र कर उसे पुस्तक का रूप दे देना ही 
आजकल शब्द->ोप कहलाता है। यों इसका शाब्दिक अर्थ भी शब्दों का 
खज़ाना ही हुआ । जिस भाषा में शब्द कम रहते हैं उसमें भद्ापन आने 
की भी केस सम्भावना रहती है | भूलें कम होती हैं, परन्तु भावों की अपि- 
व्यक्ति ठीक से नहीं हो पाती । असम्यों की भाषा में चार पाँच विशेषण और 
दो चार क्रियाये होती हैं | उनका कार्यक्षेत्र भी छोटा होता है। इसके विप- 
रीत भाषा बोलने के लिये कुछ और ही चाहिये, इसमें कुछ ऐसे तत्व होते 
हैं जिसकी सीमा भी कोष और व्याकरण नहीं छू सकते | सम्पूर्ण अ्रष्ट्राध्यायी 
और उसके भाष्य चायकर बैठे हुये परिढतों को अशुद्ध ओर कर्कश बोलते 
_ हुये सुना गया है | और उस गँवार की भाषा पर भी मन लइट हो चुका है 

जो यह भी नहीं जानता की व्याकरण और कोष किस चिड़िया दा नाम है | 
कुछ लोगों का यह भी विचार है कि गम्मीर बातें सीधी-सादी भाषा में सुन्दरता- 
पूर्वक नहीं कही जा सकतीं; परन्तु यह बात ठीक नहीं है । इसके लिए भाषा 
पर अधिकार और पाणिइत्य को पचा सकने को बमता होनी चाहिये तभी 
हमारी बात कलेजे के पार हो सकेगी और श्रोता के कानों में शग्रमत घोल 
सकेगी | भाषा को निदोंप, सुन्दर, ओोजल्विनी, प्रसाद गुण युक्त, तथा प्रभाव- 
शालिनी बनाने के लिए प्रयोग सम्बन्धी छोटी-छोटी भूलों पर भी ध्यान देने 
की अपेज्ञा होती है। इससे बड़ी भूलें अपने-आप ठीक हो जाती हैं | 
मशोनो सभ्यता, भाषा और लिपि 

ओव्ोगिक क्रान्ति के बाद मशीनों ने देश एवं काल की सीमाओं को 
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तोड़ना आरम्भ किया था ओर श्राज तो वह जीवन पर भी अधिकार किये 
बैठी है | बातें करने के लिये अब हमें समकालत्व और समदेशत्व की अपेक्षा 
नहीं होती | फोन का चोंगा उठाया और काम खतम ! आज से १० वर्ष 
पहले मरे हुये गायक का गौयन हम आज भी मशीनों के द्वारा सुन लेते हैं । 
रेडियो, टेलीफोन, टेलीविजन के आविष्कार ने हमारे जीवन में एक नया 
रज्ञ भर दिया है | 

पाती आधी मिलन है? जिस रसिक ने कहा होगा, उसके मन को 
पत्र पाने पर ऐसी अनुभूति हुयी होगी | सुन्दर अक्षर देखकर हम प्रसन्न होते 
ही हैं | कह्य भी जाता है कि अमुक व्यक्ति तो छाप देता है। यंत्रों के द्वारा 
सुन्दर अक्षरों में छपाई होती है। लाखों किताबें रोज प्रकाशित होती रहती 
- हैं । काम जल्दी हो जाता है, कम खर्च तथा सुन्दर अक्षरों में हमें ज्ञान का 
भंडार मिल जाता है | हम नित्य संसार की गतिविधि से परिचित होते रहते 
हैं। चाय पीने बैठे नहीं कि हाकर ने अ।वाज दी और हम समाचारपत्र देखने 
की उत्सुकता में दौड़ पड़े | जिन कार्यालयों में ये पत्र छपते हैं वहाँ चोबीस 
घंटे काम होता रहता है| मशीनें अपने आप कम्पोज करती, छापती और 
निकालती रहती हैं। एक मशीन के द्वारा संसार भर के समाचार अपने आप 
छपते रहते हैं, इंससे बढ़कर आश्चय की और क्या बात हो खकती है ? आप 
पुछ सकते हैं कि पत्र लिखने के लिए मशीन की क्या आवश्यकता १ उसके 
लिये तो कलम दावात की ही जरूरत होगी; लेकिन यकीन जानिये आजकल 
टंकण-यंत्र (याइप राइटर) से भी पत्र लिखा जाने लगा है । थोड़े से अभ्यास 
की आवश्यकता अवश्य पड़ती है, लेकिन उसके बाद ८कण-यंत्र लिया और 
खड़खड़ा दिया | सुन्दर अक्षरों में मन की बातें व्यक्त हो गयी | मने ने संतोष 
की एक साँस ली और आँखें खिलखिला उठों | 
भाषा की शक्ति 

लड़कपन में हमारे गुरू पूछा करते थे--“कलम बड़ी कि तलवार! | हम 
झट कह उठते थे कलम | आज भी आप किसी बच्चे से पछ कर देख लीजिये 
वह यही उत्तर देगा। तर्कों का उत्तर बड़े विश्वास के साथ देते हुये वह 
बालक कदेगा--कलम तलवार को आज्ञा नहीं देती ! कलम की शक्ति ही 
भाषा की शक्ति है। यह अजेय है, अपरिमित है ओर है सर्व श्रेष्ठ । जिसका * 
भाषा पर अधिकार रहता है वह समाज को अपने इशारों पर नचाता है । 
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उसकी गलत बात को भी सही मान कर हम. उसके पीछे भेड़ों की तरह दोड़ते 
हैं चाहे कुएँ में ही क्यों न गिर पड़े | बाबर ने इसी बल पर अपनी प्रसिद्ध 
लड़ाई जीती थी। बक का यही जादू वारेन हेस्टिग्ज के सर पर चढ़कर 
बोलने लगा था | पं> मदनमोहन मालवीय ओर डा० एनी बिसेन्ट ने इसी 
शक्ति के बल पर इतना बड़ा काम किया था, लेनिन ने इसी मंत्र से रूस की 
धारा मोड़ दी थी | इतिहास इन तथ्यों का साक्षी है। आजकल तो यह शक्ति 
. मानवता को पथ भ्रष्ट करने में भी खर्च की जाने लगी है | कूटनीति विद्या 
विशारद अपने स्वा4थ के आगे जनता जनांदन के स्वार्थ को इसी के द्वारा 
भट्टी की आग में कोंक रहे हैं। भाषण करेगे कुछ, मन में रखेंगे कुछ | 
लेकिन भाषा पारखियों के श्रागे उनके ये करिश्में मी फेल हो जाते हैं। उनका 
भाषण पढ़कर ही वे उनका भंडाफोड़ कर देते हैं | इस शक्ति का टरुपयोग 
करना मानवता की पीठ में छूरा भोंकना है । 


भाषा की महत्ता. | हि हा 
भाषा मानव की सबसे बड़ी शक्ति है। भाषा के अ्रभाव में हम कुछ 


सोच ही नहीं सकते । इसी के माध्यम से मस्तिष्क में विचारों की सृष्टि होती 
है । दाशनिकों का कहना है कि विचार ही सृष्टि का कारण है, इसलिए 
भाषा ब्रह्म है। मनुष्य की सभ्पता के शैशव काल से ही शक्ति की उपासना 
चली आर रही है। भांघा की शक्ति को ग्रीक पौराणिकों ने गाडेस आफ 
मूज्येज के रूप में पूजा, हम उसे सरस्वती के रूप में पूजते हैं। सरस्वती का 
दूसरा नाम वाणी भी है| पाठशाला में कार्य आरम्म करने के पहले हम 
लोग एक स्थान पर एकत्र होकर ध्यान करते हैं-...“संसार भर में व्यास 
अज्ञान रूपी अ्रधकार को दूर करने वाली हाथ में स्फटिक की माला लिये 
हुए, वीणा-पुस्तक धारण करने वाली, ब्रह्म-विचार-सार, जगदम्बा सरस्वती 
कमल के आसन पर विराजमान हैं।” हम श्रद्धानत होने लगते हैं और अधिक 
देर तक अपने को रोक सकने में असमर्थ हमारे कण्ठों से... 
'शुक्तां बह्य विचार सार परमां आधाम्‌ जयत व्यापिनीम्‌ 
बीस पुस्तक पारिणी अभ्यदाम्‌ जाडइहयाघकारपहाम | 
हस्ते स्फटिक मालिकां विदधर्ताम्‌ पद्मासने संस्थिताम 
की बन्दे ताम्‌ परमेर्वर्रास्‌ भगवर्ताम्‌ बुद्धि प्रदाम शारदाम | 
की स्वर लहरियाँ फूटकर वायुमएडल को पावन बनाने लगती न | 





द्वितीय प्रकरण 
हिन्दी भाषा ओर उसकी लिपि 


नदी नाम की व्युत्पत्ति 

हमारी भाषा का नाम हिन्दी है। “यह नाम भारतीय संस्कृति ही नहीं 
बल्कि एशिया को सांस्कृतिक एकता की एक कलक का जीता-जागता चित्रा 
है ।” इसके नामकरण की कहानी ऐसी पहेली है जिसे श्रमी तक कोई बर्ः 
नहीं सका । कोई इन्द शब्द से इसकी व्युत्पत्ति बताता है, तो कोई सिन्घ,, 
हिन्द की तरह हिन्दी को सिन्‍धी का फारसी उच्चारणमात्र मानता है | 

आरयों के सबसे प्राचीन ग्रन्थ ऋग्वेद में सिन्धु शब्द व्यक्तिवाचक संज्ञा 
के रूप में प्रयुक्त हुआ है | इतिहासकारों का कहना है कि उस समय भी. 
भारत के लोग ईरान जाते थे और ईरानी यहाँ. आया करते थे। अनुमान 
किया जाता है कि उसी समय यज्ञ करने वाले याजकों के साथ इस शब्द ने 
भी ईरान की यात्रा की होगी | ईरानी भाषा में स के स्थान पर ह हो जाता 
है, इसी नियम से सिन्धु के स्थान पर हिन्दु हो गया होगा। शिलालेखों के 
आधार पर यह बात प्रमाणित हो चुकी है कि ईरानी लोग हिन्द! शब्द का 
प्रयोग किसी प्रदेश-विशेष के लिये करते थे जिसका पता अब नहीं चलता | 

मध्य इरानी भाषा में ईकः! प्रत्यय लगाकर संज्ञा शब्दों को विशेषण के 
रूप में बदल देने का नियम मिलता है | इसी नियम से, हिन्द संज्ञा का विशे- 
प्रणु हिन्दीक बना । कुछ समय के बाद क का लोप हो गया और “हिन्द? 
संज्ञा के विशेषण के लिये 'हिन्दी' शब्द का प्रयोग प्रचलित हो गया । अरबों 
को भी यह शब्द ईरानियों से ही मिला | 

प्राचीन श्ररबों की एक शाखा ब्िलोचिस्तान के मार्ग से हिन्दुस्तान आई 
थी और उसने अ्रस्ब सागर के कुछ बन्दरगाहों को व्यापार के लिये इस्तेमाल 
करना भी आरम्म कर दिया था। उन्हीं यात्रियों ने काश्मीर की तराई से 
झाधुनिक सिन्‍्ध तक के भूमाग का नाम सिन्‍्ध तथा गुजरात से लेकर भीतर! 
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अदेशों का नाम हिन्द रख दिया था । मारतवर्ष घनधान्य से परिपूर्ण था और 
यह वह समय था जिसको देखकर विषूएु पुशाण कौ- गायन्ति 2 | 
गीति तानि, धन्यास्त॒ ते मारत भूमि भागे” वाली प्रशस्ति की याद आ जाती है| 
यहाँ की प्रसिद्ध वस्तुओं को ले जाकर अरब के लोग अपने देश में बैचते थे। 
यहाँ की तलवारें, एशिया में अ्रपनी शान्री नहीं रखती री | यहां के ससातों 
की अन्य देशों म॑ भूरि-भूरि प्रशंसा की जाती थी। जेसे फल बेचने वाला 
-संतरों की श्रेष्ठता सिद्ध करते के लिए उनके आगे “नागपुरी! विशेषण जोड़ 
देता है उप्ती तरह किसी मसाले की श्रेष्ठता प्रमाणित करने के लिये उसके 
'नाम के आगे हिन्दी की मुहर लगा दी जाती थी | अगर को 'अद्‌-हिन्दी ', तेज- 
पत्ता को साजञ्-हिन्दी! तथा यहाँ की फौलादी तलवार को सेंपुल हिन्दी? कहा 
जाता था। दास गुप्ता की धोती न कह कर जैसे आज भी आप बजाज से 
दास गुप्ता माँगने लगते हैं उसी तरह अ्ररत्र के बाजारों में सेंपुल-हिन्दी की 
जगह केवल हिन्दी माँगी जाने लगी थी | 
अरब ओर फारस से जब हमारे देश का सांस्कृतिक सम्बन्ध दृढ़ हुआ 
"तो वहाँ के लोग सम्पूर्ण भारतीय भाषाश्रों के लिये हिंन्दी! शब्द का प्रयोग 
करने लगे | आ्राज के विद्वान तो यहाँ तक मानने लग गये हैं कि ८्वीं और. 
ध्वीं शताब्दी से ही विदेशी विद्वान भारतीय भाषाओ्रों के लिए हिन्दी? का 
ही प्रयोग करने लगे थे | इसके बाद भारतवर्ष में मुसलमानी शासनकाञ 
आता है | इस समय के फारसी-अन्धों में भी हिन्दी? या 'हिन्दवी? विशेषण 
के रूप में प्रयोग किया हुआ मिलता है। हाँ ! एक स्थान पर अमीर खुसरो « 
ने इसे संज्ञा रूप में अवश्य प्रयोग किया है | “पु हिन्दुस्तानियम मैं 
हिन्दी गोवम जबाब” (मैं तुक हूँ और हिन्दवी में उत्तर दे सकता हूँ) | लेकिन 
खुतरों ने अपने समय की भाषाओं का जो वर्गीकरण प्रस्तुत किया है. उसमें 
हिन्दी या हिन्दवी शब्द नहीं मिल्॒ता | हो सकता है कि यह ।हल्‍दवी' जनता 
की निरी बोली ही रही हो और लोग उसमें साहिध्िक रचनायें न करते रहे 
हों | भाषा के अ्रथ में “हिन्दवी”? शब्द का सबंप्रथ मे प्रयोग हमें प्रसिद्ध सूफी | 
कवि जायसी की रचना में देखने को मिलता है-- 
तरकी, अरबी, हिन्दवी, भाषा जेती आहि | 
जाके मारग प्रेम का, सबै रराहैं ताहि | 
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भाषा के आधुनिक आलोचकों का मत है कि जायसी का “हिन्दवी' से 
वही तात्यर्य है जो कबीर और तुलसी का भाखा से अर्थात्‌ हिन्दबी या भाखा 
जनता की बोली थी | यही नहीं उस समय के उदू कर्वियों ने भी प्रान्तीय जन- 
भाषाओं के लिए हिन्दी शब्द का प्रयोग किया है। इन तथ्यों के आधार 
पर यह अनुमान तो किया ही जा सकता है कि दिल्‍ली के आसपास से अवध 
तक का हिन्दी प्रान्त उस समय निर्माणावस्था में रह होगा | उत्तरी भारत 
में अ्रेग्न जों के प्रवेश से पृ सर्व जनप्रिय बोली का नाम हिन्दी था। आज 
जिस अथ में हम हिन्दी का प्रयोग करते हैं उसका निर्माण श्टवीं सदी से ही 
आरम्म हो गया था | इसके बाद भी हिन्दी? को अनेक संघर्षों का सामना 
करना पड़ा, कितने पतफ्तार आये और चले गये । आज हिन्दी भारतवर्ष की 
जनता की प्रिय बोली है। जनता ने अपने राज्य में अपनी प्रिय बोली को 
राज्य-मात्रा के सिंहासन पर ब्रिठला दिया है | 
हिन्दी भाषा की सीमा 

भाषाओं के सम्बन्ध में अध्ययन करने वाले भाषा-वेज्ञानिकों का कथन 
है कि हिन्दी आय भाषा परिवार के हिन्द-ईरानी शाखा की वह भाषा है जो 
पिहार, उत्तर प्रदेश, हिमालय के पहाड़ी प्रान्त, पंजाब तथा मध्य प्रदेश के 
कुछ भागों की १५ करोड़ जनता की उच्च्चभावनाओ्रों के व्यक्तिकरण का 
साधन है। 
हिन्दी भाषा को उद्गम और विकास 

कुछ लोग अपने नाम के आगे “आय? शब्द जोड़ देते हैं। कुछ लोग 
ऐसा तो नहीं करते परन्तु पूछुने पर वह अपने को आर्य-त्रंशज ही बताते हैं | 
इसमें उनको एक प्रकार की प्रतिष्ठा का अनुभव होता है। आयों के भारत 
में आगमन के सम्बन्ध में उठा हुआ वितण्डावाद शान्त हो गया। अब 
अधिकांश विद्वान इस मत से सहमत हैं कि आर्य यूरोप और एशिया की 
आधुनिक सीमाओं के आसपास रहने वाले लोग थे जो भोजन की तलाश 
में भारत आये | 

आयों ने एक ही साथ भारतवर्ष में पदापंण नहीं क्रिया | समय-समय पर 
उनकी होलियां आती रहीं | लोगों क। कहना है कि उनकी पहली टोली हिन्द 
कुश ओर अफगानिस्तान के मार्ग से आकर पज्ाब में बस गई थी । दूसरी ने 
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लद्दाख, गिलगिट श्रोर चित्तराल की श्रोर से मारत में प्रवेश क्रिया। दूसरी 
योली के आने के बाद पहली टोली के लोग पश्चिम-दक्षिण की ओर फेलने 
लगे थे | जैसे भारतीय होकर भी कोई बज्ञला बोलता है, कोई मराठी, कोई 
गुजराती, उप्त तरह उनकी बोलियों में भी अन्तर था | उनकी बोलियों पर 
व्यान देने से मालूम होता है कि वे क्रिसी समय में एक ही माता की संतानें 
रही होंगी । | 

पेट की भूख शान्त होने पर मन की भूख जाग्रत होती है| उसी समय 
मनुष्य शान्तिपूवक बैठकर अपनी भाषा के करवे पर अनुभवों और कल्प- 
नाओं के ताने-बाने बुनता है | झ्रा्यों ने मी श्रपनी बोली में सर्व प्रथम 
जिस अन्थ की रचना की उसका नाम है ऋगुवेद | यह वेद एक ही स्थान पर 
नहीं रचा गया | इसकी कुछ ऋचायें कन्धार में लिखी गयीं और कुछ मंत्र- 
सिन्धु के तट पर |. 
वैदिक भाषा 

भारतवर्ष में बस जाने पर अनायों की संस्कृति ने भी उन्हें प्रभावित 
किया | उनकी भाषा की छाप आय॑-भाषरा पर भी पड़ी। आर्य जब अनायों 
से बुल-मिल गए तो उनके उच्चारण में मी अन्तर पड़ने लगा। मिन्न-मिन्र- 
स्थानों पर रहने वाले आर्य एक ही शब्द को तिभिन्न रूपों में उत्त्वारण करने. 
लगे | छुद्रक शब्द का उच्चारण कहीं-कहीं ज्लुल्लक भी सुना जाने लगा | 
ड का उच्चारण कहीं ल कहीं ह और कहीं ल्ह होता | 
संस्कृत 

जत्र आयों को अपनी जाति की भाषा समझने में भी कठिनाई होने लगी 
तब सरदारों की एक सभा बुलाई गयी । बड़े बूढ़ों ने निश्चय किया कि भाषा 
को एक ऐसा रूप दिया जाय जो सर्व बोध्य हो | भिन्न-भिन्न स्थानों पर रहने: 
वाले आयों को बोलियों से ऐसे शब्द छाँट लिये गए जिसे समी समर लेते 
थे। भाषा का संस्कार कर दिया गया | जब वह सज-सेंवर कर सामने आई 
पते उसका नाम किया गया संस्कृत, वाक्‌-सभ्यों और शिक्षितों की बोली । 
कुछ उमय के बाद वाक्‌ शब्द लुप्त हो गया और संस्कृत का प्रचार हो गया | 
जैसे “मैंने आना हूँ” बोलने वाज्ञा व्यक्ति भी खड़ी बोली समझ लेता है उसी 
न जो लोग इसे शुद्ध बोल नहीं पाते थे वे भी कम से कम समझ तो लेते 
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ही थे | इसका व्याकरण बना और इसमें साहित्य, दर्शन तथा आयुर्वेद की 
गम्भीर बातें कही जाने लगीं | एक ओर संस्कार की हुयी यह कृत्रिम भाषा 
थी जिंसे समझने के लिये दिमागी कसरत की अपेक्षा होती थी, दसरी ओर 
वादिक काल से प्रवाहित होती हुईं जनता की वह स्वाभाविक चोली थी जिस 
पर अपने मन का बोक सफलता से लादा जासकता था | संस्कृत बोलने वाले 
भी एक स्थान पर न रह कर फेलने लगे और उनकी बोलियों पर दूसरों का 
प्रभाव पड़ने लगा | समय बीता, आवश्यकतायें बढ़ीं। नये भावों और 
विचारों को वहन करने के लिये नये शब्दों की श्रावश्यकता महसूस हुई। 
अनायों की बोलियों के सम्पर्क में आकर तथा उच्चारण की विभिन्नता के 
कारण वंदिक काल से प्रवाहमान जन-माषरा नयी-न्री बोलियों के रूप में 
परिणुत हो गई 

इसी समय देश ने करवट ली । महात्मा गौतम बुद्ध और महावीर स्वामी 
का आविभात्र हुआ जिन्होंने धरम की नयी व्याख्या करना आरम्भ किया | वें 
लोग संस्कृत का बहिष्कार कर जनता की भाषा में उपदेश करने लगे। 
प्रान्यीय भाषायें चमक कर संस्कृत से होड़ करने के लिये प्रध्तुत हो उठीं | 
पंडित लोग दृढ़तापूबंक संस्कृत की रक्षा में लग गये । संस्कृत में कुछ चुने 
हुये ही शब्द थे लेकिन प्रान्तीय बोलियों ने स्वच्छन्दतापूत्रक अनाये-भाषाओं 
से शब्द लेने में कुछ उठा न रकक्‍्खा | जनता की इसी माषा को भाषा-वच्षा- 
निक पहली प्राकृत कहते हैं | बुद्ध के उपदेशों को संस्कृत में लिखने को जब 
कुछ भिक्षुओं ने आजा चाही तब तथागत्‌ ने स्पष्ट शब्दों में उत्तर दिया-- 
मिल्ुओ्रों | बुहुू-बचन को छुंद (वैदिक भाषा+- संस्कृत) में कमी परिखत न 
करना | जो करेगा वह दुष्कृत का अपराधी. होगा। दे मिक्षु गण ! बुद्ध वचन 
को अपनी बोली में ही ग्रहण करने की में अनुज्ञा करता हूँ। 
आक्ृत 

प्रथम अध्याय में बताया गया था कि: भाषाश्रों में उच्चारण के कारख 
भेद आ ही जाता है। यह प्राकृत मी मिन्न-मिन्न स्थानों पर जब विभिन्न रूपों 
में बोली जाने लगी तब इसको भी व्याकरण से बाँध दिया गया | इसको एक 
स्तर पर लाकर इसका नाम रखा गया पाली:। इसमें भी साहित्यिक स्चनायें 
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प्राकृत के चार रूप रु 
इसका प्राचीन रूप हमें अशोक के शिला-लेखों में मिलता है | शहबाज 


गढ़ी ओर मानसरा के लेख जिस लिपि में लिखे हुये मिलते हैं उसका नाम 
हट खरोष्टी, शेष ब्ह्मी नामक लिपि में मिलते हैं | शिला-लेखों के आधार पर 
स्थान और उच्चारण भेद से प्राकृत के चार रूप मिलते हैं--..(१) महाराष्टरी 
२) शोरसेनी (३ ) मागधी (४) शोर अद्ध मागधी | है 
(१) महाराष्ट्री--तम्पूणं देश में समझी जा सकने वाली एक प्रकार से 
राष्ट्रभाषा थी | इसमें साहित्य मी मिलता है । उस समय के वेयाकरणों ने 
इसकी चर्चा बड़े विस्तार से की है | | 
(२) शोरसेनी--आधुनिक ब्रज मएडल को उस समय शौरसेन कहा 
जाता था। शौरसेन में अ्रधिक प्रचार होने के कारण इसे शौरसेनी कहा 
जाता था वेसे यह सम्पूर्ण मध्य देश की भाषा थी | मध्य देश में ही संस्कृत 
हा जन्म इत्मा था अतः इस पर संस्कृत का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है | 
(२) मागधी--पह विदेह (उत्तर बिहार), मगध तथा अग (दक्षिण 
बिहार) की भाषा थी | इसमें अमिताभ का उपदेश होता था | अपने समय 
में इसकी काफी प्रतिष्ठा थी । बौद्ध भिन्नु इसे अन्य भाषाओं की जननी मानते 
ये | इसे आदि-भाषा समस्त कर गर्व से कहते थे-... 
ता माया मल भाषा नरायायादि कपिका | 
लत चातुताल्लापा, सम्बुद्गाचाउपि भासरे || 
(४) अर मागधी--पह प्राचीन अर्ड मागध (कोसल) में बोली जाती 
थी। गौतम बुद्ध की यही मातृ-भाषा थी | यह राज्य-भांषा भी थी। इसमें 
बोलने वालों को समाज में वैसी ही प्रतिष्ठा थी जैसे ब्रिटिश-शासन काल में 
अंग्र जी बोलने वालों की। मारतीय भाषाओं पर अद्ध मागधी की छाप 
गिरनार, शहबाजगढ़ी तथा मानसरा के लेखों पर स्पष्ट दृष्टिगोचर होंती है | 
पिपरहवा के पात्र लेख, सोहगौरा के शिलालेख, तथा अशोक दी घर्म लिपियों 
एवं मध्य एशिया में प्राप्त बौद्ध संस्कृत नाटकों के लुसावशिष्ट अंशों में इसका 
आचीनतम रूप मिलता है | जैनों की पुस्तक 'समवाभंग? में लिखा है कि 
श्रद्ध मागधी पशु-पक्षी, देवता, राक्षस, मनुष्य आदि सभी प्राणियों की भाषा 
थी | आजकल के प्रमणशील पा जिस तरह खिचड़ी भाषा बोलते हैं उसी 
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तरह महाबीर स्वामी ने भी प्रचलित भाषाओं के शब्दों को इसमें स्थान देकर 
अपने प्रवचन को सरल और सबके समर में आने योग्य बना दिया था | 
अपभ्रंश है 

व्याकरण के नियमों में बाँचे जाने पर अस्वाभाविक भाषा समझ कर 
जनता ने उसे भी त्याग दिया और अपनी अकृत्रिम भाषा का व्यवहार करती' 
रही | कुछु समय के बाद इसे भी सब बोध्य बनाने के लिये एक स्तर पर 
लाना पड़ा | बेयाकरण ने इसे अ्रपश्रंश कहा है। संस्क्ृत माषरा ओर साहित्य 
के आचाय मामह ओर दण्डी के उल्लेख तथा बलमी के राजा धरसेन के 
शिला-लेखों से पता चलता है कि ईसा की छठीं शताब्दी में अ्रपश्रंश में भी 
साहित्यिक रचनायें की जाने लगी थीं | कवि-कुल-गुरु कालिदास के विक्रमो- 
वशीय त्रोय्क में, विज्ञषिम पुरुरवा की यक्ति में छुन्द और रूप दोनों के विचार 
से अपभ्रंश की छाया देख पड़ती है। अपभ्रंश का साधारण लक्षण है म के 
स्थान पर व हो जाना । परन्तु इस लक्षण को याकोत्री आदि विद्वान पाठान्तरु 
ही मानते हैं। जो कुछ हो ईसा की दूसरी शताब्दी में ही अपभ्रंश भाषा 
बनने लगी थी | 

इसके पहले निरक्षरों की बोली अ्पश्रंश कही जाती थी। पाणिनि के 
सूत्रों के प्रसिद्ध वातिककार पतंजलि ने अ्रपश्रंश उस भाषा के लिये कहा है 
जो उस समय संस्कृत के बदले स्थान स्थान पर बोली जाती थी। जैसे गो 
शब्द के लिये कहीं गावी शब्द का प्रयोग होता था, कहीं गोणी का, कहीं, 
गोता का और कहीं गोपोतलिका आदि का। पतंजलि ने स्पष्ट लिखा है-.-. 
भूयां सोह्यपशब्द; | अल्पीयांस: शब्दाः एकैकस्थ, शब्दस्य, वहवोडप्रभंशाः | 
तदथा गौरित्यस्थगावी, गोणी, गोता, गोपोतलिकेत्ये व्मादयोउ्प्रमंशा । 

दण्डी ने अपने काव्यादर्श में लिखा है कि दृश्य ओर शब्द काब्यों में 
अआपमीरों की बोली तथा व्याकरण आदि शाझ्रों में संस्कृत से भिन्न भाषा को 
गपभ्रंश कहते हैं । केवल इसी आधार पर पाश्चात्य विद्वान डा० कोथ ने 
प्रभाणित करना चाहा कि यह कभी लोक या राष्ट्-भाषा नहीं थी। डा० 
श्यामसुन्दर दास ने अपनी पुस्तक हिन्दी भाषा? में इस मत का बड़ी योग्यता 
से खण्डन किया है (बाबू साइब का कहना है कि दसवीं शताब्दी में ब्रज 
मण्डल में बोली जाने वाली अप्रेश भाषा जिसे शौरसेनी अपश्रंश भी& 
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कहते हैं, समस्त उत्तरापय की साहित्यिक भाषा थी | मध्य देश तथा गंग 
की तराई के अतिष्ठित राजपूतों के कारण इसका काफी प्रचार हुआ। 
गुजराती जैनों ने भी इसे उन्नत बनाने में कुछ उठा न रखा। यह राष्ट्र-भाषा 
थी, इसमें पूर्वी कवियों ने भी कविता करना आरंम्म कर दिया था | १० वीं 
शताब्दी से लेकर १३ वीं शताब्दी तक बंगाली कवियों ने इसी में कविता 
लिखीं । मैथिल कवि विद्यापति ने अपनी भाषा के अतिण्क्त अवहड् में 
कविताअमृतवफण किया | फ 
प्रस्तिद वैदाकरण माकण्डेय ने प्राकृत सर्वस्य में तीन प्रकार के अपभ्रंशों 
का परिचय दिया है (१) नागर या शौरसेनी अपभ्रंश ( २ ) ब्र,चड़ 
( ३े ) उपनागर | द 
अप»ंश के तीन रूप 
(१) नागर या शोरसेनी अ्रपश्रंश गुजराती, राजस्थानी की मूल भूत 
बोलियों पर आश्रित है। इसमें शौरसेनी का भी मेल है। मध्य देश में 
इसका बहुत प्रचार था। इसमें साहित्यिक रचनाएँ भी हुई हैं । 
(२) ब्राचड़--सिन्ध में बोली जाने वाली अ्रपश्रंश भाषा का ब्र,चड़ 
नाम था | 
८“ (है) उपनागर--तागर और उपनागर का मिश्रण जो परिचभी राजपूताने 
'ओर दहिसी पंजाब में बोली जाती थी । 
हिन्दी का आविभाव 
, जब अपम्रंश को भी व्याकरण के नियमों से जकड़ दिया गया 
परे जनता ने उसे भी ठुकरा दिया और उसने उस बोली को अपनाया जो 
अजाव गे से अवाहित होती हुई एक ऐसे स्तर पर पहुँच गईं थी जो कुछ 
अंशों मे आधुनिक हिन्दी और अपम्रंश से मिलती-जुलती है। मध्य की 
इसी अवस्था को किती ने अवहंद कहा किसी ने पिंगल | राजपूताने के भाँट 
डिंगल भाषा में तो लिखते है| थे अब उन्होंने पिंगल में भी कवित्त लिखना 
आरम्प कर दिया। यह ठीक-ठीक निर्णय करना मुश्किल है क्नि अपमभ्रंश 
मे कर अन्त हुआ परन्तु १२ वीं शताब्दी का सध्य-भाग अपभ्रंश के अस्त 
प्रौर आधुनिक बोलियों का >दय काल माना जा सकता है | धीरे-धीरे शौर- 
नी या नागर अपश्रंश से जो भाषा विकसित हुई उसे नागरी या ह्न्दी 
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कहा जाने लगा | इसका विकास भी शेष भाषाओं के साथ उन्हीं के ढंग 
'पर हुआ है । इसने अपनी प्रकृति के अनुकूल देशी और विदेशी शब्दों को 
अपनाया है | इसी के साथ अर्छ्ू मागधी से जो माषरा' निकली उसे भी कुछ 
लोगों ने हिन्दी कहना आरम्मे किया। भाषा-शास्त्री सुविधा के लिये हिन्दी 
को दो नामों से पुकारने लगे---पश्चिमी हिन्दी और पूर्वी हिन्दी | अधिकतर 
भाषा-वैज्ञानिक पश्चिमी हिन्दी को ही असली हिन्दी मानते हैं| कुछ लोग 
भूल से खड़ी बोली को ही हिन्दी समझने लगते हैं। खड़ी बोली हिन्दी की 
'विभाषा सात्र है। शारक्ष्घर को हिन्दी का सर्व प्रथम कवि माना जाता है | 

पश्चिमी हिन्दी की पाँच विभाषाये' हैं--(१) खड़ी बोली (२) बाँगरू 
(३) ब्रजभाषा (४) कनन्‍नोजी (५) बुन्देली 
खड़ो बोली 

(१) खड़ी बोली--शौरसेनी अपश्रंश से विकसित यह बोली मेरठ और 
पदिलली के आस-पास हिन्दवी कहलाती थी। शाहजहाँ ने दिल्ली को नये 
'ढंग से बसाकर उसका नव नामकरण किया | दिल्‍ली, शाहजहानाबाद या 
उदृ-ए-मुश्रनल्ला हो गई | उद-ए-मुअ्नल्ला के कई अर्थ होते हैं--शाही पड़ाव 
शाही फौजी दरबार आदि | यहाँ पर मुसलिम फौजों की छावनी थी। अरब, 
'फारस और तुकिस्तान से आये हुये सिपाहियों को यहाँ वालों से बातचीत 
करने में बड़ी क्रठिनाई होतीं थी | न वे यहाँ की हिन्दवी समर पाते थे और 
न हिन्दवी वालों ने ही अरबी और फारसी के जिह्ा--तोड़ शब्दों को स्वप्न में 
श्ली सुना था । 

इस ब्रोली की प्रशंसा में खुसरों ने एक स्थल पर लिखा था हिन्दी भाषा 
'फारसी से कम नहीं | अरबी के सिवा जो प्रत्येक भाषा की मीर और सबों में 
मुख्य है” “हिन्दी भाषा भी अरबी के समान हैं क्‍योंकि उसमें भी 
मिलावट का स्थात्न नहीं ।? 

लेकिन कुछु समय के बाद दोनों के आदान-प्रदान से एक नयो बोली 
निकल आई । नाम पड़ा रेखता । रेखता माने मिली हुयी या पड़ी हुयी । 
यह वेसों ही बोली रही होगी जैसे ब्रिटिश काल में पहली बार भारत आया 
हुआ ओम ज अफसर अपने कलर्कों से “यू ब्लाडी हाय” बोलता था | 

दोनों के उच्चारण में न्रुटियों का होना स्वाभाविक था| हिन्दवी? वाले 
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ओजबक के स्थान पर 'उजबक! और तुक “ब्राह्मण? के स्थान पर “बरहमनः 
बोलते थे | अ्रकबर को भी इस वात के लिये सदा चिंता रही। उससे 
कृष्णदास मिश्र के ऊपर इस समस्या को, हल करने का भार डाला परन्तु 
उन्हें सफलता नहीं मिली | 

... हिन्दवी की नींव पर खड़ी रेखता के अ्रतिरिक्त एक और बोली थी | 
उसका नाम भी उदृ-ए-मुश्नल्ला ही था | वह दरबार की बोली थी | अरबी, 
फारसी और तुर्की शब्दों की इसमें भरमार थी। उ्दृ-ए-प्श्नल्ला बोलने 
वाले सरकारी नोकर, गँवारों की भाषा हिन्दबी में बोलना अपमान समझते 
ये। कुछ लोगों का विचार है कि इसी रेखता--पड़ी हुई बोली--का विशेष 
करने के लिये जनता ने अपनी बोली का नाम खड़ी बोली रखा । वैसे यह 
शब्द स्वश्रथम लल्लू लाल जी और पं० सदल मिश्र के लेखों में ही 
मिलता है | कुछ लोग इसे खरी (टकसाली) का बिंगड़ा हुआ रूप मानते 
हैं। बाबू श्यामसुन्दर दास का मत था कि इसका नाम '“अन्तर्वेदी? अधिक 
उपयुक्त होता | 

कुछ लोग खड़ी बोली को ब्रज-भाषा से निकला हुआ्रा मानते हैं | “घोड़ो 
गायो' आदि ओकारन्त रूप शौरसेनी प्राकृत से ब्रज-माषा को मिले हैं । 
इसका रूप खड़ी बोली में 'वोड़ा गया? हो जाता है। स्मरण रखना चाहिये 
कि खड़ी बोली का प्रचार भी अवधी या ब्रज-भाषा के ही समय से है। खड़ी 
बोली का प्राचीनतम नमूना नामदेव की कविताओं में मिलता है। विक्रम 
की चोदहवीं शताब्दी में ही खुसरो ने लिखा था... 

टटां तोड़ के पर में आया, अरतन-बरतन संब सरकाया । 

सा गया, ए गया, दे गय। बुत्ता, ए सखि स्ाजन ? ना सखि कत्ता ॥ 

. आजकल खड़ी बोली रामपुर रियासत, मुरा दाबाद, मेरठ, बिजनौर, 
>3 55 नगर, सहारनपुर, अम्बाला तथा कलसिया और परियाला रियासतों 
के पूर्वी भागों में बोली जाती है | इसमें फारसी, श्ररबी, तथा संस्कृत के तत्सम 
और अर्द्-तत्सम शब्दों का प्रयोग होता है। कहीं-कहीं पर पंजाबी का भी 
उभाव दृष्टिगोचर होता है | इसके बोलने बालों की संख्या ५३ लाख है। 

साहित्यिक-हिन्दी--जब खड़ी बोली में संस्कृत के तत्सम और अरद्ध॑- 
सम शब्दों का प्रयोग समुचित मात्रा में होने लगता है तब यह साहित्य 
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की भाषा हो जाती है। आचाये चन्द्बली पाण्डेय इसी को नागर कहते हैं | 
प्रसिद्ध नास्यकार सेठ गोविंददास इसी का नाम भारती! रखना चाहते 
- हैं, हिन्दी का वर्तमान साहित्य इसी में निर्मित हो रह्य है। पढ़े-लिखे 
हिंदू इसी का व्यवहार करते हैं। यही आज-कल राष्ट्रभाषा के पद्‌ पर 
आसीन है क्‍ 

उद--रेखता के अतिरिक्त शाहदी फौजी दरबार की भाषा का नाम दूँ 
ए-मुअ्नल्ला था | खड़ी बोली में ही अरबी, फारसी, और तुर्की शब्दों की भर- 
मार कर दी गयी थी । इसका प्रयोग शाही दरार में होता था। सरकारी: 
नोकर इससे नीचे बात ही करना नहीं चाहते थे | हिंदवी और इसमें अकाश- 
पाताल का आअतर था। एक जनता की स्वामाविक भाषा थी, दूसरी कृत्रिमता 
की पराकाष्ठा पर पहुँची हुयी यह उदृ्‌-ए-मुश्रल्ला | कुछ समय के बाद “उदू-ए- 
मुग्नल्ला? में से 'ए-मुअल्ला? कड़ गया और बच रहा उद | उदू के दो रूप 
पाये जाते हैं। दिल्‍ली और लखनऊ की अरबी-फारसी गमिता उद्‌ तथा 
हैदराबाद की सरल उद | उर्द साहित्य कविता की दृष्टि से अत्यन्त सम्पन्न 
है। कवियों की उज्ज्वल परम्परा में उस्ताद गालिब, मीर, सोदा, और दाग के 
नाम लिये जा सकते हैं जिनके शेर आज भी जनता की जबान पर सूक्तियों 
के रूप में उछलते रहते हैं। भाषा की सरलता ओर भावों की गम्मीरता के 
लिये गालिब के इस शेर की बानगी देखिये-- 


आगे आती थी हाले दिल' पे हंसी | 
अब किसी बात पर नहीं आती ॥ 
मौत का एक दिन भी तो मुश्रेय्यन है | 
नींद क्‍यों रात भर नहीं आती ॥ 


उर्दू कविताओं की लोक-प्रियता का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि लोगों 
को ऐसे हजारों शेर याद हैं जिनके रचयिताओं का पता तक नहीं | आज के. 
उदू साहित्य ने एक नयी दिशा में करवट ली है । जोश, फिराक, अली सर- 
दार जाफरी इस समय के प्रतिनिधि कवि हैं। कृष्ण चन्द्र, राजेन्द्र सिंह बेदी, 
ख्वाजा अहमद अब्बास, मिं-, प्रमुख गद्यकार। आज की उदू हिंदी के: 
अत्यन्त निकट आती जा रही है। उदू ने हिंदी को कई लेखक भेंट किये हैं |: 
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प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक मुन्शी प्रेमचन्द उ्दूं से ही हिंदी के क्षेत्र में आये थे। 
थ्ज-कल यह पाकिस्तान की राष्ट्रभाषा है । 
हिन्दुस्तानी--भाषा के श्रथ में हि न्टस्तानी शब्द का प्रयोग हमें बाद- 
शाहनामा और तारीख फरिश्ता में मी मिलता हैं। उदू साहित्यिकों ने पहले 
इसका प्रयोग किया था परन्तु बाद को इसे लम्बा ओर गतिहीन समझ कर 
छोड़ दिया | मारतबध में अ्रेग्न जों का शासन होने पर सं० १८५४७ विक्रमी 
में कलकत्ते में फो८ विलियम कालेज की स्थापना हुयी | श्रेग्र जों को भारतीय 
भाषाओं से परिचित कराना और उनके लिये भारतीय वलक तैयार करना 
इसका उद्देश्य था। भारतीय भाषाओं के विभागीय प्रिंसिपल जानगिल क्राइस्ट 
साहब को इससे बड़ा प्रेम था | इसको ऊपर उछालने का श्रेय उन्हीं महाशय 
को है | इस प्रचार में अ्रेश्व जों की जो कृथ्नीति छिप्री थी वह सभी को ज्ञात 
है | हिंटस्तानी खड़ी बोली का ही एक रूप है, न ठेठ बोल-चाल न शुद्ध 
साहित्यिक । इसे विशाल हिंदी प्रान्त शी खिचड़ी बोली कहा जा सकता है | 
इसमें तत्सम शब्दों का व्यवहार कम होता है। नित्य व्यवहार के विदेशी 
शब्द भी बोले जाते हैं। हिन्दस्तानी में अरबी के शब्द भी मिले हुये हैं और 
'फारती के भी, इंग्लश के मी और फ्रेन्च के मी। न तो इसका अपना व्या- 
करण है न प्रम्मणिक कोश | साहित्य के नाम पर बाजारों में बिकने वाली 
'छुवरीली मठिदारिन! 'किस्सए चार यार! या चन्द गजलों की किताबें इसकी 
निधि थी परन्तु जब से हस पर बापू की दयादृष्टि हुयी तत्र से इसमें कुछ 
अच्छी चीजें भी आने लगीं | पं० सुन्दरताल इसी भाषा में “नया हिंद” नामक 
एक मासिक पत्र भी निकाल रहे हैं। यह देवनागरी ओर फारसी दोनों 
लिपियों में लिखी जाती है | राष्ट-माषा के प्रश्न को लेकर जब भारतवर्ष में 
विवाद छिड्ा हुआ था, उस समय हिन्दी को प्रतिद्वन्द्रिमी यही थी। इसके 
सम्बन्ध मे डा० श्यामसुन्दर दास ने लिखा था--“हिन्दस्तानी का साहित्य 
के आसन पर विराजने को चेष्य करना हिंदी ओर उ् दोनों के लिये अनिष्ट- 
कर सिद्ध हो सकता है। इसके प्रचार और विकास तथा साहित्योपयोगी 
होने से हिंदी, उर्दू दोनों अपने गौरव और परम्परा से प्रथ क हो जायेंगी और 
दान पथश्रष्ट होकर एक ऐसी स्थिति उत्पन्न करेंगी जो भारतीय मापाश्रों 
के इतिहास को परम्परा म॑ उथल-पुथल कर देगी |” अनेक भाषाओं के 
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पंडित तथा अन्तरोष्ट्रीय ख्याति के व्यक्ति महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने 
इसी का विरोध करते हुये हिन्दुस्तानी कम्यूनिस्ट पार्टी से त्यागपत्र दे दिया 
था | इसके गद्य का एक उदाहरण लीजिये -- 

“ग्रसान बा महावरा भ.शा रायल अठ पेजी बड़ा साइज लगभग 
चार सी पन्‍ने कपड़े की सुन्दर जिल्द कीमत केवल साढ़े सात रूपये |?” 

बाँगरू-पंजाब का दक्षिणी-पूर्वी भाग बाँगरू कहलाता है। वहाँ की 
ओोली बाँगरू है | पंजाबी, राजस्थानी और खड़ी बोली से मिलकर बनी हुई 
यह भाषा दिल्‍ली, करनाल, रोहतक, हिसार, पथ्याला, नाभा; कींद आदि 
के ग्रामीण क्षेत्रों में बोली जाती है | पानीपत और कुरुक्षेत्र के प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक रणस्थल इसकी सीमा के ही अन्तर्गत पड़ते हैं | 

ब्रज-भाष। - शोरसेनी प्राकृत और शौरसेनी अ्रपश्रंश से निकली हुई 
यह भाषा मुख्यत: ब्रजमण्डल में बोली जाती है | मथुरा इसका केन्द्र है 
ओर शुद्ध ब्रजअ-भाषा तो वहीं सुनने को मिलती है । दक्षिण की ओर यह 
आगरा, मरतपुर, धोलपुर, करोली, तथा ग्वालियर के पश्चिमी.भाग और 
जयपुर के पूर्वी भाग तक बोली जाती है। उत्तर में गुड़गाँव जिले के पूर्वी 
भाग तक | उत्तर-पूर्व की श्रोर बुलन्दशहर, अलीगढ़, एटा, मैनपुरी, बदायूँ , 
बरेली तथा नैनीताल के तराई परगनों तक व्याप्त है। इसका व्याकरण 
खड़ी बोली और अवधी से थोड़ा सा भिन्न है। खड़ी बोली में कर्मकारक 
का चिह्न को है, अवधी में के, कह या का; परन्तु इसमें को हो जाता है । 
खड़ी बोली में करण का चिह्न से है, अव्धी में सन परन्तु इसमें सों या ते हो 
' जाता है | खड़ी बोली के पहले कविता की भाषा यही थी | इसकी कोमलता 
से लोग बहुत प्रभावित हो उठे थे | उनको विश्वास ही नहीं होता था कि 
खड़ी बोली में भी कभी कविता होगी । निस्सन्देह ब्र॒ज-भाषा में बड़ी ललित 
कवितायें होती हैं | इसकी कविताओं में कोमल भावों की बड़ी सफल अमि- 
व्यक्ति हुई है | सरल ओर सुत्रोध होने के अतिरिक्त इस भाषा की कविताओं 
में नाद-व्यंजना की अनूठी ममस्पशिनी कला मिलती है| घनानन्द की एक 
रचना का उदाहरण लीजिये-... 

कारी कूर कोकिल कहाँ को बेर काढ़ति री, 
कूकि कूकि अबही करेजो किनकोरि ले । 


रद हिन्दी : मल और शाखा 


पैड परे पापी ये कल्लापी नििधोस ज्यों ही 
चातक रे घातक है तू ह कान फोरि ले ॥ 
आनंद के धन ग्रान-जीवन सुजान बिना | 
जानि के अकेली, सब पेरो-दल जोरि ले ॥ 
जो लो करें आवन विनोद बरसा।वन थे । 
तो लॉ रे डरारे बनमारे पनपघोरि ले ।॥ 
ब्रज-भाषा के श्रेष्ठ कवियों में सूर का सर्वोच्च स्थान है। आधुनिक 
काल में भी इसमें कवितायें होती हैं | पश्डित रमाशंकर शुक्ल 'रसाज़्ः और 
श्री वियोगी हरि आज भी इसी के माध्यम से रस-वर्ष्ण करते हैं | खड़ी 
बोली के पहले इसका गद्य भी प्रचलित था | इसमें अनेक वार्ताए' लिखी 
गई | सम्बत्‌ १६६० के आसपास नाभादास जी ने “अष्ट्यामस! नामक एक 
पुस्तक ब्रज-भाषा गद्य में लिखी जिसमें भगवान राम की टिन-चर्य्या का वर्णन 
-तत्र श्री महाराजकुमार प्रथम बसिष्ठ महाराज के चरन छुद्ट'! प्रनाम 
करत भए | फिर ऊपर बृद्ध-समाज तिनकों प्रनाम करत भए | किर श्री श्री 
राजाधिराजजू को जोहार करि कै श्री महेंद्धनाथ दूसरथजू के निकट बैठते 
भए |” आज भी इसके बोलने वालों की संख्या ७६ लाख है | 
कन्नौजी--गंगा के मध्य दोश्राब की बोली है | इसमें भी अच्छा साहित्य 
हे परन्तु एक तरह से यह ब्रज-भाषा का दूसरा रूप है | 


बुन्देलखए्डी--यह भी ब्रज-माषा से मिलती. जुलती उसकी एक शाखा, 


ही है| बुन्देलखश्ड की प्रधान भाषा होने से इसका नाम बुन्देलखण्डी 


पड़ा। माँसी, जालोन, हमीरपुर, ग्वालियर, भूपाल, ओड़छा, सागर, नरविंह 


3९, सिंवनी, होशंगाबाद स्थानों में बोली जाती है । इसका मिश्रित रूप 
5तया, पन्ना, चरखारी, बालघाट आदि स्थानों में सुनाई पड़ता है | हिन्दी 
के सिद्ध कवि आचारय केशवदास इसी प्रदेश के कवि थे | उनकी रच- 
नागर पर इसकी स्पष्ट छाप देख पड़ती- है | व्याकरण में इसका कारक 


। 
;क्‍ 
| ] 
। 
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| 
व] 


; 


है 
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हन्ती के ही ही है | जगनिक का आह हा इसी भाषा में है परन्तु उसकी 
7 ई लिखित य्ति न मिलने के कारण विभिन्‍न स्थानों में आह्हा भी मिन्‍न- : 


भिन्न कक से गाया जाता है | इसके बोलने वाले ६६ लाख हं। 
(वी हिन्दी की मुख्य दो बोलियाँ हैं--(१) अ्रवधी और (२)छत्तीस गढी । 
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अवधी--अवध, श्रागरा, बघेलखंड, छोटा नागपुर, और मध्यप्रदेश 
के कुछ भागों में बोली जाने वाली भाषा का नाम अवधी है। वैसे इसका 
झेत्र तो अयोध्या और गोंडा है। इसकी प्रचार सीमा के उत्तर में नेपाल की 
पहाड़ी भाषायें, पश्चिम सें पेश्चिमी हिन्दी; पूर्व में बिहारी तथा उड़िया 
और दक्षिण में मराठी बोली जाती है। अबधी के दो रूप मिलते हँ-- पूर्वी 
अवधी और पश्चिमी अवधी। पूर्वी अबधी अयोध्या और गोंड़ा जिले में 
बोली जाती है । इसी को शुद्ध अवधी भाषी प्रदेश भी कहते हैं। यह ब पत्यान्त 
भाषा है आइवब, जाब, करब, खाब | साधारण क्रिया पदों में कारक-चिह्न 
या दूसरी क्रिया लगने पर इसमें आवैकाँ, जायमाँ, आवैलाग, सुने चाहो, 
हो जाता है| पश्चिमी अबधी लखनऊ से कन्नौज तक बोली जाती है | इस 
पर ब्रज-भाषा का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक भी है| ब्रज-भाषा के ही समान 
इसमें साधारण क्रिया का नान्‍त रूप मिलता है | आवन, जान, करन, आदि 
कारक चिह्न वा दूसरी क्रिया लगने पर आवनकाँ, करनकाँ, आवन लाग 
हो जाता है। जायसी ओर तुलसी ने इसमें कवितायें रचकर इसे अमर कर 
दिया है| इसका ठेठ रूप जायसी की रचनाश्रों में और साहित्यिक रूप 
तुलसी की कविताश्रों में मिलता है | पद्मावती के रूप-वर्णन में जायसी की 
भाषा देखिये-... 

बरु नीका बरनों इमि बनी--साथे बान जानु दइ अनी 

उन बानन्द असको जोन मारा--त्रेधि रहा सगरो संसारा (पद्मावत) 

३५४ वर्षों के बाद तुलसी ने इसे साहित्यिक रूप दिया--- 


कारन कौन नाथ नहिं आये 

जानि कुटिल प्रभु मोहिं बिसराये 

अहह पनन्‍्य लच्मण बड़ भागी 

राम पदार बिन्द अनुरागी 

( रामचरित मानस ) 
उसके बाद वर्षों तक इसकी धारा-गति रुद्ध हो गई थी परन्तु इसमें फिर 
से कवितायें होने लगी ४ : । 

छत्तीसगर्ल,---! २: छत्तीसगढ़ी---पर मराठी और उद्निया का प्रभाव 


६ हिन्दी : मूक और शाला 


अपिक हैं अत: यह ब्रवधी से मिन्‍न लगती हैं | इसमें कोई उत्कृष्ट साहिल 
नहीं मिलता! | न्‍ मम 
भोजपुरी-इसके अतिरिक्त एक बोली और है जिसका नाम है भोज- 
पुरी | यह हिन्दी की ही एक उपभाषा हे । यह विहार प्रान्त के आरा, चम्पारन 
और सारन जिलों तथा उत्तर प्रदेश के गोश्खपुर, बनारस कमिश्नरी में बोली 
जाती है। संज्ञा ओर सबनाम के कारक रूपों में तो भोजपुरी अ्वधी से 
बहुत मिलती-जुलती है | श्रवधी की विभक्तियों की तरह इसकी भी विभक्तियाँ 
हैं| कहीं-कहीं व्याकरण में थोड़ी सी विमिन्‍नता दिखाई पड़ जाती है। 
यह शोरसेनी से सहायता लेकर “विकसित भी हुई है | इसमें हास्य और 
व्यंग्य के साहित्य का निर्माण भी हो रहा है| बनारस की भोजपुरी में जीवन 
की मस्ती को बहन करने की अजीत्र क्षमता है जो “मैया जी बनारसी' 
ओर कोतुक बनारसी? की रचनाश्रों में स्पष्ट देख पड़ती है। बनारसी बोली 
के प्रतिनिधि कवि हैं गुरु बनारसी” | उनकी रचना का उदाहरण लीजिए-.- 
वूट पर पालिस ज्यों घूट” पर नालिस ज्यों 
उँट पर कूबढ़ जस अबल लखात हो। 
मार जस गारी पर, धार जस आरी पर 
घोर रात कारी पर उज्जर परभात हो। 
जंट पर कलटर जल, ठेला पर टटटर जस 
चेला पर कट्टर जत गुर” कर$ जमात हो | 
स्टालिन ज्यों रूस पर, पूलिस जुलूस पर 
तह्सें मनहूस पर बेढब क5 बात हो। 
इस बोली का भविष्य उज्जल है | 
नागरी लिपि के मूज्न खोत और उसका विकास 
ऋगुवेद में अध्टकर्ण गायों के दान का उल्लेख, ब्राह्षण और उपनिषद 
काल में ध्वनियों और उच्चारण की चर्चा, पाणिनि की अध्यध्यायी में 
सा अं 6 है प्रयोग तथा ब्रह्मजाल सुत्त में बच्चों के खेल 
की ५ तल से इस बात का पता चलता है कि भारतवर्ष के लोग 
तर पर विश्लेषण क्रिया है उस, स्तर का 


(श 
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विवेचन लिपि के बिना सम्मव ही नहीं हो सकता | पाश्चास्य विद्वानों का 
मत था कि भारतीयों को ईसा की आठवीं और दसवीं शताब्दी में लिखने 
का ज्ञान पाश्चात्यों के ही द्वारा हुआ परन्तु डा० हीराचन्द्र ओमा ने इस मत 
का खण्डन किया और कहा कि हमारे यहाँ तो ईसा की छठी शताब्दी में ही 
लिवियों का प्रचार हो गया था । 

उस समय दो प्रकार की लिपियाँ प्रचलित थीं, एक का नाम था ब्राह्मी, 
दूसरे का खरोष्टी । ब्राह्मी राष्ट्रीय लिपि थी । वह दाहिनी ओर से बायीं ओर 
को लिखी जाती थी। पश्चिमोत्तर को छोड़कर सम्पूर्ण मारतवर्ष में उसका: 
प्रचार था। पश्चिमोत्तर भारत की लिपि खरोष्टी थी। वह उदूँ की तरह बायेँ 
से दाहिनी ओर लिखी जाती थी | तीसरी शताब्दी के बाद यहाँ भी ब्राह्मी के 
विकसित रूप का प्रयोग होने लगा | ब्राह्मी किस लिपि की शाखा है, यह शंका 
मन में उठना स्वाभाविक ही है। बृहलर तथा बेवर आदि विदेशी विद्वानों 
का कहना है कि इसकी जननी पश्चिम एशिया की कोई न कोई प्राचीन 
लिपि है | बृूहूलर का मत है कि इस लिपि ने २२ अक्षर सेमटिक लिपि से ले 
रखे हैं और शेष उसी के आधार पर बना लिया गया है। कर्निंघम और 
रोका इसे नहीं मानते । ओमा जी का कहना है कि ब्राह्मी लिपि आर्यों का 
मोलिक आविष्कार है | इसकी प्राचीनता या सर्वाह्ञ सुन्दरता से चाहे इसके 
कर्ता ब्रह्मा मान लिये गये हों या साक्षर ब्राह्मणों की लिपि होने के कारण 
यह ब्राह्मी कही जाने लगी हो | फिनिशियन आदि से इसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है। मोय काल में यह लिपि सभी जगह प्रचलित थी। ईसा से ५ वीं शताब्दी 
पूव तक के शिला-लेख इसी में मिले हैं। अशोक के अतिरिक्त अन्य कई 
प्राचीन शिला-लेखों की लिपि यही है| ३५० ई० तक इसका ग्रचार भारत- 
वष में रहा | द 

लिखाव८ को भिन्नता के कारण लियियों में अन्तर आ जाता है। कुछ 
समय के बाद उत्तरी और दक्षिणी ब्राह्मी लिपियों में भी अन्तर आ गया जो 
धीरे-धीरे बढ़ता ही गया । तामिल, तैलगू , तथा अन्य आदि लिपियाँ दक्षिणी 
ब्राह्मी से ही निकली हैं। उत्तरी भारत की ब्राह्मी लिपि का प्रचार गुप्तों ने दक्षिण 
में +िया। गुम कालीन शिला-लेखों और ताम्र-पन्नों में इसका उदाहरण मिलता 
है । इसलिये इसका नाम भी ग़॒प्त लिपि रख दिया गया। गुप्तों के समय में 
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पे तथा खरों की मात्रात्रों के प्राचीन चिह्न लुत होकर नये रूपों में ५रिणत 


 दोने लग गये थे। वह धीरे-धीरे नागरी के रूप में बदलने लगी थी | गुप्त- 
काल की इस विकत्तित लिपि का नाम रखा गयी कुटिल लिपि। कुटिलाक्षर 
. जाम का प्रयोग तो प्राचीन है परन्तु अनुमान किया जाता है क्ि अक्षरों की 
कुश्लिता के कारण ही इसका नाम कुटिल लिपि पड़ गया होगा | छठीं से 
न्वीं शताब्दी तक इसका प्रचार सम्पूर्ण उत्तर मारत में था। इसी लिपि से 
. कश्मीर की प्राचीन लिपि शारदा तथा हम लोगों को नागरी लिपि विकसित 
. हुई है। शारदा से काश्मीर की वर्तमान लिपि थकरी तथा गुरुमुखी लिपियाँ 
विकसित हुई हैं | दसवीं शताब्दी के लगभग प्राचीन नागरी की पूर्वी शाखा 
से दंगला लिपि निकली | वही बदल कर आधुनिक बंगाली, मेंथिल, उड़िया, 
तथा नैग़ली हो गई है | गुजराती, कैथी तथा महाजनी आदि उत्तर भारत की 
लिगियाँ भी प्राचीन नागरी से ही निकली हैं। नागरी लिपि का प्रयोग उत्तर 
भारत में १० वीं. शताब्दी के लगभग मित्रता है। बैसे तो आठवीं शताब्दी 
कभी कुछ लेख दक्षिण भारत में मिले हैं। दक्षिणी नागरी लिबि का नाम 
ब्राज भी नन्दि नागरी है । दक्षिण में संस्कृत की पुस्तकें इसी लिपि में छुपती 
हैं। राजस्थान, उत्तर प्रदेश, विहार, मध्य भारत, तथा मध्य प्रदेश में प्राप्त 
उस समय के सभी शिला-लेखों तथा ताम्र-पत्रों में इसी लियि का प्रथोग हुआ 
| १० वीँ शताब्दी में उत्तर भारत की नागरी लिगि में कुरिल' की भाँति 
अग्रापपयप्और सके सिर दो अंशों में विभक्त मिलते हैं। ११ वी 







या है| प्रत्येक अक्षर का सिर उतना ही लम्बा रहता है, जितनी कि 
बैतर की चौड़ाई | उत समय की नागरी आजकल की देवनागरी से थोड़ी- 
थोड़ी मिलने लगी थी | १२ वीं शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते बह व्रिल्कुल 


गगरी बन गई | उस समय से लेकर आज तक गहुधा वह उसी प्रकार चली 


आरा रही है | यह कहा जा सकता है क्नि आधुनिक देवनागरी १० वीं शताब्दी 


श नागरी लिप का ही विकसित रूप है | देवनागरी के नामकरण के 
सत्र म॑ भी श्रभी निश्चित मत नहीं है। किसी का कहना है क्रि नागर 
हिए + प्रचलिंत होने के कारण इसका नाम नागरी पड़ा | कोई नगर 


नी] 


की तक इन दोनों अंशों के मिल जाने से सिर की एक लम्बी लकीर बन 


हु ७ 45, «25535, 
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शब्द से इसका सम्बन्ध जोड़कर नागरी बना लेता है ओर कहता है कि नगर 
में प्रचलित होने के कारण इसका नाम नागरी पड़ा। किसी का कहना है 
कि तांबिक मंत्रों में कुछ चिह्न बनते थे जो देवनगर कहलाते थे, इन 
अक्षरों से मिलते-जुलते रहने" के कारण इस लिपि का नाम देवनागरी 
पड़ा लेक्रिन तांत्रिक समय में नागर-लिपि स्वयं प्रचलित थी इसलिये 
यह नाम नहीं माना जा सकता। श्रमी तक इसका नाम खोज का विषय 
बना देआ है । 

वेज्ञानिकता--किसी लिपि की वैज्ञानिकता प्रमाणित करने के लिये 
निम्नांकित बातों की आवश्यकता होती है-- (१) जिस प्रकार बोली जाय 
उसी तरह लिखी जाय | (२) जिध तरह लिखी जाय उसी प्रकार पढ़ी जाय | 
(३) उसमें प्रयुक्त अक्षर अनुच्चरित न रहें जसे 239८70]02फए का ? अथवा 
[8870 का 5. (४) एक ध्वनि के लिये एक से अधिक चिन्ह न हों | 


(५) देखने में सुन्दर तथा चित्ताकरषक हो | (६) उसमें मुद्रण सुलमता हो। 


ह्‌ 
ये सारे गुण हमें देवनागरी लिपि में मिलते हैं, इसलिये यह एक पूर्ण- 
' जम वैज्ञानिक लिपि है। 

नागरी अंक--जिस प्रकार नागरी लिपि ब्राह्षी लिपि से विकतित हुयी 
हे उसी प्रकार नागरी अंक भी ब्राह्मी |अकों के ही विकसित रूप हैं। प्राचीन 
और अ्र्वाचीन अंकों की आकृति में ही अ्रन्तर नहीं है बल्कि लिखने की 
रीति में भी उसका दर्शन होता है। आजकल तो १ से £ त्क अंक और 
शुन्य अंक से विशान का सारा काम चलता है। प्राचीन काल में शून्य का 
व्यवहार नहीं था। दह्ाई, सेकड़ा, हजार आदि के लिये अलग-अलग चिन्ह 
थे | सब प्रथम अंकों के कुछ चिन्ह अशोक के शिला-लेखों में मिल जाते हैं। 
प्राचीन शैज्ञी के सम्बन्ध में भिन्न-मिन्न विद्वानों के मिन्न-मिन्न विचार हैं| पं० 
भगवान लाल ने आय भट्ट और मंत्र शास््र के अक्षरों के द्वारा अंक सूचित 
करने की रीति को जाँचा पर अ्रसफल रहे। प्राकृत का व्यवहार करने वाले 
बोद्दों और वणिजाओं के द्व।रा इसका कभी निर्माण न हुआ होगा, क्योंकि 
इन अंकों में अनुनासिक, जिह्ा मूलीय तथा उपहमांनीय का होना ही 
सिद्ध करता है कि ये ब्राह्मण निर्मित हैं। कुछ विद्वानों ने कहा कि इन' अंकों 
के मूल विदेशी अ्रंकों से प्रभावित हैं लेकिन ओका जैसे विद्वान इसे नहीं 

न 


३४ हिन्दी : मूल और शाखा 


सानते | उनका कहना है कि ये अंक भी आरयों' ने स्वयं ही से हैं । नवीन 
शैली के अंक ईसा की पाँचवीं शताब्दी तक प्रचलित हो गये थे | शून्य का 
निर्माण करके गणित की सारी आ्रावश्यकता|किस मनीषी ने पूरी कर दी कुछ 
कहा नहीं जा सकता, परन्तु यह तो कहा ही जां संकता है कि अरबों ने 
इसका ग्रयोग यहाँ से ही सीखा और फिर उन्हीं के द्वारा इसका प्रचार सम्पूर्ण 
यूरोप में हो गया | 


ग्ययडधाड। (0) व्यताहकप 


तृतीय प्रकरण 


राष्ट्र-भाषा हिन्दी और उसकी सम् 


इतिहास 

जब-जत्र हमारे देश पर एक छन्न सम्नाटों का शासन रहा है, तब-तछ् 
कोई न कोई भाषा, राष्ट्रभाषा के रूप में मानी जाती रही है। राष्ट्रभाषा 
से देश की एकता तो अक्ञण्ण रहती ही है, पारस्परिक व्यवहार में भी 
आसानी हो जाती है | प्राचीन काल में संस्कृत ही राष्ट्रभाषा थी और 
लिपि देवनागरी | कुछ समय के बाद राजनैतिक फूट के कारण, जब देश 
कई राज्यों में बैंट गया, तब अपने-अपने स्थान की प्राकृतों ने राज-भाषा 
का स्थान गअहण कर लिया | एकता का लोप हो गया । मुसलमानों को मोका 
मिला | देश पर उनका शधिकार हो गया। फारसी राज्य-भाषा के सिंहासन 
पर बैठ गयी। उसके सम्मिलन से देश में एक नयी भाषा बन गई, उदू | 
शासकों का अनुकरण करने की प्रवृत्ति शात्रितों में तो होती ही है । बेचारे 
भारतवासी इसके अपवाद क्‍यों होने लगे १ उदू हमारे जीवन पर छा गयी ॥ 
उसी के माध्यम से लोगों ने शिक्षा दिलवाना शुरू किया | घर-घर मौलवी 
आकर बच्चों को पढ़ाने लगे। फारसी के गुलिस्ताँ बोस्ताँ कंठस्थ कराये 
जाने लगे। हिन्दी में भाषण करना “गँवारों! की क्रिया समझी जाने लगी ॥ 
व्यावहारिक हिसाब-किताब में भी गेहूँ को गंतुम, चने को नखुद, थी कोः 
रोगनजर्द, मिठाई को शीरनी, धोबी को गाजुरे, नाई को हज्जाम, आने जाने! 
को आमदरफ्त तथा नहाने को गुसल कहा जाने लगा । हिन्दी को इस 
समय यदि किसी ने जीवित रखा तो देहात के पंडितों ने | एक ओर मस- 
जिंद में मदरसे लगते जिसे राजकीय सहायता मिलती, दूसरी ओर जन- 
पालित पाठशालायें जो मंदिरों में लगा करती थीं। यह सब कुछ तो था. 
परन्तु भाषा के सम्बन्ध में इतना वाद-विवाद कभी नहीं मचता था जितना 
आज | जन साधारण की समम के बाहर की ये सब चीजें समझी जाती 
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थीं भाषा और साहित्य की चर्चा तो पढ़े-लिखे लोगों में होती थी। जिस 
; आषा में कोई प्रतिमाशाली लेखक निकलता था, लोग उसकी रचनाओं को 
| पढ़ने का प्रयल करते थे | हिन्दी-उदू का कभी ऋंगड़ा होगा लोगों को 
[सन में भी विश्वास नहीं होता था । हिन्दू उद्‌' की कविताओं पर भ्रूम-भ्ूम 
| उठते थे | मुसलमान ब्रज भाषा की मिठास की दाद देते थे | 'लकु्ट! और 
' कामरिया पर राज हिहूँ पुर को तजि डारने वाला रसखान मुसलमान ही तो 
हम ! ब्र॒ज-साषा के सवेयों में बन्द उसको तड़पती हुयी कसक सुन कर कोन 
| नहीं दिल थाम लेता ! भाषा का तो मागड़ा अंग्रे जों का खड़ा क्रिया हआा है । 
| उधर १८५७ ई० में फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना होती है, इधर भाषा 
का झगड़ा उठ खड़ा होता है। प्रिन्सिपल जान गिल क्राइस्ट ने कहा हिन्दी, 
_उद्‌, बिल्कुल मिन्न भाषायें हैं | फ़िर क्या था मुसलमानों ने उदृ को फारसी 
लिपि में लिखी जाने वाली हिन्दी न समझ कर एक अलग हो भाषा मान 
लिया और लगे उसमें अरबी, फारसी के तत्सम शब्द ठसने | हिन्दी उत्त- 
रोत्तर विकसित होती रही | सं० १८४६ ई० में हिन्दी का सबसे पहला समा- 
- चार पत्र 'उदंतमातंर्डः कलकत्त से प्रकाशित हुआ । १८४६ ३० में राजा 
शिवग्रसाद सितारे हिन्द ने काशी से 'बनारस-समाचारः निकाला | जब यह 
शिक्षा विंभाग में इन्सपेक्टर हुए तब हिन्दस्तानी (उद्‌ ) को देवनागरी लिपि 
में सरकार से मान्यता दिलाने का प्रयत्न करने लगे.। साहित्यिकों में मत- 
भेद हो गया। राजा लक्ष्मण पिंह ने 'सितारे हिन्द! का विरोध किया और 
कहा कि सरकार को शुद्ध हिन्दी और देवनागरी लिपि को ही मान्यता देनी 
चाहिये | बहुमत राजासाहब के साथ था परन्तु राजा शिवप्रसाद को अंग्रेज 
मानते थे | यह ऋगड़ा भारतेन्दु के समय तक चलता रहा । 
भारतेन्दु-उदय क्‍ 
! भारतेन्दु के उदय के साथ ही नागरी के उत्थान का सूर्य उदय होता है | 
४-५३ ई० मे उन्होंने 'हरिश्वद्ध मैगजीन? निकाला | अब नागरी का धघुशआं- 
न होने लगा | हरिश्चन्द्र जी केवल साहित्य-सचना ही नहीं करते 
अं, नागरी के अचार के लिये उसके सम्बन्ध में घूम-घूस कर भाषण भी 
करते यै | फसलेट लिखते थे और उसे वितरित कराते थे। अपने नाटक 
के दासका स॑ व्रे अभिनेता के रूप में रज्न-मंच पर उतरते थे | हिन्दी, उदू 
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का झगड़ा बढ़ता ही गया। दिन्दी-मक्त उसके पचार में जी-जान से लग गये 

भारतेन्द की टोली के पं० रत्रिदत शवल लिखित 'िवाज्ञर-चरित्रः नावक खेल! 
जाता था, जिसमें उठ लिपि की गड़बड़ी के बड़े विनोद पृ दृश्य दिखलाये 
जाते थे। भारतेन्द का दोह् --“निज भाषा उन्नति अहे, सब उन्नति के मूल, 
ब्रिनु निज भाषा ज्ञान के मियत न हिय को शुल” बच्चे-बच्चे की जिह्ना से 


छलकने लगा था। भारतेन्द के व्यक्तित्व से तो कुछ लोग इतने प्रभावित: 
हो उठे थे कि उन्होंने नागरी के लिये अपने तक को न्योछावर कर दिया: 


था | ऐसे लोगों की परम्परा में मेरठ के पंडित गौरीदत को कभी मुलाया 
नहीं जा सकता | वे पहले एक पाठशाला में अध्यापक थे | ४० वर्ष की: 
अवस्था में उन्होंने अपनी सारी सम्पत्ति नागरी-प्रचार के लिये रजिस्ट्री कर 
दी और स्त्रय॑ सन्‍्यासी हो नागरी का भंडा लेकर प्रचार कार्य में निकल 
पढ़े | इनके व्यक्तित्व के प्रभाव से आसपास हिन्दी की अनेक पाठशालाये' 
खुलगयीं | पंडित जी ने बच्चों के लिये नागरी-कोष, नागरी-ताश, नागरी 
चौसर का निर्माण करके उसका प्रचार किया। मेले तमाशे में गोरीदत्त 


जी अपने शिष्यों के साथ नागरी का मंडा उठाये दीख पड़ते। यह लोग 


प्रशस्ति में प्रणाम के स्थान पर 'जय-नागरी' कहा करते थे, ओर इसका 
काफी प्रचार भी हो गया था। सन्‌ श्दूदू४ में प्रयाग में भी हिन्दी उद्दा- 
रिणी प्रतिनिधि सभा? की स्थापना, हो गयी | 

अंग्रेजी के अध्ययन-अध्यापन से लोगों के मन में राष्ट्रीयता को भावना 
फिर जोर मारने लगी | लोग अपने पूर्वजों की भूल पर पश्चाताप करने लगे ॥ 
देश में सामाजिक ओर राजनैतिक चेतना विकसित होने लगी । सन्‌ श्यू८% 
ई६० में भारतीय राष्ट्रीय समा ( मतावत पिक्राातताणं €णाह7688 ) की 
स्थापना हुयी | भाषा के लिये केवल साहित्थिकों में ही होड़ मची हुई थी। 
अभी तक इसका प्रवेश भारतीय राजनीति में नहीं हुआ था । काँग्रेस की; 
कायवाही अंग्रेजी में ही होती थी । 
प्रचार में प्रगति 


हिन्दी भक्त चुप नहीं बैठे थे । जगह-जगह हिन्दी प्रचार के लिये सभा 


सोसाइटियाँ खुल रही थीं, अखबार निकल रहे थे, किताबें लिखी जा रहीँ 
थीं | सन्‌ श्८६४ ६० में काशी के कुछ उत्साही लड़कों ने "काशी नागरी 
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भ्रचारिणी सभा! की स्थापना को | संस्थापकों में बाबू श्यामसुन्दरदास और 
थं० रामनारायण मिश्र का नाम स्मरणीय है| अ्रभी तक कचहरियों की भाषा 
फ़ारसी ही थो, जिसके कारण जनता की परेशानियाँ उत्तरोत्तर बढती जा 
गही थीं | सन्‌ श्८६५ ३० में दफ्तरों में नागरी लिपि जारी करने के लिये 
थं० गौरीदत्त ने गवनमेश्ट को एक आवेदन पत्र भेजा परन्तु उस पर कुछ 
ध्यान नहीं दिया गया | सन्‌ १८६६ ई० में छोटे लाट सर ऐटनी मैकडानल 
काशी आये | सभा की और से कचहरियों में देवनागरी लिपि को जगह 
: देने की ग्राथना की गयी । श्रावेदन पत्र दे दिया गया | लाट साहब आश्वा_ 
सन देंकर चले गये। जनता कष्ट भोगती रही। सन्‌ श्य७६ ई० में एक 
बढ़ा प्रभावशाली डेपुटेशन--जिसमें श्रयोध्या नरेश महाराज प्रतापनारायण 
सिंह, मांडा के राजा रामप्रसाद सिंह, आवागढ़ के राजा बलवंतत सिंह, डाक्टर 
सुन्दरलाल और पं» मदनमोहन मालवीय ऐसे प्रतिष्ठित और मान्य लोग 
थे--_लाट साहब से मिला और नागरी का मेमोरियल अर्पित किया | समा 
की ओर से अ्रनेक कर्मचारी जनता का हस्तज्ञार लेने के लिये भेजे गये । 
इसी समय पं० मालवीय ने अंभ्रजी में एक पुस्तक लिखी “अ्दालती लिपि 
ओर प्राइमरी शिक्षा? जिसमें नागरी को शिक्षा से दूर रखने के दप्परिणामों की 
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बड़ी हो विस्तृत और खोज पूर्ण विवेचना की गयी थी। कुछ समय के बाद सन्‌ 
१६०१ में जनसंख्या की रिपोर्ट प्रकाशित हुयी जिसमें लिखा था, “हिन्दी की 
वाक्य रचना और विचार प्रकट करने की शक्ति अंग्रेजी से किसी भी प्रकार 
कम नहीं है !! इसी वर्ष नागरी को अदालतों में जगह भी मिल गयी | १६०३ 
में पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती के सम्पादन का भार अपने 
ऊपर लिया। देश के नेता ज्यों-ज्यों सचेत होने लगे त्यों-त्यों भाषा का प्रश्न 
भी उनके मस्तिष्क में चलकर काटने लगा। हिन्दी भाषा की सरलता और 
देव नागरी लिपि की वैज्ञानिकता पर लोग मुग्ध थे। अहिन्दी भाषी क्षेत्रों से 
आवाज आने लगी कि देश को एक राष्ट्रभाषा की आवश्यकता है और 
| द्रश कौ कोई भाषा यदि इस योग्य है तो वह हिन्दी? है | मराठी के एक पत्र 
. अ पंडित भास्कर विष फड़के का एक लेख प्रकाशित हुआ “हिन्दुस्तान 

की राष्ट-माषा” मराठी माषी होते हुये भी इस सज्जन ने हिन्दी की महत्ता 
चताई थी और इसे सभी प्रान्तीय भाषाओं से श्रेष्ठ कहा था | सन्‌ १६१० 
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से प्रारम्भिक शिक्षा मातृ-भाषा में ही दी जाने लगी। इसी वर्ष हिन्दी की 
प्रसिद्ध संस्था, हिन्दी साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुयी | :१६१४ ई० से 
इसने अपनी परीक्षा्यें चलायीं, पाठ्यक्रम निर्धारित किया और पुस्तके' 
बनवायीं । हिन्दी का प्रचांर एक बार फिर जोर-शोर से होने लगा। हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन ने सुन्दर अन्धों के प्रकाशन की योजना बनायी, अच्छे 
लेखकों को पुरस्कृत करने का निश्चय किया और दक्षिण भारत में भी अपनी 
शाखाये खोल डालीं | 
बापू का निश्चय 

सन्‌ १६२१ में महात्मा गांधी भारतीय राष्ट्रीय सभा ॥( पाता पि&(- 
4079] (/0727०८४$ ) के सर्वेर्वां बने | उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि सभा 
का काम अ्रब अंग्रेजी में न होकर हिन्दी में ही होगा | मारतवर्ष की राष्ट्र- 
भाषा अंग्रेजी हो ही नहीं सकती । बापू ने कहा--“भाई मेरे लिए हिन्दी का 
प्रश्न स्वराज्य का प्रश्न है ।?? केवल बापू ने ही नहीं देश के अहिन्दी भाषी 
कर्ण धारों---तिलक, रविन्ध नाथ ठाकुर, बंकिम चन्द्र, अरविन्द घोष ने भी 
हिन्दी को ही राष्ट्रभाषा बनाने का समर्थन किया था। श्री रमेश चन्द्र दत्त 
ने कहा--यदि कोई भी भाषा भारतवर्ष के अधिक भाग की भाषा है तो वह 
हिन्दी दी है | डाक्टर राजेन्द्र लाल मित्र ने कहाय---हिन्दी भाषा भारतवषे 
की सबसे प्रधान ओर विशजनों की भाषा है ।? हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाने 
के लिये बराबर प्रयत्न होता रहा | 

२६ मार्च सन्‌ १६२७ ई० को राष्ट्रभाषा «के सम्बन्ध में राज्य परिषद्‌ 
(स्टेट काउन्सिल) में विवाद हुआ । सेठ गोविन्द दास ने हिन्दी भाषा और 
साहित्य की उज्ज्वल परम्परा पर प्रकाश डालते हुये उसे राष्ट्र-भाषा के रूप 
में स्वीकार कर लेने का प्रस्ताव उपस्थित किया | प्रस्ताव' का समर्थन मद्रास 
की ओर से रामदास पन्तलू, बंगाल से लोकनाथ मुकर्जी, गुजरात से मन 
मोहन दास रामजी, पशञ्ञाब तथा सीमा प्रान्त से मेजर नवाब मुहम्मर अकबर 
खां तथा बिहार से शाह जुबैर आदि लोगों ने किया | गवर्नमेंट की ओर से 
आर० एस० दास ने इस प्रस्ताव का विरोध किया | मत लिये गये । पक्ष 
में १२ और विपक्ष में २२ मत आये । गवर्नमेंट की ओर से नामजद होने के 
कारण रावराजा पंडित श्याम बिहारी मिश्र को विपक्ष में मत देना पड़ा | 


-4५०००००००००३००० 


8 हिन्दी : मूल और शाखा 
.. हिन्दुस्तानी का प्रश्न 


कांग्रेस ने इसे राष्ट्रभाषा के रूप में मान लिया । महात्मा गांधी दो 
बार हिन्दी साहित्य सम्मेलन के समापति चुने गये। १६३५ तक बह राष्ट्र 
भाषा के रूप में मान्य रही | इस बीच उ्द-भक्त मी चुप नहीं बैठे थे | नागरी 
. के विरोध में अनेक सभायें होती रहीं | साम्प्रदायिकता बढ़ती ही गई | बापू 
. के विचारों में भी परिवर्तन हो गया । अ्रबकोी बार उन्होंने राष्ट्रभापा की 
नयी परिभाषा की | बापू ने कहा-- राष्ट्रभाषा से मेरा तात्पय॑ ऐसी हिल्ी 
से है जिसे मुसलमान और हिन्दू दोनों लिख-पढ़ सके |” इस भाषा मैं 
फारसी-भाषा के शब्द निहित होंगे | उनका कहना था कि यह भाषा फारसी 
और संस्कृत दोनों लिपियों में लिखी जा सकेगी | इस नयी भीपा का नाप 
रखा गया 'हिन्दी-हिन्दस्तानी! | इसके प्रचार के लिये उन्होंने 'भारतीय परि- 
पढ़ नामक एक नयी संस्था खोली । सर्वश्री वियोगी हरि, हरिभाऊ उपा- 
ध्याय, और काका कालेलकर ने इसमें विशेष योग दिया । बापू के अखबार 
“हरिजन-सेवक! में एक नयी भाषा का प्रयोग किया जाने लगा । उसके 
समथकों ने उसे ही आदर्श भाषा मान लिया | इसमें जब अरबी और फारसी 
के अग्रचलित शब्द दुसे जाने लगे तब लोगों ने इसका विरोध किया। हिन्दू- 
उर्दू का झाड़ा तो था ही, अब हिन्दी, उद्‌, हिन्दस्तानी का कूगड़ा भी खड़ा 
हो गया। सन्‌ १६४२ ई में महात्मा जी ने सम्मेलन से इस्तीफा दे दिया * 
उन्होंने हिन्दी-हिन्दुस्तानी में से भी 'हिन्दी? शब्द निकाल दिया और अखबारों 
में वक्तव्य दे दिया कि मैंने हिन्दुओं तथा मुसलमानों के लिए एक नथी भाषा 
टूढ़ निकाली है, उसका नाम है हिन्दुस्तानी | प्रत्येक मारतवासी का कर्त्तव्य | 
है हि वह फारसी तथी देव नागरी लिपियों में लिखना सीख ले । गांधी 
जी अपनी वात पर हृढ रहे | | 
नया इतिहास 
भारत के इतिह 
लेकिन खून की होलियां खेलता इतना । भारतीय ज्षितिज पर स्वतन्त्रता के सूर्य. 
की आभा दीख तो पड़ी लेकिन आंखों से आंसुझ्ों की अविरल घारा बहते - 
: रहने के कारण लाखों आँखें उसके दर्शन से वंचित रह गयीं | भारतीयों को 
_जाद का सुख तो मिला नहीं, मिली छुरे के धाव को भीषण विभीषिका, 






' 
पं, 
हे 


स॒ ने करवट ली | “९५४ अगस्त सन्‌ १६४७ तो आया 
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बच्चों की चीख, और स्त्रियों का क्न्‍्दन | छुरेबाजी, लूट, आगजनी को 
छोड़कर मझ्जल सूचक शब्दों का जैसे भापा से लोप ही हो गया। लाखों 
आदमी वे धर-बार के हो गये । इस भयज्भर इृत्य के पीछे, हिन्दी-उ्द के 
वेमनस्थ का कम हाथ नहीं था । उदू भाषी क्षेत्र के लोग हिन्दी के साम्रास्य 
में आये। जहां उनको शरण मिली, कबीर और जायसी और यर ओर 
तुलसी, की रचनाओं ने उनके आंसू पोंछे । पाकिस्तान बन गया। उद 
पाकिस्तान की राष्ट्रभापा घोषित कर दी गयी | जब तनिक सांस मिली तब 
राष्ट्रभापा का प्रश्न फिर उठा | उद्‌ ने प्रत्यक्ष रूप से तो रास्ता छोड़ दिया था 
परन्तु हिन्दुस्तानी की खाल श्रोद कर वह हिन्दी की प्रतिद्वन्द्रिता करने के 
लिये मेदान में फिर कूद पड़ी । यह सब ग्रश्न सामने थे ही कि बीच में एक 
पागल ने बाप की हत्या कर दी | कुछ समय के बाद राष्ट्रमापा को बात 
फिर उठी | देश के अधिकांश नेताओ्रों--डाक्टर राजेन्द्र प्रसाद आदि लोगों 
ने हिन्दी का समर्थन किया | लेकिन पंडित जवाहर लाल नेहरू: विरोध पर 
डठे रहे | वह हिन्दस्तानी को ही राष्ट्रभाषा बनाना चाहते थे। जिस किसी 
नेता ने हिन्दी के विरुद्ध अपनी आवाज उठाने की हिम्मत की, जनता ने 
स्पष्ट शब्दों में उसका विरोध किया | भारतीय कम्यूनिस्ट पाटी भी हिन्द- 
स्तानी का समर्थन कर रही थी | सन्‌ १६४६ ई० में महापंडित राहुल 
सांकत्यायन सम्मेलन के समापति हुये, इसी प्रश्न पर उन्होंने कम्यूनिस्ट 
पार्शी से त्याग-पत्र दे दिया। बहुत से पत्र-पत्रिकाओं ने राष्ट्रभाषा हिन्दी, 
और राष्ट्लिपि देवनागरी के समर्थन में अपने विशेषांक निकाले | हिन्दी के 
हितैपरियों ने विरोधियों के तर्कों का उत्तर देते हये कहा कि हम हिन्दी को 
राष्ट्रभाषा के पद पर इसलिए, आसीन करना चाहते हैं कि ;-- 

(१) यह भारतीय भाषा है, विदेशी नहीं। 

(२) यह केवल भारतवर्ष के अधिकांश स्थानों की ही भाषा नहीं है. 
बल्कि इसके बोलने वाले दक्षिणी अ्रमेरिका के गायना, ट्रिनिडाड से लेकर 
मोरिसस, अफ्रीका होते हुये प्रशान्‍्त महासागर के फिजी द्वीप तक फले हुये हैं।' 

(३) इस भाषा का व्याकरण जगण्लि नहीं है | इसे अ्हिन्दी भाषी भी 
आसानी से समर सकते हैं । । 

(४) इसका विकास संस्कृत से ही अन्य प्रान्तीय भाषाश्रों के साथ हुआ 
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कह्षाओं के प्रश्न पत्र श्र जी और हिन्दी दोनों में श्रायेंगे | श्रपनी रुचि के 
अनुसार परीक्षार्थी किसी में अपना उत्तर लिख सकते हैं | ६६५४ से इन्टर 
की परीक्षा अनिवार्य रूप से हिन्दी-मेध्यम से होगी। उसके कारण जुलाई 
६५४ से विश्वविद्यालयों की पढ़ाई अनिवाय रूप से हिन्दी म॑ होंगी। १६५६ 
से हिन्दी में परीक्षायें होने लगेंगी | मल 

प्रशासकीय परीक्षाओं में--लगभग सभी सरकारी नौकरियों में हिन्दी 
'बेकल्पिक विषय के रूप में हे | कुछ में हिन्दी माध्यम भी है | अब तो उत्तर 
प्रदेश की पब्लिक सर्विस कमीशन की परीक्षा हिन्दी माध्यम से ही होनी 
चाहिए | भारत की राज्य भाषा हिन्दी है लेकिन उसे यूनियन पब्लिक सर्विस 
कमीशन की परीक्षा में एक वैकल्पिक विषय के रूप में भी नहीं रखा गया है। 
अंग्र जों के समय में हिन्दी को वैकल्पिक विषय के रूप में रखा गया था | 
इसके लिये जगह-जगह से आवाज उठ रही हैं। आशा है हमारी जनप्रिय 
सरकार इस ओर शीघ्र ध्यान देगी | 

रेडियो में--आाधुनिक युग में शिक्षा-प्रसार का सबसे बढ़ा साधन 
रेडियो है। इसके अतिरिक्त इसकी जो उपयोगितायें हैं उसे बताने की 
आवश्यकता नहीं | आ्राज से चार पांच वर्ष पूब हिन्दी के नाम पर रेडियो ने 
एक वह विचित्र भाषा का प्रचार करना आरम्म किया था। उसे न तो उदू' 
कहा जा सकता था न कायदे की हिन्दुस्तानी ही | हिन्दी तो वह बिल्कुल ही _ 
नहीं थी। उसकी इस घातक नीति से हिन्दी-भक्तों के कान खड़े हो गये | 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन की एक बैठक में रेडियो से सम्बन्ध विच्छेद कर लेने 
के लिये प० बालक्ृष्ण शर्मा नवीन! ने एक प्रस्ताव रखा | सर्व श्री वियोगी 
हरि और मोलिचन्द शर्मा ने क्रमश; प्रस्ताव का अनुमोदन और समर्थन 
किया | सभी हिन्दी के साहित्यकारों ने रेडियो से सम्बन्ध विच्छेद कर लिया। 
कुछ महीनों के वाद समझौता हो गया। सरकार ने कुछ प्रतिष्ठित साहिएय- 
कारों की नियुक्ति रेडियो-विभाग में कर दी। अ्रव उन्हीं की सलाह से रेडियो 
में हिन्दी के कार्य-हम प्रसारित होते हैं। इस विभाग में काम करने वाले 
साहित्यकारों में सर्वश्री सुमित्रानन्दन पंत, भगवती चरण वर्मा, विश्वम्भर 
मानव, गोपेश, नरेश कुमार मेहता तथा गिरजा कुमार माथुर मुख्य हैं। 
उसयन्‍समय पर अच्छे स/ह्ितयिकारों की रचनायें प्रसारित की जाती हैं। भाषा 
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भी अरब पहले से बहुत कुछ सुधर गयी है। रेडियो का प्रचार गाँवों में भी 
हो रहा है ओर ग्रामवासिशरों के मनोरंजन के लिये भी उनके कार्य क्रम की 
व्यवस्था की गयी है | इसी प्रकार हिन्दी का प्रचार हो रहा है | 

विभिन्न राजकीय विभागों में हिन्दी--प्लैठफार्मों पर लगे हुये साइन 
बोड हिन्दी भें लिख दिये गये हैं | जनता अ्रपनी शिकायतें स्टेशन मास्टर के 
पास रखी हुयी शिकायत पुस्तिका में हिन्दी में लिख सकती है | डाक में भी: 
धीरे-धीरे हिन्दी में ही काम करने की व्यवस्था की जा रही है। पोस्ट कार्ड, 
श्रन्तदेशीय पत्र सभी हिन्दी में छपे हैं। हमारे प्रमुख हिन्दी कवियों जैसे कभीर, 
सूर, तुलसी ओर मीराँ के टिकट छप गये हैं। कुछ स्थानों से हिन्दी में भी तार 
देने की व्यवस्था हो गयी है । पुलिस में रिपो” लिखाने के लिये अब उदू की 
आवश्यकता नहीं है | कोई भी व्यक्ति हिन्दी में अपनी रिपो/८ लिख सकता है । 

फिल्मों की मांप--नाटकों की जगह अब फिल्में जन प्रिय हो उठी हैं। 
शहर में इनका प्रचार तो है ही धीरे-धीरे गांवों की ओर भी हो रहा है | 


, अधिकांश फिल्मों की भाषा बड़ी दोप पूर्ण होती है। उनके दृश्य कुरुचिपूर्ण 


होते हैं | स्मरणीय है कि इसी नीति के कारण स्वर्गीय प्रेमचन्द्र वापस चले: 
आये थे | फिल्मों में भी हमारे साहित्यकार भरे पड़े हैं | सब श्री नरेद्र शर्मा, - 
मोती बी० ए०, अमृतलाल नागर आदि प्रमुख हैं | पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र, 

श्रीमगवती चरण वर्मा तथा श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी भी इस ज्षेत्र में काम 
कर चुके हैं। हिन्दी के प्रसिदर कवि श्री गोपाल सिंह नेपाली ने तो अपनी 
फिल्म कम्पनी ही बना ली है। इन फिल्मों से कुछ कलात्मक चित्र भी 

मिले हैं। चण्डीदास, बड़ी बहू, स्वयं सिद्धा आदि अनेक अच्छे चित्र बन. 
चुके हैं। भगवती चरण वमों के प्रसिद्ध उपन्यास चित्रलेखा. की भी फिल्म बनः 
चुकी है। इस ओर भाषा, कथानक ओर अन्य कलाओं की दृष्टि से श्री 
उदयशंकर भट्ट की “कल्पना? का सर्वोच्च स्थान है| इसके गीत लिखे थे श्री: 


: सुमित्रानन्दन पंत ने, संवाद श्री अमृत लाल नागर ने और निर्देशन था- 


| 


स्वयं उदयशंकर जी का। इस प्रकार का चित्र देखने को अमी तक नहीं- 
मिला | हिन्दी को इस चित्र पर गय॑ है। शुद्ध हिन्दी में जगह-जगह से फिल्म- 
निर्माण की मांग आ रही है | 

समाचार पत्नों की हिन्दी--हिन्दी में ठेली प्रिन्दर का अभाव है, इस 
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लिये हिन्दी पत्रकारों को अंग्र जी से अनुवाद करना पड़ता है। हिन्दी में 
अनुवाद की निश्चित पद्धति न होने से अक्सर बड़ी भूलें हो जाती हैं। श्रीराम 
चन्द्र वर्मा ने अपनी “्रच्छी हिन्दीः में पत्रों की दोपपूर्ण भाषा का वन बड़े 
विस्तृत रूप से किया है। पंडित जवाहर लाल नेहरू के प्रसिद्ध वाक्य (४४८ 
[87९ 67०प९) णी ए0०0, 8० 00) का अनुवाद पचासों पत्रों ने 
प्रचासों तरह से किये थे। वयोवृद्ध पत्रकार श्री वर्मा ने बड़े दः:ख के साथ 
लेखा है कि पंडित जी का .अंग्रे जी वाक्य तो अमर हो गया परन्तु हिन्दी 
वाक्य अपने अखबारों में ही पड़े रह गये। इसका सबसे बड़ा कारण तो यह 
है कि अखबारों के मालिक कम रूपयों पर अ्रयोग्य व्यक्तियों को रख लेते हैं 
जो इस न्षेत्र में मन मानी करते रहते हैं। इन लोगों के द्वारा हिन्दी का' बड़ा 
अहित हो रह्य है। एक पत्र उठा लीजिए आपको लाख गलतियाँ नजर 
आयेगी | इस दिशा में सुधार तभी हो सकता है जब हिन्दीटेलीप्रिन्टर का 
प्रन्‍न्ध हो जाय ओर अच्छे-अच्छे लोगों को अच्छी तनख्वाहों पर रखा जाय । 
दैनिक पत्रों के अतिरिक्त अनेक मासिक पत्र-यत्रिकार्यें निकल रही हैं । 
जिसमें से कुछु की तो साठ-साठ हजार प्रतियाँ निकलती हैं। हमारी भाषा के 
प्रचार, विकास ओर उत्थान के लिये यह शुभ लक्षण है । 
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लिपि भाषा का मुख्य अ्रेग है | ज्ञान के सम्पादन, संरक्षण और वितरण 
का काम इसी के द्वारा होता है | देव नागरी हमारी राष्ट्र -लिपि तो है ही अब 
राश्य-लिपि भी हो गयी है |-इसमें मानवनाद माक्र की अधिकतम और स्पष्टतम 
ध्वनियों का समावेश है | इसमें एक ध्वनि के लिये एक ही चिन्ह है। इसमें 
ब्वनियों का वर्गीकरण सुव्यवस्थित रूप से किया गया है। प्रत्येक ध्वनि 
का नाम और काम एक है। इस वर्णमाला को भलिमाँति समझ लेने पर 
उच्चारण और लिखने में अधिक कठिनाई नहीं पड़ती | इस वर्णमाला को 
जानकर वर्णानुपूर्वी (हिज्जे या स्पेलिंग) याद करने की आवश्यकता नहीं 
मालूम होती | इसकी वर्णमाला में अन्य भाषाओं की ध्वनियों को स्पष्टत: 
व्यक्त करने की क्षमता अन्य वर्णमालाओं की अपेज्ञा अधिक है। अपने 


इन्हीं गुणों के कारण हमारी यह लिपि संसार की सबसे वैज्ञानिक और सरल 
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लिपियों में गिनी जाती है| इसमें कुल ५२ वर्ण हैं, १६ स्व॒र, २५ वर्ग-वर्णा' 
७ अंतस्थ, ४ ऊष्म ओर ३ संयुक्त । 

स्वरों में अकार पूर्णतः वैज्ञानिक है | श्रीमद्‌ शद्भूराचाय के शब्दों में यह 
ग्रकार वे सर्वा वाक? है। इसे उच्चारण के प्रत्येक स्थान से बोला जा 
सकता है। वर्णमाला के प्रस्येक व्यज्ञन के साथ इसे मिज्ञाया गया है। 
ब्रिना इसके व्यंजनों का उच्चारण हो ही नहीं सकता | उच्चारण करने में 
भी यह बड़ा सरल है | किसी भी जाति का बच्चा पहले इसी का उच्चारण 
करता है| यह अकार ओंकार की पहली मात्रा परमात्मा का वेश्वानर रूप 
माना गया है। देव नागरी लिपि में सम्पूण शब्द ब्रह्म निहित है। पाणिनि 
ने अपनी अधष्याब्यायी में स्व॒रों ओर व्यञ्ञनों का सूक्ष्तम वर्गीकरण उपस्थित 
किया है | उन्होंने दिखलाया है कि स्थान ओर प्रयज्नादि भेद से किस प्रकार 
व्यज्ञना का क्रम बदल जाता है। 

जहां तक ज्ञान के सम्पादन ओर संरक्षण का प्रश्न है, हमारी लिपि बड़ी 
ही सफल सिद्ध हुईं है | हमारे पृ्व॑जों के सहखों वर्षों का शान संचय, इसी में 
सुरक्षित है । हमारा मतलब यह बिल्कुल नहीं है कि इसने ज्ञान का वितरण 
नहीं किया है ; किया है, लेकिन जिस स्तर पर इसने भारतीय संस्कृति और 
सभ्यता के ज्ञान का प्रचार किया है, वह संतोष प्रद नहीं। श्र्वांचीन वैज्ञानिक 
आविष्कारों ने देश तथा काल की सीमाश्रों को तोड़ दिया है । दुनिया 
एक मेज पर भोजन कर रही है । ऐसे समय में ज्ञान के वितरण के क्षेत्र में 
हमारी लिपि को संसार की अन्य लिपियों से होड़ करनी होगी, उनसे आगे बढ़ना 
होगा और यह तभी सम्मव हो सकता है जब देव नागरी. लिपि में भी छापने 
के अच्छे।याइप बनने लगें, इसमें भी ठेली प्रिन्टर, लीनों दाइप, तथा टाइप 
राइटर की व्यवस्था' हो जाय | शीघ्रलिपि की सुत्रोध प्रणाली निकल जाय । 
यह सब करने के लिये हमें अपनी लिपि में थोड़ा परिवतन करना पड़ेगा । 

सरलता की ओर क्ुुकने की प्रवृत्ति मानव मात्र में सदा से रही है। 
तिस पर आज का मनुष्य जो बेकार की परेशानियों से दस कोस दूर रहना 
चाहता है। अब तो देवनागरी लिपि में भी वर्ण बाहुल्य का दोषारोपण होने 
लगा है | इसमें कुल ५२ वर्ण तो है दी, कुछ के कई रूप भी प्रचलित हैं 


जैसे श्र, ख, क, ण, श' और, ज्ष्के। ख़रों के साथ उनकी मात्राओं को भी 
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सीखना पड़ता है | संयुक्ताज्षर लिखते समय भी कई विचित्रताये' उत्पन्न हो 
जाती हैं | र के कई रूप हो जाते हैं यथा सर, प्र, और ट्र में कत और क्त, 
आदि | कोई मात्रा वर्णों के पहले लगती हैं कोई बाद में, कोई ऊपर तो कोई 
नीचे | कुछ वर्णों में तो इतनी समानता हो जाती है कि पहिचानना मुश्किल 
हो जाता है | ख को ख॒भी पढ़ा जा सकता है | घ में ध का श्रम होता है | 
भ में म का। बीच में लकौर खींचा नहीं कि पका प और व का ब हुआ | 
छपाई के भी अनेक दोष हैं| १२ पाइन्ट के ठाइप लगाने पर भी मात्राये' 
टूट जाती हैं । कम्पोजिंग करने के लिये आसमान के तारे तोड़ने पड़ते हैं। 
इन कठिनाइयों को हल करने का उपाय बहुत पहले से सोचा जा रहा था, 
मराठी की लिपि भी देवनागरी ही है । उन लोगों ने तो बहुत कुछ सुधार कर क्‍ 
लिया है | हिन्दी में यह काम धीरे-धीरे हो रहा है | 
देव नागरी लिपि सुधार का इतिहास 
देव नागरी लिपि सुधार के आदि सष्य थे स्वर्गीय लोकमान्य बाल 
गंगाधर तिलक | उनका विचार था--“लोगों की आंखों में मी न खटके 
ऐसा धीरे-धीरे सुधार होना चाहिये। इस सम्बन्ध में मुके अत्यन्त नर्म दिली 
वे कह सकते हैं | पूण सुधार का ठीका हम कभी भी न लें । आज थोड़ा 
धार किया जाय, उसके हजम होने पर कल फिर थोड़ा सुधार किया जाय। 
दस प्रकार धीरे-धीरे लोगों के ज्ञोम का पात्र न हो ऐसा कार्य करना चाहिये । 
भभी-कभी सुधार करने में अ्रगली पीढ़ी पर भी कुछ काम बाकी छोड़ा जाय 
डिससे अपने ऊपर एवं लोगों पर अ्रनावश्यक भार भी न पड़े और सब्र काम 
शान्ति के साथ हो जाय | हम एकदम आगे भी न दौड़े, न॒ पीछे ही हें | 
ने इसी दृष्टिकोण से टाइप सुधार किया है |” 
तिलक जी मराठी में निकलने वाले केसरी साप्ताहिक का सम्पादन करते 
| कुछ समय के बाद जब उसकी मांग बहने लगी तब उन्होंने उसे “अ्रद्ध 
पाताहिकः कर देने का निश्चय किया | इस रास्ते में सबसे पहले रोड़ा 
अटकाया देवनागरी कम्पोजिंग ने | एक तो बम्बइ्या टाइप जिसमें एक लाइन 
की कम्पोजिग करने के लिये तीन पंक्तियों की कम्पोजिंग और करनी पड़ती है 
दूसरे अक्वर्रों के 'ऊपर नीचे मात्रा लगाना | सस्ती, सुन्दर और शीघ्र छुपाई 
की बात तो दूर रही, मानसिक परेशानी बढ़ गयी ऊपर से । इन वाधाओओों को 
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दर करने के लिये लोकमान्य ने टाइपों में परिवर्तन करते का निश्चय कर 
लिया। आय भूषण टाइप फाउन्डी के हेड स्व० सहदेव दाजी पिपंल्डे को 
टाइप के पंच बनाने का काम सोपा गया। जो कठिनाई आती, दोनों सज्जन 
मिलकर उसका हल सोचते | इस प्रकार २१३ अखनन्‍्ड अक्षरों का फोन्ड' 
तैयार हुआ | इसमें अरे अक्षरों के साथ ही साथ मात्राये' भी अखन्ड थीं | 
स्व प्रथम ६ द्सिम्बर १६०४ के "केसरी में इस सुधरे हुये टाइप का नमूना 
छुपा । टाइप के अक्षर सुन्दर नहीं थे | तिलक जी ने निर्णय सागर प्रेस के 
मालिकों से इसके सम्बन्ध में विचार विमश किया। देव नागरी टाइप के 
आपदश निर्माणकर्त्ा स्वर्गोय रागो जी को पंच बनाने का काम दे दिया गया | 
२ वर्ष लगे | इसी बीच तिलक जी पर राजनैतिक मुकदमा चला। उन्हें 
गिरफ्तार करके मान्डले जेल में मेज दिया गया, काम अधूरा रह गया। 
१६१४ में छूटे | काम फिर से शुरू किया गया | पूरा हो गया। २१३ 
टाइपों को ,जगह पर सुधरे हये टाइपों की संख्या १८१ हो गयी । बाद को 
इंगलेड के मोनो टाइप कम्पनी से भी टाइप ढलाये गये | देव नागरी के दाइपों 
पर उन लोगों ने स्वय तो ध्यान दिया नहीं, यह कह कर ठाल दिया कि अमे- 
रिका को यांजिक कम्पनियों से ढलाओ | ६ वर्षों बाद सन्‌ १६२० में तिलक 
जी चल बसे | देव नागरी ठाइप-सुधार-योजना की जो रूप-रेखा उन्होंने बना 
रखी थी उसी के आधार पर केसरी त्तथा मराठा के ट्रस्टियों ने सन्‌ १६२६ 
में केसरी दाइप फोौन्डी से १६० टठाइयपों का 'तिज्षक टाइप” नाम से १ फोंड 
तैयार किया | कुछ समय तक तो केसरी, ओर मराठा के एक आध कालमों 
में नमूने के तौर पर उसे छापा गया परन्तु बाद को बन्द कर दिया गया । 
इसके बाद उनकी योजना श्री गणेश पान्डुरंग बिंजापुरे ने पूरी की, और 
अत तो किरलोस्कर बाड़ी के ब्िजापुरे टाइप ने देव नागरी कम्पोजिंग को बहुत 
ह॒द तक सरल कर दिया है| 
बापू? का काये 
लोकमान्य तिलक के बाद नागरी लिपि सुधारकों में बापू का नाम लिया ' 
जाता है। श्री काका कालेलकर के संयोजकत्व में एक कमेटी बनाई गयी 
थी । उस कमेटी ने अपने सुधार की जो रूप-रेखा उपस्थित की थी उसका 
प्रयोग “हरिजन-सेवक” में होने लगा। वर्धा से इसका प्रचार शुरू हुआ । 
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इसमें इई उ ऊ ऋ ए ऐ इन सात सख्वरों को निकाल दिया गया था और 
उनके स्थान पर “श्र! में ही इन स्वरों का काम लिया जाने लगा। अब स्थरों 
के रूप हो गये ञ्र त्रा, त्रि श्री, शु, अू, ओ, अं, ओ, ओर, अं, अः | 
अब भी उद्यम मासिक जैसी पत्रिकाश्रों में इसका प्रयोग होता है । लिपि 
सुधार की ओर राजनीतिशों ने ही ध्यान नहीं दिया, साहित्यिकों ने भी इसमें 
सहायता दी | स्वर्गीय राय बहादुर डा० श्याम सुन्दर दास ने व्यंजनों में से 
ड्ओऔर ज को निकाल बाहर किया | इनका काम वर्णों के ऊपर अनुस्वार 
/ णैंगा कर लिया। अपने सभी अन्धों में बाबू साहब ने गड़ा के स्थान पर 
गंगा और पञ्ञा के स्थान पर पंजा ही लिखा है | 
लिपि परिवतेन की समस्या 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद जब इस लिपि को राष्ट्रलिपि की मान्यता 
दिलाने वाले आन्दोलन ने जोर पकड़ा तब इस ओर कुछ विद्वानों की 
भी दृष्टि पड़ी | प्रयन्न चलते रहे | राहुल जी आदि विद्वानों ने इसके अनेक 
दोषों की ओर इंगित किया और दूर करने की सलाह भी दी। आन्दोलन 
सफल रहा। कई प्रान्तीय सरकारों की ओर से इसे मान्यता मिल गयी । उत्तर 
अदेश की सरकार ने आचार्य नरेन्द्रदेव की अध्यक्षता में लिपि व सुधार की 
एक योजना बनाई । नरेन्द्र देव कमेटी की ओर से कोई रिपोट ग्रकाशित 
नहीं हुयी इसी बीच काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने सात “विद्वानों की एक 
कमेटी इसके सुधार के लिये बैठा दी | सभा के एक सदस्य श्रीनिवास जी 
की 'प्रति संस्कृत देव नागरी लिपि? को स्वीकार कर लिया गया | इस लिपि 
में खर, खबरों की मात्राये व्यंजन तथा उनके अद्धकों को मिलाकर १०८ 
डिन्ह हैं| इसमें ३७ तो पुराने हैं, ७१ नये बनाये गये हैं | सभा की ओर से 
डक मंत्तव्य छाप कर वितरित कराया गया | चाम था “भारत में साक्षरता 
.क माध्यम प्रति संस्कृत देव-नागरी लिपि |? ३१ बेशाख सं० २००४ के 
“निरय में सभा ने टाइप व्यवस्था की योजना भी बना दी | समाचार पत्रों से 
अनुरोध किया गया कि सब्र लोग इस लिपि का व्यवहार करें | 
भी श्रीनिवास जी ने सम्पूर्ण लिपि का भाग ही बदल दिया है। लिपि 
उतार क्या हुआ, एक नयी लिपि का आविष्कार हो गया । जिस सुविधा 
लिये वह सब किया जा रहा था उसपर पानी फिर गया | लिपि का हिन्दी 


किक 22............. 
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संसार में घोर विरोध हुआ । जगह-जगह से आवाज उठने लगी। लोगों ने 
कहना शुरू किया कि प्रति संस्कृत लिपि के प्रचलन के लिये-- 

(१) प्राचीन साहित्य से हाथ धोना पड़ेगा । ि 

(२) समय, धन और परिश्रम का कल्पनातीत अपव्यय होगा | 

(३) नवीन सुजन ठप्प हो जायेगा, क्‍यों कि पुराना और नया दोनों: 
काम साथ करने की अवस्था में हम इस समय नहीं हैं | 

यह विरोध केवल विरोध के लिये नहीं किया गया। लोगों ने अपने 
ग्रपने सुझाव भी पेश किये। बापू के प्रयोगों का समथन होने लगा । कुछ 
लोगों ने कहां-- 

(१) अक्षरों के ऊपर नीचे लगने वाली मात्रा बगल में लगायी जांय | 
यथा इ ई उ ऊए ऐ झ्रो औ की जगह श्रिश्रीअ ,अ अर श्र श्री 
ञ्र लिखने का अभ्यास किया जाय | 

(२) ज्ञ त्र ञ्ञ के स्थान पर क्रमशः वश त्‌ तथा ग्य लिखा जाय । 


(३२) ष और श के लिये केवल श॒ लिखा जाय यथा वर्श, हृश, भाशा 
इत्यादि । 
(४) क ख गघच जम णत थधनपफबभमयरल वश ओर 


स॒ अक्षरों के अछकों का भी प्रयोग होता है। संयुक्ताक्षर लिखते समय कुछ 
में आधे रूपों का व्यवह्यर हो कुछ में हल लगा दिये जांय | हल के चिन्ह 
गज्ञरों के नीचे न लगाकर बीच में लगाये जाँय । वाह्य के स्थान पर बाह्य? 
लट॒ठा को जगह पर 'लट _ठा?। 

(५) संयुक्ताक्षरों में २ अक्ञरवण के ऊपर तथा नीचे लगता है यथः 
धरम और राष्ट्र में | इसे वण से जरा पहले हटा कर लगाया जाय | व्यंजनों 
का प्रयोग जहाँ तक हो सके किया जाय इससे धर्म का रूप हो जायेगा धंस 
तथा राष्ट्र का राश्टत्र । 

इन संशोधनों को स्वीकार कर लेने पर जो सहलियतें मिलेंगी उसकी 
ओर भी विद्वानों ने संकेत किया | इस संशोधित लिपि को मान लेने पर-- 

(१) स्मरण शक्ति पर व्यर्थ का बोर नहीं पड़ेगा । 

(२) कम्पोजिंग में सरलता हो जायेगी । चार चार केस सामने रख कर 
कम्पोज करने की जगह पर एक केस सामने रखने से ही काम चल जायेगा | 

(३) कम्पोजिंग की गति बढ़ जायेगी । 
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(४) खच कम पड़ेगा | 
(५) समय की बचत होगी | 
(६) स्थान कम घिरेगा | 


(७) संयुक्ताक्षरों के कारण होने वाली अ्रश्जुद्धियां कम हो जायेंगी । प्रूफ 
देखने में ग्रासानी होगी | 

(८) टाइप राइटर्स के टाइपों में भी इसका प्रयोग किया जा सकता है । 

(६) उसमें भरे टाइपों को संख्या कम हो जायेगी। फान्ड ढालने में 
सुविधा होगी। 
टंकण की समस्या 

जब से हिन्दी की महत्ता बढ़ी है तब से विभिन्न कम्पनियों की टंकण 
मशीने बाजार में दिखलाई पड़ने लगी हैं इनमें अ्लवेत्ति, रेमिंगटन, अ्रन्डर- 
उड, रायल, एल० सी० स्मिथ करोना, ओलम्पिक, हल्दा, तथा अजन्ता 
आदि मुख्य हैं। आजकल इनका फान्ड ४००-४०० टाइपों का होता है। 
इनके टाइप मी बड़े भद्दे आ रहे हैं | टाइपों की अधिकता के कारण सीखने 
में.परिश्रम भी करना पड़ता है। राहुल जी ने हिन्दी टाइप का जो नकशा 
बनाया है उसमें टाइपों की कुल संख्या १०४ हैं। 


रत्न ५ (छा ४८-५४ असकन 





राष्ट्रभआाषा हिन्दी ओर उसकी समस्‍यायें पर 


इसके अतिरिक्त प्रोफेसर भोलानाथ शर्मा एम० ए० तथा श्री सूरज 
प्रसाद गोयल एम० ए० ने स्वय संशोधित लिपि के आधार पर जो सुझाव 
रखे हैं उसमें सब चिन्ह ६६ ही आते हैं। इससे अन्त में टंकण की समस्या 
सुलफाने में काफी सहायता मिलेगी। प्रोफेसर शर्मा तथा गोयल द्वारा 
प्रस्तावित निम्नांकित चिन्ह हैं । 
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शीघ्र लिपि की समस्या 


आज के युग म॑ शीघ्र लिपि की आवश्यकता से कोई इन्कार नहीं कर 
सकता | हमारी भाषा की प्रमुख समस्याश्रों में से यह भी एक है | सन्‌ १६१० 
में सबे ग्रथम हिन्दी शीघ्र लिपि की एक पुस्तक प्रकाशित हुईं थी परल्तु 
प्रोत्साहन के अभाव में वह विकसित न हो सकी। सन्‌ १६२१ में काँग्रेस 
के मंच से किये गये भाषणों की रिपोट हिन्दी शीघ्र लिपि में ही ली गई। 
उसकी सफलता देखकर लोगों का ध्यान उस ओर जाने लगा और आज 
शीघ्र लिपि की चार प्रणालियाँ हिन्दी संसार में प्रचलित हैं। काशी से मिश्र 
ओ्रौर निष्काम प्रणालियाँ निकलीं, जोधपुर से टंडन और प्रयाग से ऋषि 
प्रणाली | मिश्र और निष्काम प्रणालियाँ अपनी क्लिष्टता के कारण जन 
प्रिय नहीं हो पाई | टंडन की संशोधित प्रणाली पुनः प्रकाशित हुईं है 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा मान्य प्रयाग की ऋषि प्रणाली स्व प्रचलित 
आर जन-प्रिय है। अपनी वैज्ञानिकता के कारण यह-अच्छी तरह पढ़ी और 
लिखी जा सकती है | टंडन प्रणाली के मूल व्यञ्जनों की तालिका का एक 
उदाहरण लीजिए--- 
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हिन्दी शीघ्र लिप्रि अधिक से श्रधिक दो महीने में सीखी जा सकती है] 
: जब कि अंग्र जी शार्ट हैएड कम से कम चार माह में | यदि उपयु क्त समस्या 
अच्छी तरह हल की जा सकी तो हिन्दी-भाषा , और देवनागरी लिपि अन्त- 
राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त कर लेगी, इसमें भ्रवरंच-मात्र भी सन्देह नहीं किया जा 
सकता | 
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३ हिमालय से कन्या कुमारी तक सर्वत्र अत्यधिक परिमाण में ह 
३ बोली या समझी जाती और अल्प अभ्यास में सीखी जा 4 
३ सकती हो। वह भाषा हिन्दी ही है और हिन्दी ही हो ५ 
३ सकती है। ; 
३ तम्पादकाचार्य ५० बाबू राव विष्णा पराड़कर ३ 
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रे 
-चतुथ प्रकरणे- 


साहित्य 


काव्य 

अपने भावों, विचारों ओर आकांज्षाओं को दूसरों पर प्रकट करने 
और दूसरों की थ्राप बीती? सुनने की मानवीय मूल प्रवृत्ति से ही काव्य 
का जन्म होता है । बदेलिये द्वारा काम मोहित क्रोश्व पक्ती का वध देखकर 
कवि मनीषी वाल्मीकि के शोकात्ते हृदय से-- 

मां निषाद ग्रतिष्ठां वम गम: शाश्वतीः समा: 
यत्को मिथुना दे कमव्धीः! काम मोहितस्‌ 

“की जो पूतवाणी फ़ूटी उससे मुनि शिष्यों को एक अद्भुत आनन्द की 
अनुभूति हुयी । संस्कृत में काव्य के उदय की यही कहानी है | काव्य की 
परिसाधा करने में सभी आचाय॑े एक मत नहीं हैं। विश्वनाथ महापात्र 
अपने प्रसिझ ग्रन्थ साहित्य दर्पण में लिखते हैं--वाक्यं रसात्मकं 
काव्यमः--रसात्मक वाक्य को ही काव्य कहते हैं। पन्डितराज जगन्नाथ 
का भत इससे थोड़ा मिन्‍न है। उनके अनुसार 'रमणीयाथ प्रतिपादक: 
शब्द: काव्यमः---रमणीय अथ का ग्रतिपादन करने वाले शब्दों को ही 
काव्य कहना चाहिये । अन्य बातों में असहमत होते हुये भी सभी विद्वान 
काव्य में 'रमणीयता” ओर 'अलोकिक आनन्द प्रदायकता? के गुणों का 
होना आवश्यक मानते हैं।इस आधार पर हम कह सकते हैं कि जिस 
भाव पूर्ण और रमणीय रचना में एक अद्भुत एवं लोकोत्तर आनन्द प्रदान 
करने की क्षमता हो उसे काव्य कहते हैं। कविता, उपन्यास, कहानी, 
नाटक, संवाद, शब्द चित्र, रिपॉतराज आदि सभी काव्य के अन्तगंत 
' आते हैं। 
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हिन्दी में साहित्य का प्रयोग और उसकी परिभाषा 


काब्य के लक्षण, गुण, दोष, अलंकार, पिंगल श्रादि शास्त्र की विवेचना 
करने वाले अन्यों को संस्कृत के आाचायों - ने साहित्य कहा है। यत्रपि 
संस्कृत से ही हमारी हिन्दी विकसित हुयी है फिर भी साहित्य शब्द का 
प्रयोग हमारे यहाँ भिन्न अ्रथों में होता है | अंग्रेजी के प्रभाव के क रण्णु 
संस्कृत के काव्यः और (साहित्य? दोनों के अर्थ बोध के लिये हिन्दी में केवल 
साहित्य शब्द का ही प्रयोग होता है। इसका प्रयोग कभी संकुचित अर्थ 
में होता है कभी विस्तृत अर्थ में | संकुचित अर्थ में प्रयुक्त होने पर यह समस्त 
काव्य! और 'साहित्य” के समुदाय का द्योतक होता है ओर इसके अन्तर्गत 
कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक, श्रालोचना, पिंगल अलंकार श्रादि 
साहित्य के सभी अंग-उपाज्ञ ओ जाते हैं। जब इसका प्रयोग विस्तृत अर्थ 
में किया जाता है तब यह सभी विषयों के अन्थों का बोधक होता है यथा 
भूगोल साहित्य, इतिहास साहित्य, वैद्यक साहित्य इत्यादि 
यहाँ पर हमें संकुचित अर्थ से ही मतलब है। अंग्रेजी के प्रभाव के 
कारण अनेक लोगों ने इसे अनेक प्रकार से परिभाषित किया है | कोई उसे 
विश्व में दृष्टिगोचर होने वाली वस्तुओं की अभिव्यक्ति और भव्य विचारों 
का लेखा मानता है | कोई प्रवीण नर-नारियों के विचारों और मनोवेगों का 
मनोरंजक लेख | कोई ज्ञानराशि के संचित कोष को ही साहित्य कहता हे 
र्‌ कोई चारित्रिक सत्य तथा भनुष्यों के मनोवेगों पर व्यापक गम्भीरता 
तथा उुचारुरूप से आधात करने वाली रचनाश्रों को | 
साहित्यकार जब भाषा के माध्यम से अपनी सच्ची अनुभूतियों में सुन्दर 
अल्मनाओं तथा कल्याणकारी विचारों के स्ग भरता है, तब उसमें एक नयी 
जिन्दगी मुस्कुरा उठती है। वह मोहिनी शक्ति हमारे मनोभावों को मुदगुदाती 


उसका वाह्य जगत से रागात्मक साहचर््य पम्बन्ध स्थापित करा देती है । 
साहचर्य का पर्याय भाव वाचक संज्ञा शब्द साहित्य है। साहित्य हमारी 
3, के रस से अमिसंचित करता है, सुख देता है, शान्ति और संतोष देता 
और देता है लोकोत्तर आनन्द का मधुमय उपहार | 


साहित्य ह ६३ 


हमें जो कुछ अनुभव होता है और उसके कारण हमारे हृदय में जो 
भावनायें उठ खड़ी होती हैं वही आगे चलकर साहित्य का रूप ले लेती हैं । 
दूसरे शब्दों में साहित्य मानवीय अनुभूतियों और मनोभावों का कल्पनामय 
रूप है | 
साहित्य और विज्ञान 
विज्ञान का रूप इससे त्रिल्कुल भिन्न है| वह जिस वस्तु को जिस रूप में 
देखता है, उसे ज्यों का त्यों बतला देता है। उसका सम्बन्ध निरे सत्य से 
होता है | पानी कैसे बना ! ओोषजन ओर उदजन के सम्मिश्रण से। पोयइ- 
शियम साइनाइट खाने से क्या होता है ! तत्काल मृत्यु । कोई विष खाये या 
न खाये, विज्ञान से मतलब नहीं | सुन्दर ओर असुन्दर क्‍या है! विज्ञान 
मौन है | 
साहित्य भी सत्य की नींव पर ही खड़ा है किन्तु जीवन' के सत्य और 
साहिध के सत्य में महान अन्तर होता है। जीवन में हमे प्रेम और स्नेह का, 
दया ओर सहानुभूति का, ईर्पा द्ेष और घृणा का तथा आशा और निराशा का 
अनुभव होता ही रहता हैं किन्तु साहित्य में उसकी अभिव्यंजना ज्यों की त्यों 
नहीं होती | कुछ सीमा तक उन पर विचारों का नियन्त्रण और कल्पनाओं 
की छाया रहती है | यदि ऐसा न हो तो हमारे उत्कठ मनोवेंग क्रोध, मात्सये 
तथा इसी प्रकार के अन्य उग्र रूपों में परिवर्तित हो जाँय। फिर तो निरी 
भावुकता, चिड़चिड़ापन ओर साहित्य में. कुछ अ्रन्तर ही न मालूम पड़े | 
डूमारे मनीषियों ने कहा, 
सत्यस्य वचनः श्रेय सत्यादावि हिंत॑ बदेत 
तदू भूत हितमत्यन्त मेतत सत्य' मतं मस्‌ 
. मेरे मत से सत्य वह है जो भूत मात्र के आत्यन्तिक कल्याण के लिये 
हो | जीवन को नंगे रूप में चित्रित करने की जो यथार्थवादी परिषाटी चल 
पड़ी है उससे मानव मात्र का अमंगल ही होगा, कुछ कल्याण नहीं । 
साहित्य शिवंम््‌ और सुन्दरंभ को देखकर ही जीवन के 'सत्यम! का चित्रण 
करता है। वह केवल कल्पना के ही परों पर नहीं उड़ता, उसके पांव ठोस 
जमीन पर भी होते हैं । उसकी महत्ता और उपयोगिता को वह पूर्णतः स्वी- 
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कार करता है | ेल्‍ हे श्र 
साहित्यकार--साहित्य-सजन करने वालों को साहित्यकार कहते हैं चाहे 
वह कब के रूप में हो चाहे उपन्यासकार या नाथ्यकार के रूप- में | साधा- 
रण व्यक्ति, वैज्ञानिक और साहित्यकार में बड़ा भारी अन्तर होता है। 
साधारण आदमी एक फुल को देखता और चला जाता है। वैज्ञानिक उसी 
को देखकर सोचने लगता है कि इसमें इतनी पंखुरियाँ होती हैं, इतने तन्तु 
होते है, यह कार्बन और उद्जन से बना होता है| यह पौदा अमुक प्रकार 
की मिद्दी ओर जलवायु में पेंदा होता है| उस सुन्दर फूल को देखकर उसे 
विहल बना देने वाली प्रसन्‍नता या अप्रसन्तता का अनुभव नहीं होता | 
वह प्रकृति को प्रधान मानता है, मनुष्य को उसका एक अंग | उसके अनु- 
सार मनुष्य के सारे काम बहुत हद तक गक्ृति से ही संचालित होते रहते 
हैं। हवा के कोंको से खड़खड़ातें हुये बंत के बन उसे अपनी ओर आकर्षित 
नहीं कर पाते | लेकिन साहित्यकार की देखने, सुनने, सोचने, समझने, और 
अनुभव करने की शक्तियाँ सब से मिन्‍न होती हैं। कवि एक फूल को देखता 
है श्रोर उसके द्वारा अपने हृदय पर पड़े हये प्रमाव का वर्णन करता है । 
वह उसमें अपने को आरोपित करके अपनी सहानुभूति के क्षेत्र को विस्तृत 
कर लेता है। तभी वह अपने दुःख में पुष्प को भी दखी देखता है और सुख 
में सुखी | साहित्यकार मनुष्य और प्रकृति को एक दूसरे से अत्यन्त सम्ब- 
न्धित मानता है। वह दोनों को एक अज्ञात शक्ति की सृष्टि मानता है। 
इसका अपवाद भी हो सकता है, बहुत से लोग नहीं भी मानते लेकिन अधि- 
कांश लोगों की बात यहाँ पर कही जा रही है | हिन्दी की प्रसिद्ध कवियित्री 
महादेवी जी को कांपते हुये वानीरों के बन एक विह्ग सुनाते हैं। जिसके. 
दुःख से तादात्म का अनुभव कर उनका उर पुलकायमान हो उठता है, 
तन सिंहर जात है और आंखें भर आती हैं| कह्पनाओं और बिचारों में 
पनी हुई उनकी अनुभूतियां दर्दीले ख्वरों में फू पड़ती हैं-.. 
आँधू बन-बन तारक आते 
पुमन हृदय में सेज बिछाते। 
कम्पित बानीरों के बन भी 
रह-रह कॉलित विह्ग सनाते ॥ 


साहित्य न “3 बी 


निद्रा उन्मन कर-कर विचरण लोट रही सपने संचित कर | 
पुलक-पुलक उर, पिहर सिहर तन आज नयन आते क्‍यों भरभर ॥ 
साहित्यकार जब्र जीवन को ईमानदारी से साहित्य में उभारता है तब 
सीधी-सादी भाषा में कही हुई बात भी हृदय पर कितना चोट करती है, 
उदूं के महाकवि मीर की इस रचना से प्रकट है । 
शाम के ही बुझा सा रहता है | 
दिल हुआ हे विराग मुफलिस का ॥ 
उस्ताद के जीवन की सारी विहलता, सारी बेबसी इस शेर में जैसे मूः 
सौ हो उठी है। द 
साहित्य ओर समाज 
इन उदाहरणों से यह सिद्ध नहीं होता कि कवि या लेखक स्वय॑ ही में 
के्धित रहते हैं और उन्हें दूसरों की चिन्ता नहीं रहती | सच बात तो यह 
है कि वे सह्ृदय होते हैं इसलिये उतकी अनुभव शक्ति जन साधारण से 
बढी-चढी होती है | वे भी सामाजिक व्यक्ति होते हैं ओर उन पर भी समाज 
को रीति-नीति का आचार-व्यवह्र आदि का प्रभाव पड़ता है। उनकी 
रचनाओं पर सामाजिक वातावरण भी अपना असर रखता है | समाज की 
परिस्थितियों तक का पता साहित्य से चल जाता है। इसीलिये तो साहित्य 
को समाज का दर्पण कहते हैं| प्रेमचन्द की “निर्मला? गरीबी के कारण हिंदू 
समाज में प्रचलित वृद्ध-विवाह की मयज्लुरता पर अट्ृह्यास करती है | शेक्स- 
पियर का प्रतिद्ध नाटक 'जूलियस सीजर! उत्त समय के रोमन समाज को 
रीति-नीति तथा राजनैतिक व्यवस्था का अ्रच्छा परिचायक है। वर्षों बाद 
जब कोई बच्चन जी की इन पंक्तियों को पढ़ेगा-- 
मेरे पैसे या दो पेसे 
किस मसरिफ के तुमको होते। 
इसीलिये में अपनी वाणा। 
तुम्हें भेजता हूँ चन्दे में 
सम्भव है तुमको कुछ बल दे 
और कालिका करें प्रेरणा 
निकल पड़ो तुम सहसा कह कर 
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अपनी रोटी अपना राज 

इन्कलाब जिन्दाब। 

तब बंगाल के अकाल की घटना के साथ. ही साथ उसकी उत्तरदायिनी: 

पूँजीवादी और साम्राज्यवादी व्यवस्था की कम से कम एक मभलक तो उसे 
मिल ही जायगी | ह 


युग-प्रतिनिधि 


साहित्यकार समाज के अनुभवों को वाणी देता है। समाज के भाव 
उसकी रचना में आकर सजीव और शक्तिशाली हो जाते हैं। उनके विचार 
ही संगहीत होकर साहित्य का रूप धारण कर लेते हैं। इन विचारों में कुछ 
नवीनता हुयी नहीं कि इनके पर लग जाते हैं ओर जंगल की आग की तरह 
वे सारे समाज में फैल जाते हैं। लेखक की ग्रभिव्यज्ञना-शक्ति ससार की सारी 
शक्तियों से बड़ी होती है । उसके श्रागे एटम बम मात और हाइड्रोजन बम 
व्यर्थ सिद्ध हो सकते हैं। रूसो और  बोलतेर के साहित्य ने ही फ्रान्स की 
राज्य-क्रान्ति की | नीत्से के विचारों ने जमनों को शक्ति का उपासक बना- 
कर विश्व को युद्ध की आग में मोंक दिया। गोर्की की मदर” ने रूस के 
नक्शे पर लाली फेर दी | प्रेमचनद्र की कर्म भूमि! पर भारतीय सत्याग्रहियों ने 
अहिंसा का प्रयोग किया | उन्हें सफलता मिली और श्वेवकाय भारत छोड़ 
देने के लिये बाध्य हो गये | मैथिली शरण गुप्त और सोहनलाल द्विवेदी और 
सुभद्रा कुमारी चोहान की रचनाओं ने मुर्दों में भी जान फूक दी | दिनकर 
ने जनतन्त्र का आवाहन करते हुये घोषणा को-- क्‍ 
पिंहासन खाली करो कि जनता आती है | 
दो राह, संमंय के रंथ का पर्धरनाद सुनो ॥ 
सिंहासन खाली करो कि जनता आती है। 
सदियों से ठंडी बुझी आय सुगबुगां उठी ॥ 
मिट्टी सोने की. ता पहन इठलाती है। 
दो राह, समय के रथ का घर्घरनाद सुनो ॥ 
पिंग़सन खाली करो कि जनता आती है । 


साहित्य | ६७ 


और लोगों ने देखा कि अपने देश में अपना राज है| कवि वह बात 
कहता है जिसका सत्र लोग अनुभव तो करते रहते हैं पर कह नहीं पाते | 
धह अपने समय के वायु मण्डल में घूमते हुये विचारों को पकड़ कर मुख- 
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रित कर देता है |? इसीलिये साहित्यकार को युग-प्रतिनिधि भी कहते' हैं | 
युग-निर्माता पे 
वह केवल युग का प्रतिनिधित्व ही नहीं करता, युग का निर्माण भी करता 
है | साहित्य का इतिहास इस बात का साक्षी है कि समय-समय पर साहि- 
त्यिकों ने ही भावी के पट पर नव निर्माण के चित्र खींचे हैं। “धूलि की ढेरी 
में|श्रनजान''?” के मधुर गायक पन्तजी एक नव संस्क्ृति-निर्माण के लिये 
चिन्तित हैं | उदाहरण लीजिये, 
“जहाँ देन्य जजेर अभाव ज्वर पीड़ित 
जीवन यापन हो न मनृज को गर्हित 
युग-युग के छाया भाषों से आाधित 
मानव ग्रति मानव मन हो न सशंकित 
मुक्त जहाँ मन की गति जीवन में रति 
भव मानवता में जन जीवन परिणति 
संस्कृत वाणी भाव कर्म सरक्त मन 
सुन्दर हो जनवास कसन सुन्दर तन” 
इससे भी ऊंचे स्तर की भावना देखनी हो तो इन पंक्तियों में देखिये | . 
छुद्र च्णिक भव भेद जनित 
जो, उसे मिटा, भवसंघ भाव भर । 
देश काल औ स्थिति के ऊपर 
मानवता को करो प्रतिष्ठित ॥ 
शाश्वत साहित्य 5 आर 
साहित्य हमारे मनोवैगों का अमिनन्दन करता है | “दशरथ विलाप? पढ्‌ 
कर आज भी हमारी आखें गीली हो जाती हैं। मनुष्य अ्रपनी मूल अवृतियों 
की समिष्ट है | उसके सारे कार्य कलाप उसीसे प्रभावित होते रहते हैं। आज 
से लाख वर्ष पहले पुत्र की मृत्यु से पिता को जितना कष्ट होता था उससे कमर 
थ्राज नहीं होता। प्रियनन के मिलन से लोगों को जितनी प्रसन्नता तब होती ये 


न हिन्दी : मूल और शाखा 


उतनी आज भी होती है । विकास की प्रक्रिया हमारे विचारों का तो परिष्का 
करती है, पर मनोवेगों पर समय का ग्रभाव नहीं पड़ता | जो साहित्य मानः 
मनोवेगों को जिस अंश तक उद्भासित कर सकता है, जिसमें विश्वजनीनत 
के जितने ही उपकरण सन्निहित होते हैं वह उर्तना ही टिकाऊ होता है | उच्र 
कोटि के साहित्य में वसुधेव कुठम्बकम की वाणी ध्वनित होती रहती है 
ऐसे साहित्य सदा जीवित रहते हैं और उनके रचयिताओं पर मानव माः 
का अधिकार रहता है | कालिदास श्र तुलसी, सर; >गोर, अताद, पन्‍त 
महादेवी, प्रेमचन्द्र, शरद, गालिब, मीर और सौदा केवल हमारे ही नहीं हैं 
शेक्सपियर और मिल्टन रोम्याँ रोला और टठाल्स्टाय, गाल्स वर्दी औ: 
वर्डसवर्थ, शेली और कीटस पर केवल पाश्चात्यों का ही अधिकार नहीं है 
इन मनीषियों की रचनायें तब तक जीवित रहेंगी जब तक घरती पर एक 
भी जीवन शेष रहेगा । ह 
जातीय साहित्य 
यद्यपि मानव हृदय एक सा ही है फिर भी विभिन्न जाति के साहित्य क॑ 

अपनी-अपनी विशेषता होती है | कर्म की महत्ता प्रतिपादित करना और 
आवागमन पर विश्वास करना हिन्दू जाति की ही विशेषता है। अधिकांश 
हिन्दू कवियों को इसकी थोड़ी बहुत चिन्ता रही ही है । फारसी के कवियों के 
: लिये बुलबुल और चमन, साकी, मय और मयखाना ही सब कुछ है | 
वरजिल की रचनाश्रों में 'कुंज कुटीरे यमुना तीरे! का वर्णन हो ही नहीं 
सकता | मिल्टन का शेटन भगवान के प्रति विद्रोह करता है किन्तु भीरां के 
भक्त हृदय की लालसा है, । 

हहाने चाकर राखो जी गिरधारी लला चाकर राखो जी 

चाकर रहसूं बाय लगा सूँ नित उठ दरसन पातूँ | 

विन्द्रावन की कुज गलिन में गोविन्द लीला गावूँ 

चाकरा में दरसन पासूँ घुमिरन पाऊँ खरची || 
इतना ही नहीं जाति के विकास के साथ ही सांथ साहित्य में भी अन्तर पड़ता 
जाता है। सभी जातियों के प्राचीन साहित्य में 'नारी” की बड़ी ददशा की 
अयी है। वह अवगुण की खान है, नक का द्वार है और जाने क्या-क्या. है | 
इमारे यहाँ के मनु जैसे उदार भावना वाले महर्षि तक ने लिख दिया-- 


साहित्य ६९ 


पिता रक्षति कोमारे भर्ता रक्षति यौवने 
रत्ञन्ति स्थविरे पुत्रा न स्त्री स्वातन्भ्यमहोति 
क्रिस्तु आज यह विचार बदल गया है। नारी अरब केवल श्रद्धा है ओर है 
पुरुष के जीवन की प्रेरणा | वह क्या-क्या नहीं है! बंगला के प्रसिद्ध कदि 
काजी नजरुल इस्लाम के शब्दों में सुनिये, 
ताज महलेर पाथर देखेछे, देखियाड्ले तार ग्रान 
अन्तरे तार मोमताज नारी बाहिरे ते शाह जाहाँन 
ज़्ानेर लक्ष्मी, गानेर लक्ष्मी, शस्य लक्ष्मी नारी 
पुषमा लक्ष्मी नारीय फिरेछे, रूपे-रूपे संचारी 
इसी प्रकार विचारों की धारा बहती रहती है। इन विचारों को सुरक्षित रखने 
का साधन. साहित्य ही है। यदि साहित्य न होता तो हमारे विचार ज्णिक 
और अस्थायी ही रह जाते । 
साहित्य का प्रयोजन और जीवन में उसकी उपयोगिता 
साहित्य का उद्देश्य है आनन्द की प्राप्ति। जब हम अपने जीवन में 
किसी भी प्रकार का संघ पाते हैं, तब साहित्य ही हमारे जीवन में साम्य 
उपस्थित करता है | इससे हमारा जीवन भार इलका हो जाता है ओर हम 
स्वार्थ की संकीर्ण सीमाओं से बाहर आकर “आत्मवत सर्व भूतेषु! का अनुभव 
करने लगते हैं। हमारे जीवन में इसकी बढ़ी उपयोगिता है। जीवन यात्रा 
में, परिस्थितियों को आधी पानी में जब हम थक कर प्रगति से सम्बन्ध 
विच्छेद करने की सोचने लगते हैं तब साहित्य ललकार उठता है, 
एकला चलो रे 
यदि तोर डाक शुने केउ ना आसे 
तबे एकला चलो रे । 
एकला चलो, एहला चलो, एकला चलो रे ॥ 
यदि केओ कथा ना कय 
(ओ रे ओ रे औओ अभागा ) 
सबाय करे भय--- 
तबे पराणु खुले, 
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ञ्रो तुड मुख फुटे तोर मनेर कथा 
एकला बलो रे । 
यदि सबाड़ फ़िरे याय 
(ओर ओ रे ओ अभागा ) 
यदि गहन पथे यावार काले 
। कैउ फिरे नचाय 
तेबे पथेर काँटा | 
ओ तुइ-रक्त माखा चरण तले 
एकला दलो रे ॥ 
यदि आलोना परे-- 
( औरे ओ रे ओ अमाया ) 
यदि कड़ बादले आंधार राते 
दुयार देय घरे- 
तेबे वजानले' 
आपने बुकेर पॉजिर ज्वलिय निये एकला ज्वल्लो रे 
एकला चलो रे । 
( टैगोर ) क्‍ 
“यदि तेरी पुकार सुनकर कोई न आये तो तू अकेला ही चल पढ़ | अरे 
ओ अभागा, यदि तुमसे कोई बात न करे, यदि सभी मुह फिरा लें, यदि तेरी 
पुकार से सब डर जाँये तो तू प्राण खोलक र अपने मन की वाणी अकेला 
ही बोल | अरे अभागे | यदि सभी लौट जाँय, यदि कठिन मार्ग पर चलते 
समय तेरी ओर कोई फिर कर भी न देखे तो तू अपने रास्ते के कांटों को 
अपने खून से लथपथ चरणों द्वारा अकेला ही रौंदते हुये आगे बढ । श्ररे 
ओ अभागा | यदि तेरी मशाल न जले और आंधी तथा तूफान से भरी 
अंधेरी रात में तुझे देख कर सत्र लोग दरवाजा बन्द कर ले तो फिर अपने 
: को जला कर तू अकेला ही हृदय पंजर जला | 
इस य्रकार साहित्य हमारे जीवन में 
भवृत्ति की वृद्धि करता रहता है। 
श्ससे हमारे मनोवेग शुद्ध होते हैं, 


अब 


उत्साह? और “आत्म गौरव” की 
यह हमारी भावना शक्ति का ध्चाराः है। 
परिपष्ट और परिमार्जित होते हैं। हम अपने 





साहित्य | ७९ 
जीवन में सभी भावों का अनुभव नहीं कर सकते किन्तु साहित्य के अध्ययन 
| » के द्वारा अपनी कल्पना शक्ति को बढ़ा कर, उसी की सहायता से अपने को नाना 
परिस्थितियों में रख कर सभी भावों का अनुभव कर सकते है | साहित्य के 
अध्ययन के साथ मानव मनोविशान का भी अनुभव होता चलता है| 
पढ़ते हैं कि क्रोध की अवस्था में आदमी का मुह लाल हो जाता है, शरीर 
कांपने लगता है, नथुने फूलने लगते हैं, ओर आकृति कुछ विक्वत-सी हो जाती 
है। इससे मनुष्य की आन्‍्तरिक बातों को समझने में आसानी हो होती 
साहित्य के अध्ययन से हम व्यवह्दर-कुशल हो सकते हैं ओर हमें शब्दों के 
उचित प्रयोग का परिज्ञान हो सकता है। संस्कृत से प्रसिद्ध आचाय मामह 

इसे धक थअ्थ काम मोज्ष का विधायक मानते हैं। वह कहते हैं-- ' 
घमाथें काम मोज्षापां वचन्षरायं कलापुच 
करोति ग्रीति कीर्ति च साधु काव्य निबन्‍न्धनस 
ग्रोर शेप ही कया रह गया ? इसीलिये हमारे नीति शास्त्रों ने इसे उच्च- 
टिका व्यसन माना है । 
काव्यशात्र-विनोदेन कालोगच्छुति घीयताम 
व्यसनेन च मर्खाणां निद्रया कलहेनवा || 
हमारे जीवन को सुधारने, संवारने, ओर उन्नत बनाने में साहित्य का बड़ा 
हाथ होता है। 


साहित्य के दो पक्ष 
रचनाओं में प्रयुक्त मावों, विचारों ओर कल्पनाओं को ही साहित्य का 


भाव पक्ष कहते हैं। यह साहित्य की आत्मा है | इसकी अभिव्यक्ति भाषा द्वारा 
होती है। भाषा को प्रभावशालिनी, शिष्ट तथा चमत्कार पूर्ण बनाने के 
लिये ही व्याकरण, अलझ्लार तथा पिंगल के नियमों की योजना की जातीं 
है। इसे साहित्य का कला पक्ष कहते हैं। यह साहित्य का शरीर है 
ढांचा है 
शैज्ञी की दृष्टि से साहित्य के भेद । 
साहित्यकार अपनी बातों को तीन ढंग से कहता है। या तो वह गद्य के 
माध्यम से कहता है या पद्म के | कभी-कभी वह अपना द्राशय मिश्र” शैली में 
भी प्रकट करता है। संस्कृत में इसे “चम्पू? कहते हैं । इन्हीं तीन शलियों के 
अन्तर्गत सारे साहित्य की रचना हीीती है। हिन्दी साहित्यकारों ने भी 


को ५ 
६ ७७३०० ३ कई हु कम] ध्यान बकाजालजा जल अालय रा फूठा। छ्े || 


पाँचवाँ प्रकरण 
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हिन्दी साहित्य का आविभाव 

हिन्दी साहित्य के आविर्भाव की निश्चित तिथि-निर्धारण के प्रश्न पर 
इतिहास वेत्ताओं ओर भाषा शाल्रियों में पर्यात्त मतभेद है। इसलिये उसके 
उद्गम के सम्बन्ध पर जितने विचार प्रस्तुत क्रिये गये हैं वे भी अनुमान पर 
ही आ्राधारित है। विद्वानों का विचार है कि जब से अपभ्रंश भाषा साहित्यिक 
रचनाओं के लिये रूढ़ हुयी तभी से हिन्दी साहित्य का सूत्रपात हुआ | जब 
अपभ्रेश का व्यवहार साहित्य में होता था तब पुरानी हिन्दी बोल चाल की 
भाषा थी | साहित्यिक भाषा के रूढ़ि ग्रस्त और जन साधारण की पहुँच से 
दूर हो जाने पर, बोल-चाल की ही भाषा उसका स्थान ग्रहण करती है और 
जो साहित्यकार अपनी रचनाओ्रों को अधिक लोक-प्रिय बनाना चाहते हैं वे 
साहित्य की भाषा का छोड़कर जन-साधारण की भाषा का व्यवहार करने 
लगते हैं | धीरे-धीरे उनकी रचनाओं की गणना शिष्ट साहित्य में होने लगती 
है ओर उसी समय से एक नये साहित्य का प्रारम्भ मान लिया जाता है 
यत्रपि उसका आरम्म कुछ काल पहले ही हो चुका होता है । इन्हीं कठिना- 
इयों के कारण हिन्दी साहित्य के आदिकाल की निश्चित तिथि भ्रम से रहित 
नहीं है | 
.. इन बाघात्रों के होते हुये भी हिन्दी साहित्य के कुछ इतिहास लेखकों ने 
विक्रम की सातवीं शताब्दी को इसका आरंभ काल मान लिया है | शिवसिंह 
सेंगर ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'शिव सिंह सरौज? में भोज के पूर्वज राजा 
भान के सभासद्‌ पुष्प” नामक कवि-प्रणीत रीति तथा अलंकार के अन्धों का 
उल्लेख किया हे। सेगर साहब ने केवल जन श्रुति के आधार पर ही उसके 
सम्बन्ध में कुछ कहने का साहस किया है। उनके पास उस अन्थ के कुछ 
अशों का उद्धरण तक नहीं है, इसलिये उसे प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता । 
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इस सम्बन्ध में महापंडित राहुल सांक़त्यायन का कार्य भी प्रशंसनीय है। 
उनके खोजों के आधार पर ही डाक्टर काशी प्रसाद जायसवाल ने सिद्ध सरहा 
या सरहया को हिन्दी का प्रथम लेखक माना था। महापंडित के अनुसार 
सरहा का समय ८१७ विक्रमी है। सांकृत्यायन जी के विरुद्ध डाक्टर 
विनयतोप भद्दाचाय ने उनका समय सं० ६६० माना है। 

कुछ लोग विक्रम की ११वीं शताब्दी को हिन्दी साहित्य का उत्पत्ति काल 
मानते हैं | डाक्टर श्याम सुन्दरदास ने अपने हिन्दी साहित्य? में इसी मत का 
समर्थन किया है | उनके अनुसार प्रधिद्द जेन विद्वान हेमचंद्र सूरि ने अपने 
व्याकरण में अपश्रंशों के जो उदाहरण दिये हैं उनमें से कुछ में हमें हिन्दी 
के आदि रूप का पता चलता है । उन्होंने अपने “हेमचन्द्र शब्दानशासन” 
में एक स्थल पर यह उदाहरण दिया है-« 


भला हुआ जु मारिया बहिशि हमारा कंतु । 
लज्जे जंतु व्य|सिश्रह जद भरया पर एंतु ॥ 
उपयु क्त दोहे में हमें हिन्दी के प्रारम्भिक रूप के दर्शन होते हैं। उदाहरण 
अपने से पूर्व की रचभाथरों के ही दिये जाते हैं | 'हेमचंद्र शब्दानुशासन” का 
काल १२वीं शताब्दी के लगभग माना जाता है इसलिये हिन्दी का 
आविर्भाव काल भी ११ वीं शताब्दी के लगभग माना जा सकता है | 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास” में संम्बत्‌ 
१०५० को हिन्दी साहित्य का आदि काल माना है। उनका कहना है कि 
- हिन्दी साहित्य का बनना तब प्रारम्भ हुआ जब राजा भोज के समय में अप- 
अंश भाषा काव्य की भाषा के लिये रूढ हो चली थी, जैसा कि तत्कालीन 
रचनाश्रों की भाषा से स्पष्ट है। आजकल के सभी इतिहासकार शुक्ल जी 
के ही मत को प्रामाणिक मानते हैं | 
हिन्दी साहित्य के आदिकाल का विशेष सम्बन्ध राजपृताने से है | परंतु 
खेद की बात है कि वहाँ के लोगों का ध्यान अभी तक इसकी ओर नहीं जा 
सका। वहाँ के राजकीय पुस्तकालयों में अनेक ऐसे अन्थ हैं जिनकी सहायता 
: से हमारे साहित्य के इस आअधकार युग पर उचित प्रकाश डाला जा सकता 
. है। कुछ दिन हुये राजस्थान के कतिपय साहित्य प्रेमियों ने इस दिशा को 
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ओर पेर उठाया था परन्तु उचित सहयोग एवं सहूल्षियत के अभाव म॑ उन्हें 
अपना प्रयत्न छोड़ देना पड़ा | 
हिन्दी साहित्य के इतिहास का शुक्ल जी द्वारा समय-विभाजन 

शुक्ल जी ने १०५० से लेकर १६८४ तक के इतिहास को चार भागों में 
बांटा है-- 


१-आादिकाल--पं ० १०४०--१३७५ तक 

२--पू्व मध्य काल--सं० १३७५--१७०० तक 

२३--उत्तर मध्य काल--सं० १७००--१६०० तक 

४--श्राधुनिक काल--सं० १६००--१६८७४, आज तक 

उपयुक्त कालों को उन्होंने क्रश: वीरगाथा काल---भक्ति काल--. 
रीतिकाल ओर गद्य काल की भी संज्ञा दी है । जिस काल में जिस पत्ृत्ति 
विशेष की रचनाओं का आ्राधिक्य रहा है श्रथवा जिस प्रवृत्ति की रचना सर्वा- 
धिक लोक प्रिय रही है उत्ी प्रवृत्ति के आधार पर उस काल का नामकरण 
किया गया है | 


आदिकाल की खोज में कुल बारह ग्रंथ प्िले हैं जिनमें प्रथम चार पुस्तकों 
की भाषा अपश्रंश है और शेप देश भाषा में रची गयी हैं | 

अपभ्रंश के अन्धों में... 

१--विजथ पाल रासो (नह्ल सिंह सं० १३ ५५) 

२--€म्मीर रासो (शाह्नधर सं० १३५७) 

२--#ीर्ति लता । (विद्यापति १४६०) 

४--कीति पताका 
ओर देश भाषा की पुस्तकों में-- 

+४-खुमान रासों (दलपति विजय सं० ११८०-- १२०५) 

६--जीसल देव रासो (नरपति नाहह सं० १ २१२) 

७--४वीराज रासो (चंद बरदाई सं० १२२५--१ २४६) 

८-जयचंद प्रकाश (भट्ट केदार सं० १२२५-- ) 

६--रमाल रासो (जगनिक-..१२३० ) 

६०--जय मय जस चन्द्रिका (मधुकर सं० १२७० ) 
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११--खुसरो की पहेलियाँ (अमीर खुसरों १३५०) 
१२--विद्यापति की पदावली (विद्यापति १४६०) 

हिन्दी साहित्य के चार काल, 

खुसरो की पहेलियों विद्यापति की पदावली तथा नरपति नाह्ह कृत. 
बीसलदेव रासो को छोड़कर शेप सभी वीरगाथात्मक ग्रन्थ हैं। कुछ ग्रन्थों 
में वीर गाथाओ्रों के बीच श्रृंगार रस का प्रभाव भी दीख पढ़ता है। 
सच पूछा जाय तो शुद्ध वीर रस के काव्य हिन्दी में उंगलियों पर गिनने 
योग्य हैं। यूरोप की तरह यहाँ के वीर गीतों के प्रसंग भी युद्ध ओर प्रेम के 
घरे में बन्द हैं | 

यद्यपि विद्यापति का समय सं० १४६० विक्रमी माना जाता है ओर 
वीरगाथा काल सं० १३७४ के बाद समाप्त हो जाता है फिर भी शुक्ल जी ने 
उनका उल्लेग्व आदि काल के फुट्कर कवियों के साथ इसलिये कर दिया 
, है कि वे अपभ्रृंश को कविता को उसी काल में समाप्त कर देना चाहते थे | 
विद्यापति एक प्रकार से अ्रपश्रंश और देश भाषा की कविताओं के बीच 
की कड़ी को जोड़ने का काम करते हैं। वे अपभ्रंश के अन्तिम प्रोढ कवि 
थे। उन्होंने अपश्रेश काल से प्रवाहित होती रहने वाली श्रुगार की धारा 
का प्रतिनिधिव किया और भावी हिन्दी की श्रृंगारिक कविताओं के लिये 
अनुपम प्रष्ठ भूमि समुपस्थित की | 

वीर गाथा काल में एक ओर वीर गीतों, श्र॒गार तथा नीतिमूलक कवि 
ताथ्रों की सृष्टि हो रही थी, दसरी और हृठयोगियों, नाथ सम्पदायियों तथा 
इस्लामी वीरों की परम्परा कबीर के लिये निर्गशवाद का उपकरण उपस्थित 
कर रही थी जिसकी कंँजञ्जी से उन्होंने कुछ समय के बाद ही हिन्दी काव्य में 
निर्गंश भक्ति का दरवाजा खोला | अन्य परिस्थितियों क कारण भक्ति को 
यह धारा सं० १७०० तक चार विभिन्न खोतों में बहती रही। इसके 
पश्चात्‌ बह अपने सूक्ष्म धरातल को छोड़ कर स्थूल भाव-भूमि पर उतरने 
लगी | सीता और राम और राधा तथा कृष्ण के चरित्रों में मिट्टी के रंग 
भरे जाने लगे | लौंकिक श्रृंगार की रचनाये. जनमत को आकषित करने 
लगीं | श्रस्ताचल गामी मुगल साप्राष्य के भमकते हुये वैभव के साथ कवि 
कर्म का शौक बढा | घर-बर में कवियों की बाढ आने लगी | दादा केशव 
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ने इस ज्षेत्र में पदापर्ण करने वालों के लिये संस्कृत के रीति ग्रन्थों की हिन्दी 
में अवतारणा की और हिन्दी में रीति-चर्चा के लिये रास्ता साफ हो गया। 

रीति काल ने लगभग दो सो वर्षों तक हिन्दी पर शासन किया । इस बीच 
अआंगार रस की अत्यन्त सरस कविताये' लिखी गयीं और रस, रीति, अलं- 
कार, नायिका-भेद आदि के ऊपर अनेक अन्धों का प्रणयन किया गया। 
रीति कालीन ऐतिहासिक परिस्थितियाँ भारतवर्ष के इतिहास में राजनैतिक 
'उल्नद फेर तथा सामाजिक अव्यवस्थाशओ्रों के लिये प्रसिद्ध हैं | इसके अन्तिम 
दिनों में मुगल साम्राज्य का पतन और ब्रिथ्शि साम्राज्य की स्थापना 
होती है । 

१६ वीं शताब्दी के पश्चात्‌ और बीसवीं शत्ती के प्रथम चतुर्थांश तक 
आंग्ल शिक्षा एबं संस्कृति के प्रभाव तथा रेल, तार, डाक आदि की सुब्यं- 
वस्था के कारण हिन्दी काव्य को वीर, भक्ति तथा श्रृंगार के अतिरिक्त जीवन 
के अन्य विषय मिलते हैं। गद्य का आविर्भाव होता है और उसका विकास 
अपनी सीमायें छूने लगता है। आज हमारी हिन्दी स्वच्छुन्द वायु मण्डल में 
साँस ले रही है। वह एक स्वतन्त्र देश की राष्ट्रभाषा है। जिस हिन्दी साहित्य 
का साहित्य अगणित साहित्य मनीषियों द्वारा: सेवित हो रहा है, आज वह 
भाषा, भाव, विचार शैली तथा अन्य कला रूपों की दृष्टि से संवर निखर कर 
संसार की अन्य भाषाओं के सम्मुनत साहित्यों के साथ खड़ी दो उठी है | 
अवृत्तियों की अटूट श्ृंखलाये' 

जनता की चित्तवृत्तियों के परिवर्तन के साथ ही साथ साहित्य के स्वरूप 
में मी परिवर्तन होता रहता है। इन चित्तवृत्तियों के निर्माण में विभिन्न 
प्रकार की परिस्थितियों का ही हाथ होता है | परिस्थिति विशेष के दबाव के 
कारण साहित्य में उससे सामझ्जस्य रखने वाली प्रवृत्ति ही सबसे अधिक 
उभार पर रहती है। इसके श्रतिरिक्त उसी समय प्रवृत्तियों की अनेक ज्ञीण 
धारायें भी प्रवाहित होती रहती हैं| हमारे साहित्य के वीर गाथा काल में 
वीर गाथाओं की प्रवृत्ति का बोलबाला था किन्तु उसके साथ ही साथ श्रृंगार 
रेस को बूंदा-बंढी में मियाँ खुसरो नीति के दोहे भी कह रहे थे। आगे चल 

कर भक्ति काल में भक्ति मूलक रचनाये तो लिखी ही गयीं परन्तु साथ ही 
साथ व्रीर, श्रृंगार, और नीति से सम्बन्ध रखने वाले काव्यों का भी प्रणयन 
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होता रह्य | चंद बरदाई के प्रथ्वीराज रासो की वीरत्व भावना, अपश्रंश की 
दित्व वर्ण वाली शैली तथा उनका छुप्पय हमें अत्यन्त विकसित रूप में 
रामीपासक शाखा के सवश्रेष्ठ कवि तुलसीदास की कतिपय रचनाओं में 
देखने को मिलता है | इसी काल में अकबर के दरबारी कवि गंग ने वीर 
रस के वःग्वैदग्ध पूर्ण कवित्त रचे। रहीम और सेनापति के हाथों पूर्ण प्रच- 
लित श्रुगारा और नीति की भावनाये' कला की खराद पर चढ़ कर बढ़े 
मोहक ओर उत्कृष्ट रूप में सामने आई । 
रीति काल में घोर श्रृगारी रचनाओं के बीच भूषण और लाल, सुजान 
 चन्द्रशेखर ओर जोधराज जैसे कवि वीरत्व की साहित्यिक दृष्टि से उच्च. 
और व्यापक भावनाओं की शख ध्वनि करते रहे | बृन्द, गिरघर, धाव और 
बैताल ने-नीति को सूक्तियों को आगे बढाया | विद्यापति के श्रृंगार को इस. 
काल में जबानी का उपहार मिला। निर्गणोपासना और सगुणोपासना के 
अंतगत आने वाली क्रमशः ज्ञानाश्रयी, प्रेममार्गी, रामोपासक और कृष्णोपासक: 
कवियों की प्रश्ृत्तियाँ भी मंथर गति से बहती रहीं | मद्राज विश्वनाथ सिंह: 
(सं० श्८७०-१६११) की 'रमेनीः, ककहारा? 'शब्दः आदि कृतियों को 
देखकर भक्त पुंगव कबीर की याद ताजी हो जाती है। भक्त कवि नागरीदास 
(१७८०-१८१६) की श्रनेक कृतियों में फारसी काव्य का आशिकी ओर. 
सूफियाना रंग-ढंग है | | 
सूफी कवि भी इस समय चुप नहीं बैठे थे | कासिम शाह (सम्बत्‌ १७८८) 
और नूर मुहम्मर ने एक ओर “हंस जवाहिर” तथा इन्द्रावती (सम्बत्‌ 
श्य० १ ) जैसे प्रेमाख्यानक काव्य अन्थों की रचना करके जायसी की परम्परा. 
को गतिशीलता दी, दूसरी ओर स्वयं नूर मुहम्मद ने अनुराग बांसुरी? (सम्बत 
१८२१) के द्वारा सूफी वाद को भाषा और विचार की दृष्ट्यों से प्रौढ बनाया ! 
यह सत्य है कि तुलसी दास ने भगवान राम के शील, शक्ति और सौंदर्य 
की जो मर्यादित रेखायें खींची उनका आगे निर्वाह न हो सका। फिर भी 
इस काल में अनेक राम काव्य लिखे गये । जनक सज किशोरी शरण कृत 
जानकी सरणामरण, सीता राम सिद्धान्त मुक्तावली, रामरस तरंगिणी, तथा. 
.. खुबर कर्णाभरण में राम सीता के शृज्ञार और ऋतु-विद्ार आदि का वर्णन 
मिलता है। नवल सिंह कायस्थ ने भी सीता स्वयम्बर, राम विवाह खण्ड, 
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रामायण सुमिरिनी आदि अनेक पुस्तकों की रचना करके इस परम्परा में 
अपना योग दिया | सूर के कृष्ण को इस काल के कवियों ने अपनी लम्पट 
वृत्तियों के कारण' लौकिक नायक-नायिकाओं के रूप में ला खड़ा किया ! 
बैंसे विहारी ने कहीं-कहीं पर “मो सम्पति यदर्पति सदा विषति विदारन हार! 
जैसी पंक्तियां लिखकर अपने को कृष्ण-भक्त सिद्ध करने का प्रयत्न अवश्य 
किया परन्तु उनकी इस प्रकार की रचनाश्रों में भक्त कवियों की हार्दिक 
'सत्यता और भाव प्रवणता का नितानन्‍्त अभाव है । 


अ्रेग्न जी राज्य की स्थापना, भारतीय स्वातन्त््य संग्राम ओर गणतन्त्र का 
शिलान्यास, आधुनिक काल की युगान्तरकारी ऐतिहासिक घटनायें हैं। 
अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन ओर पाश्चात्य संस्कृति के प्रभाव से हमारे 
साहित्य में क्रान्ति हो गई | परिस्थितियों के साथ जीवन को देखने का दृष्टि 
कोण भी बदल गया। साहित्य का केन्द्र राज महलों से उठकर शिक्षित जनता. 
म॑ चला आया। जनता के लोग कवि के रूप में अवतरित होने लगे। 
साहित्यिक रूढियों और परम्परा» पर कुठाराघात किया जाने लंगा | सदियों 
से चली आती हुईं काव्य की ब्रज-माषा के विरुद्ध खड़ी बोली के समथकों ने 
विद्रोह का कंडा उठा लिया | कविता के लिये अनेक नये विषय मिले परंतु 
वीरता, भक्ति और श्र॒ज्ञार के ग्रवृत्तियों की श्रृजलायें न टूटी । हां ! ब॒द्धिवादी 
प्रभाव से उनका रूप अवश्य बदल गया | 
ब्रज-माधा में आज भी कवितायें लिग्बी जाती हैं परन्तु अनेक सामय्रिक 
विषयों के साथ उपयुक्त धाराओ्ों का निमंल खोत अब भी बह रहा है। 
आधुनिक ब्रज-भाषा के कवियों में श्री वियोगी हरि की “वीर सतसई” सरस 
का अभिमन्यु वध हरिश्चन्द्र के भक्ति सम्बन्धी पद तथा रल्लाकर की भर्भार 
लंहरी! ओर उद्धव-शतक प्राचीन परम्पराओ्रों के सुविकसित और नवीनतम 
सस्करण हूं | 
आधुनिक काल की नई और सर्व मान्य भाषा खड़ी बोली है जिसके 
माध्यम से वर्तमान साहित्य कीं सृष्टि हो रही है | इस भाषा के अनेक कवियों 
ने भारतीय स्वातन्त्य संग्राम में डट कर भाग लिया था और बड़े उत्साह के 


साथ वीरता के गीत गाये थे | एक भारतीय आत्मा की राष्ट्रीय-बीणा? पर . 
$ बरता के स्वर भंकृत होने लगे थे... 
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आने दे दुख के मेघों को घोर घटा घिर आने दे। 
जल ही नहीं उपल भी उसको लगातार बरसाने दे ॥ 
करकर के गम्भीर गर्जना भारी शोर मचाने दे । 
किन्तु कहे देता हूँ, तुकसे सब जाऊँया यूल ॥| 
तेरे ही चरणों पर अर्पित होगा जावन-फूल | 
(राष्ट्रीय-वीणा) 
इसी प्रकार स्वश्री श्याम नारायण पांडेय, रामधारी सिंह दिनकर श्रीमती 
सुभद्रा कुमारी चोहान की रचनाओं में वीरत्व की भावना वीरगाथा कालीन 
वीरगीतों से अनेक बातों म॑ बढ कर भी हैं । 
स्व॒तन्त्रता संग्राम में अनेक बार असफलतायें भी मिलीं ओर हमारे 
अन्तंमुखी कवियों की आंखें अनन्त की ओर उठ गई | कविवर प्रसाद के 
हृदय से भक्ति का करना! फूद पड़ा-- 
जीवन जगत के, विकास विश्व वेद के हो, 
परम प्रकाश हो स्वय॑ हो पूर्ण काम हो । 
विधि के विरोध हो, निषेध को व्यवस्था तुम 
खेद भय रहित, अभेद अभिराम हो॥| 
कारण तुम्हीं थे, श्रब कर्म हो रहे हो तुम्हीं 
धर्म कृषि मंमे के नवीन घनश्याम हो 
रमणीय आप महामोद मय धाम तो भी 
रोम-रोम रम रहे केसे तुम राम हो॥ 
(फरना) 
इस समय भक्ति की जितनी कवितायें लिखी गई' उनमें से अधि- 
कांश कला और व्यंजना की दृष्टियों से भक्ति कालीन पदों की समानता 
कर सकती हैं किन्तु उनमें बेसी भाव-प्रवणता का अभाव है| इसका कारण 
यह है कि आज की भक्ति हादिक से कहीं अधिक सानसिक है | इसी समय 
कबीर का रहस्यवाद, सूफियों का विरह्वाद आधुनिक बाद्धकता के साथ राम 
और प्रिय प्रवास में गुत जी और हरि औध महोदय ने राम ओर कृष्ण के 
चरित्रों की नये ढंग से अवतारणा की | इस युग में अलंकार और पिंगल 
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की बेड़ियों को तोड़कर श्रुज्ञार की भावनायें उद्दाम यौवन के शिखर पर चढ़ 
गई | परिडित सुमित्रानन्दन पन्‍त ने अपनी '“न्थि! में उसी की जवानी का 
चित्र खींचा है | उदाहरण लीजिए--- 
प्रथम भय से मीन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जल में, तरल 
उमयों के साथ क्रीज़ा की उन्हें 
लालसा अब है विकल करने लगी 
कमल पर जो चारु दो खंजन प्रथम 
पंख फड़काना नहीं थे जानते 
चपल चोखी चोट कर श्रब पंख की 
वे विकल करने लगे हैं अमर को 
प्रस्तुत रचना में भी बुद्धिवाद का प्रभाव स्पष्ट है। इसी आधार पर 
डाक्टर श्रीकृष्ण लाल नें हिन्दी के प्राचीन ओर अर्वांचीन कविताओं का अन्तर 
स्पष्ट करते हुये लिखा है---/प्राचीन और आधुनिक साहित्य में यह अन्तर 
हे कि प्राचीन साहित्य की वर्णित वस्तुयं अपने मूल रूप में अनुरंजक है| 
आधुनिक साहित्य में वणित वस्वुओ्ों का महत्व बुद्धि पर प्रमाव डालने के 
लिये हे | प्राचीन कवि वस्तुओं के वाह्य प्रभाव को अधिक महत्व देते थे, . 
आधुनिक कवि वस्तुओं के प्रभाव से चित्त में उत्पन्न होने वाले भावों तथा" 
उनके आधार पर कल्पना प्रसूत रूपों को प्रधानता देते हैं। आधुनिक 
कवि को बस्तु के प्रस्तुत उपादानों के वर्णन मात्र से सन्‍्तोष नहीं होता, वह . 
वस्तु के सम्पक से जागृत होने वाली सभी भावनाओं तथा उनके आधार पर 
'मनः कल्पित सभी दृश्यों की व्यंजना करना चाहता है । 
(आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास) 
(१६००-१६ २५) के 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 
मानवीय चित्तबवृत्तियों के परम्परा की जांच करते हुये, साहित्यिक 
परम्पराश्रों के साथ उनका सामंजस्य दिखलाना ही साहित्य का इतिहास कह- 
लाता है | इस तथ्य की कसौटी पर अपने-साहित्य के इतिहास को कसने के 
परचात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि हमारे साहित्य का इतिहास प्रेम 
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का इतिहास है। आदि काल से लेकर आज तक के हिन्दी काव्य का विषय 
प्रेम ही रहा है। प्रेम की यही प्रेरणा अपने लौकिक रूप में वीर गीतों के 
सृष्टि का कारण हुयी । वीर रस के काव्यों में दीख पड़ने वाली क्रोध, ईर्षा, 
ढ प्‌ तथा युयुत्सा की ग्रवृत्तियों के पीछे किसी न किसी प्रेम-कथा का ही योग 
मिलता है| प्रेम की अलौकिकता के कारण भक्ति के पद लिखे गये और जब 
उसने भी अपनी सीमाओं का श्रतिक्रमणः कर दिया तब प्रतिक्रिया स्वरूप 
श्रृंगारिक कविताओं की बाढ आ गयी | आज का हिन्दी कवि धरती का कवि 
है। धरती; जहां प्रेम का बीज पलता है, प्रेम; जिस पर मानवता की भित्ति 
आधारित है | इस प्रकार हमारे साहित्य का अध्ययन मानवता का अध्ययन 
ह। यह अध्ययन अपने मूल रूप में अत्यन्त अनुरंजक और कल्याण 
कारी है। 
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हिसाब लगाया जाय तो हम देखेंगे कि किसी बड़े शब्द 
कीश में कितने शब्द इकट्रे किये गये हैं, उनमें से अधिकांश 
शब्दों का व्यवहार कभी कदा ही होता है। फिर भी उनका 
संग्रह किया जाना जरूरी है। लेकिन साहित्य में व्यवह्ृत 
शब्द सजीव होते है, हर एक शब्द अपरिहारय है । उसके बिना 
काम ही नहों चल सकता । यह बात माननी पड़ेगी कि कोश 
के शब्दों की अपेक्षा साहित्य क शब्शों ढी कीमत कहीं 
ज्यादा हे | 
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-छठाँ प्रकरण- 


बीर गाथा काल 


( १०४००-१३७४ ) 

नाम कारण-- जल .. है 

शत्रु के उत्कर्ष और उसकी ललकार की जड़ काटने के लिये हृदय में ।॒ 
जो उत्साह उसन्‍न होता है उसी से बीर रस की उत्पत्ति होती है | रस- । 
शास्त्रियों ने इसके चार प्रकार बतलाये हैं जिनमें स्व प्रथम “युरू-वीर-रस? | 
का नाम लिया जाता है| जहाँ युद्ध सम्बन्धी उत्साह व्यंजित होता है वहीं | 
युद्ध वीर रस की अवस्थितिं होती है। हमारे साहित्य के आदि काल का ' | 
इतिहास युद्ध वीरों की गाथाओ्रों का इतिहास है इसीलियें इस काल को वीर 
गाथा काल कहते हैं | 
चारणु-कात्र 

हमारे देश में उस समय आजकल की तरह शिक्षा का प्रचार न था | | 
जन-साधारण अपनी बैठकों में मौखिक कथा कहानियों से मनोरंजन कर ' 
लेता था। राज दरबारों में 'चारण? रहा करते थे जो अपने आश्रय दाताओं. 
की कीति, उनके शौय तथा उनके उत्साह की प्रभावोत्यादक कवितायें रचते 
थे। इस प्रकार के चारणों का एक वर्ग ही राज दरखारों में फैला हुआ था 
जो कवि कम द्वारा अपनी रोजी कमाता था | उन्हीं चारणों की रचनाश्रों 
से हमारे साहित्य का आदि काल आरम्भ होता है, इसीलिये कुछ इतिहास- 
कार वीर गाथा काल को 'चारण काल? भी कहते हैं | 
तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थितियाँ 

विक्रम की दसवीं शब्दी का उत्तरा्द मारतवर्ष के इतिहास में अ्शान्ति 
और राष्ट्रीय पतन का काल माना जाता है | ह४ वर्धन की मृत्यु के पश्चात 
देश कई राज्य खरडों' में वेट गया था केन्द्रीय-शासन की भावना लुप्त हो 
चुकी थी। देश का पश्चिसी माग भारतीय सम्यता और संस्कृति के केन्द्र माने 
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जाने लगे थे | दिल्‍ली, कन्नौज, अजमेर आदि राजधानियाँ ८ श्चिम में ही 
थीं। शक्तिशाली केन्द्रीय शासन के अभाव में एक राज्य दूसरे राज्य से 
उड़ा करता था। इन झगड़ों का कोई खास कारण हो तो कहने को, कभी 
कभी तो केवल शौर्य प्रदर्शन के लिये ही लड़ाई मोल ले ली जाती थी | 
आत्म गौरव आत्मामिमान के रूप में बदल गया था | जरा-जरा सी बातों 
को भी वृप गण भयंकर अपमान समझ बैठते थे | इसीलिये आये दिन 
आपस में युद्ध हुआ करते थे | इसी समय पश्चिम की ओर से देश पर 
मुसलमानों के आक्रमण हो रहे थे | प्रजा विदेशियों द्वारा लूटी जाती थी | 
देश में चाहि-त्राहि मची थी लेकिन बहादर राजाओं को अपने ही भगड़ों से 
फुसत नहीं मिलती थी | मुसलमानों से अवरोधात्मक युद्ध करने के लिये 
प्राय; दिल्‍ली नरेश को ही अग्रसर होना पड़ता था | इस यद्ध में भी मे तृ- 
भूमि की मयादा की रक्षा से कहीं अधिक धर्म का ही ध्यान रहता था | राष्ट्र 
की विराट भावना न थी | लोग अपने छोटे-छोटे राज्यों को ही मातृ-भूमि 
समझ बेठे थे । 

इत समय अपश्रेश की साहित्यिक मृत्यु हो रही थी | पश्चिमी प्रान्तों की 
बोलियाँ उसका स्थान गअहण कर रही थीं | तलवारों की खपाखप कवियों को 
प्रैरणा दे रही थी। युद्ध में सैनिकों का उत्साह बढ़ाने के लिये चारण गण 
बीर रस की ओजस्विनी कविताओं का पाठ करते हुए चलते थे और कभी- 
कभी तो उन्हें भी तलवारों के करिश्में दिखाने का अवसर सिला 
करता था । 
वीर गाथा कालीन साहित्य और प्रमुख कवि 

इस काल में रासो लिखने की प्रवृत्ति अधिक दीख पड़ती है। 'रासो? 
का सम्बन्ध कुछ लोग रहस्व से जोड़ते हैं परन्तु 'बीसल देव रासो? में काव्य 
के लिये कई स्थानों पर 'रसायण? शब्द का प्रयोंग हुआ है। आचाय' राम 
चन्द्र शुक्त का विचार है कि 'रासो? इसी 'रसायण! शब्द का विकसित-रूप 
है। ये 'ररासों? भी दो रूपों में मिलते हैं। कुछ तो मुक्तक के रूप में ओर 
कुछ प्रबन्ध के रूप में | वीर रस के मुक्तकों की परम्परा तो अपभ्रंश काल 
से है! चली आ रही थी | इंस समय अनेक प्रबन्ध काव्य लिखे गये कि न्ठुः 
आगे चलकर उनमें अनेक श्रक्षित अंश मिल गये | आजकल उनकी जित नी 
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प्रतियाँ प्रात हैं उनमें शद्ध रूप का पता लगाना अत्यन्त कठिन काय है। 
हि (0 5» ०३७ |॥| 5 ही 
वीर गाथा की रचना करने वाले कवियों में सब प्रथम दलपति विजय 
( सं० ११८०-१२०५ ) का नाम लिया जाता है। उन्होंने खुमान द्वितीय 


(सं० ८७०-६०० ) के ऊपर “खुमान रासो? की रचना की | इस समय 


'खमान रासो? की जो प्रति उपलब्ध है वह अपूण है ओर उसमें महाराणा 
प्रताप सिंह तक का ही वर्णन मिलता है। विद्वत्‌ वर्ग इसकी तिथि की 
निश्चितता के सम्बन्ध में एक मत नहीं है । 

इसकी श्रृंखला की दूसरी कड़ी का नाम है 'बीसल देव रासो? जिसके रच- 
यिता न(पति नाह्ह (सं० १२५१२) कहे जाते हें । अ्रजमेर के चौहान राजा 
विग्रह राज चतुर्थ का उपनाम था बीसलदेव” | नाल्‍ह्ह उनका राजकवि था। ' 
ज्येष्ठ बदी नवमी बुधवार सं० १२१२ विक्रमी को बीसल देव रासो? की रचना 
आरम्म की गयी थी। यह लगभग १०० प्रष्ठों का छोटा सा गन्थ है जिसमें 
राजा बीसल देव की कथा चार भागों में वर्णित है | पहले खण्ड में बीसलदेव 
का विवाह मालवा के राजा भोज परमार की कन्या राजमती से होता है | 
दूसरे खंड में बीसलदेव किसी कारण वश अपनी रानी से रूठकर उड़ीसा कीं 
ओर चले जाते हैं । तीसरे खंड में राजमती का विरह वर्णन और बीसलदेब 
का लोग्कर वापस आना तथा चौथे खंड में भोज का अपनी पुत्री को अपने 
घर लौगा लाने की कथा वर्णित है | 

इस काव्य ग्रन्थ की ऐतिहासिकता पर लोगों को विश्वास नहीं होता। 
इसके अनेक कारण हैं | पहला कारण तो यह है कि बीसलदेव से १०० वर्प 
पहले ही भोज परमार का देहावसान हो गया था इंसलिये उनकी कन्या के 
साथ .बीसलदेव का विवाह असम्भव है। परम्परा से प्रसिद्ध था कि 
बीसलदेव की रानियों में एक रानी परमार वंश की भी थी | कदाचित्‌ कवि 
कल्पना का आधार यहों करिंवदन्ती हो। लेकिन किंवदनन्‍्ती विश्वास का 
आधार नहीं हो सकती | दूसरा कारण यह है कि बीसलदेव जी बड़े पराक्रमी 
राजा थे । उन्होंने मुसलमानों के विरुद्ध अनेक लड़ाइयां लड़ी थीं और कई 
प्रान्तों से मुसलमानों को मार भगाया था। उनकी ऐतिहासिक चढाइयों का 
वरुन ने कर के इसमे शृज्ञार का मनमाना वन किया गया है। इससे 
मालूम पड़ता है कि यह वीरबर विग्नह राज का रासो नहीं है | इसमें वीररस 
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की तो कोई बात ही नहीं आई इसलिये इसे श्रृंगार काव्य कहना ही उचित 
है। भाषा भी इसकी वेठिकाने है और उस पर राजस्थानी का प्रभाव स्पष्ट 
है। उदाहरण स्वरूप निम्नांकित पंक्तियां पेश की जा सकती हैं। द 

परणवा चाल्यो बासल' राय | चउरास्या सहु लिया बुलाइ 

जान तण साजति करउ | जीरह रंगावली पहर ज्यों येप 

अथवा 

गरबिन बोली हो सॉमरया राव | तो सरीखा प्रा और भुवाल 

एक उड़ासा को घणी | क्‍चन हमारह तू मानि जुभानि 

ज्यू' थारइ सागर उ्गाहई । राजा उस्िधरि उन्यहड हीरा खान... 

इसी भ्रन्थ के अध्ययन से पता चलता है कि शिष्ट साहित्य की भाषा 
प्राचीन हिन्दी थी जिसे पिंगल कहा जाता था । इस काव्य में पिंगल भाषा के 
शब्दों को मिलाने का प्रयत्न स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। इसकी भाषा में अरबी 
फारसी के शब्द भी मित्ले हुये हैं। पं० गौरी शंकर हीराचन्द ओ्लोका ने इसे 
हम्मीर के समय की रचना माना है। 

तीसरा अन्ध है चंदबरदाई (सं० १५२५-१२४६) कृत 'प्रथ्वीराज रासो? | 
चंद बरदाई दिल्‍ली के अतिम राजा प्रथ्वीराज चौह्न के सामन्‍्त और राज- 
कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं | लाहौर में उनका जन्म हुआ था | वह भट्ट जाति 
के जगात नामक गोत्र के थे। प्थ्वीराज उन्हें बहुत मानते थे । उनकी विद्धत्ता 
के सम्बन्ध में अनेक बाते प्रचलित हैं | चन्दबरदाई हिन्दी के प्रथम महाकवि 
हैं और उनका ग्रन्थ है हिन्दी का प्रथम महाकाव्य | 

पृथ्वीराज रासो लगभग ढाई हजार प्रष्ठों काएक विशाल ग्रन्थ है। 
इस महाकाव्य में कुल ६६ सग हैं जिसे (समय? कहा गया है। इसमें आबु 
के यज्ञ-कुण्ड से चार क्षत्रिय कुलों की उत्पत्ति तथा चोहानों के अजमेर में 
राज संस्थापन से लेकर प्रथ्वीराज के पकड़े जाने तक के समय का सविस्तार 
बर्णंन +िया गया है। कहा जाता है क्रि जब शहाबुद्दीन प्रथ्वीराज को पकड़ 
कर गजनी ले गया तब कुछ समय के बाद चन्द ने भी वहीं जाने का निश्चय 
कर लिया | उस समय तक पृथ्वीराज रासो का थोड़ा सा भाग लिखने को 
शेष रह गया था परन्तु कवि ने इसकी चिन्ता न की । वह अपने पुत्र जल्हण 
'के कंधे पर यह भार डाल कर स्वयं प्रिय सखा पथ्वीराज के पास चला गया | 
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इस काव्य में कवित्त, दृह्य, तोमर, त्रोयक, गाहा, ओर आया छन्दों का 
प्रयोग किया गया है| व्याकरण की अव्यवस्था पुस्तक भर में दिखाई पड़ती 
है. दहा और कवितों की भाषा तो कुछ ठिकाने की मिल भो जाती है 
परन्तु च्रोय्क आदि छन्दों में अनुस्वरांत शब्दों की ऐसी मरमार है जेसे वह 
संस्कृत या प्राकृत की नकल मात्र हो। प्राचीन शब्दों का प्रयोग तो मिलना _ 
ही चाहिये लेकिन आश्चर्य तो तब होता है जब जगह जगह पर आधुनिक . 
शब्दों के प्रयोग भी दिखलाई पड़ने लगते हैं। प्रृध्वीराज रासो के पद्मावती 
 समत्रः का एक उदाहरण लीजिये--- 


बज्जिय घोर निशान रान चौहान चहों दिस 
सकल सूर सामंत समरिबल् जंत्र मंत्र तिस | 
उद्टिराज प्रिथिंरांज॑ बाग मनो लगा बीर नंट 
कढत तेग मन बेग लगत मनो बीजु कट्टघ ट 
थक्ि रहे सूर कोतिय गगन, रंगन मगन भट्ट शोन घर 
हृदि हरषि वीर जर्गे हुलपि हुरेउ रंग नव रत्त वर ॥ 
इस महाकाव्य के अध्यंयन से मालूम होता है जेसे परवर्ती कवियों ने 
इसमें कुछ अपनी ओर से भी मिला दिया है। इन सब बातों की ओर सब 
प्रथम राजस्थान के प्रसिद्ध इतिहासकार विद्वान कविराज श्यामल दास जी का 
ध्यान गया और उन्होंने ही सर्व प्रथम रासो? की अप्र।माणिकता 4) बात 
उठाई | उनके प्रश्नों का उत्तर श्री मोहन लाल विष्णुलाल पर्ड्या देने का 
प्रवत्न कर ही रहे ये तब तक पं० गौरीशेंकर होराचनद्र ओका ने अनेक 
पुष्कल प्रमाणों के आधार पर उसे जाली ठहरा दिया | 
कुछ वर्षों के बाद मुनि जिन विजय को “न प्रबन्धों? में अपमश्रंश 
भाषा में लिखित चन्द के चार पद मिले | इस सामग्री के आधार पर उन्होंने 
यह अनुमान लगाया कि पृथ्वीराज रासो बिल्कुल अप्रामाणिक नहीं है, वरन 
उसमें कुछ तथ्य भी है । यह विवाद अभी तक शान्त नहीं हुआ । आजकल 
इसके सम्बन्ध मे विद्वानों के चार दल हो गये हैं जो विभिन्न मतों के 
समथंक हैं | 
(१) रासो के समथक्ों में पहला दल है राय बहादर-श्याम सुन्दरदास 
भथुरा बरसाद दीक्षित, मोहन लाल विष्णु लाल पण्ड्या तथा मिश्र बन्धु आदि 
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ब्र्ट 


हानुभावों का | बाबू श्याम सुन्दर दास इसे प्रथ्वीराज की समकालिक रचना 
मानते हैं परन्तु साथ ही साथ यह भी मानते हैं कि इसका एक बहुत बड़ा 
भाग प्रक्षित है । ॥ 

(२) रासो के विरोधियों में कविराज श्यामल दास, महामहोपाध्याय पं० 
गोरी शंकर हीराचन्द्र ओका, आचाये रामचन्द्र शुक्क, डा० बुलर तथा अमृत 
और शील आदि विद्वान हैं जो न तो चन्द्र को प्रथ्वीर/ज का दरवारी कवि 
ही मानते हैं और न रासो को उस काल की रचना ही। इन लोगों का कहना 
है कि शिलालेखों तथा कुछ पुस्तकों के अनुसार पृथ्वीराज का कवि पृथ्वी 
भट्ट नामक व्यक्ति था। रासा म॑ दिये गये अधिकांश नाम तथा बहुत सी 
बयनाये इतिहार से मिलती ही नहीं | तिथियाँ तक अशुद्ध मिलती हैं | 
इतिहास के अनुसार प्रथ्वीराज का जन्म सं० १२२० और मृत्यु सं० १रष्द 
है परन्तु रासो के अनुसार उनका जन्म हुआ था सं० १११५ विक्रमी में और 
मृत्यु हुयी थी सं० ११ए८ में जो नितान्त असम्भव है | रासो में अरबी फारसी 
के जिन शुब्दों का प्रयोग हुआ है वे चन्द के समय किसी हालत में भी 
व्यवहृत नहीं थे | उसकी भाषा तो १६ वीं शताब्दी के आस पास की मालूम 
पड़ती है। भाषा अनुस्व॒रांत शब्दों से भरी पड़ी है। प्रकृत और अपश्रंश के 

शब्दों का मनमाना प्रयोग हुआ है, जिसमें नयी और पुरानी विभक्तियों की 
खिचड़ी पक गयी है । 

(३) श्री नरोत्तम स्वामी तथा उनके समर्थकों का एक तीसरा दल भी है 
जिसका कहना है कि चन्द प्रथ्वीराज का दरबारी कवि तो था लेकिन उस 
व्यक्ति ने प्रृथ्वीराज रासो? नामक किसी ग्रन्थ की रचना नहीं की । 

(४) चोथा मत है डा० सुनीति कुमार चाहुर्ष्या, श्री मुनि जिन विजय 
अगर चन्द नाहण ओर डाक्टर दशरथ शर्मा का जो रासो को चन्द की 
रचना तो मानते हैं लेकिन उसका मूल रूप में पाया जाना नहीं मानते | 
यह वर्ग चन्द को पृथ्वीराज का कबि भी बतलाता है | डा० दशरथ शर्मा का 
कहना है कि रासो का प्रचलित बृहद संस्करण अशुद्ध है। बीकानेर के फोर्ट 
पुस्तकालय में रासो की जो लघुतम प्रतियाँ मिली हैं, उन पर ओमा जी का 
: भत लागू नहीं होता | ओफा जी ने संयोगिता स्वयंम्बर को जाली ठहराया है 
५ लेकिन इसका प्रमाण तो सभी जगह मिलता है। रासो के सभी रूपान्तरों में 
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बीकानेर वाली प्रति के सप्तम खण्ड में कैमास बध का वर्णन है। प्रृथ्वीराज- 
प्रबन्धः के अनुसार वह प्रृध्वीराज का प्रधान था। 'खरतर पदावली? में उसे 
मण्डलेश्वर कहा गया है | धृथ्वीराज-विजय? में भी उसकी बड़ी प्रशंसा की 
गयी है। यह मूल रासो की कथा है। 

ओ्रोमा जी ने प्रथ्वीराज ओर अनंगपाल के सम्बन्ध भ॑ जो आज्षिप किया 
था वह अशुद्धि लघुतम प्रति में भी मिल जाती है| डाक्टर शर्मा संयोगिता 
स्वयंवर तथा चौहानों की उत्पत्ति की घटना को ही पुष्कल प्रमाणों और पुष्ट 
तकों के आधार पर सिद्ध कर सके हैं। प्रथ्यीराज का अ्रनंगपाल तोमर के 
नाती होने ओर इच्छिनी के साथ उनके विवाह का प्रमाण शर्मा जी के पास 
नहीं है | इसंलिए रासो की प्रामाणिकता पूर्णतः सिद्ध नहीं होती | यह अमीः 
तक खोज का ही विषय बना हुआ है । 

इसी परम्परा में भट्ट केदार ओर मधुकर (सं० ११२४--१२४३) नामक 
कवियोंने क्रमश:, 'जयचन्द प्रकाश! और जय मयंक-जस-चन्द्रिका नाम के: 
महाकाव्यों का प्रणयन किया था | 'जयचन्द प्रकाश? में महाराज के प्रताप 
और पराक्रम का वर्णन था। परन्तु यह क्रति अब उपलब्ध नहीं है। जय 
मयंक-जस-चन्द्रिका' की भी वही दशा है | उसका उल्लेख केवल सिंधायच- 
दयाल कृत “राठोडाँरी ख्यात” में मिलता है, जो बीकानेर के राज-पुस्तक 
भण्डार में सुरक्षित है | | 

इस श्रृंखला की सर्वप्रिय कड़ी है 'परमार रासो? | कालिंजर के राजा 
परमाल के यहां एक भाँद रहा करता था जिसका नाम था जगनिक | उसका 
समय १२३० विक्रमी माना जाता है। उसने महोबे देश के प्रसिद्ध वीरों 
आल्हा और ऊदल के ऊपर जिस वीर गीति की रचना की वह इतना प्रच- 
लित हुआ कि उसके मूल रूप का पता ही नहीं चलता | बरसात के दिनों में 
मेघ गजन के साथ अपने ढोलकों पर ताल देने वाले अ्ल्हैतों की आपने 
सुना है ! 

बारह बरित ले कूकर जीएँ, ओ तेरह ले जिये पियार | 
बरिस अठारह छत्री जीएँ, आगे जीवन को धिक्‍्कार || 

इन गीतों के भाव और तर्ज जनता के हृदय और करठ में घुल मिल गये | 
जितने प्रकार के लोग, उतने प्रकार का आह हो गया। जगनिक के मूल! 


५ 


िधिकिशलक न .......ुु>. 
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ग्रन्थ का पता नहीं चलता । बुन्देलखण्ड में महोबे के आसपास इसका 
प्रचार है। लेकिन भारतवर्ष में वैसवाड़ा अल्हैतों का केन्द्र माना जाता है 
लगभग १०० व७५७ पूव फरु खाबाद के तत्कालीन कलेक्टर मि० चाह्स इलियट 
ने सब प्रथम इन गीतों का एक संग्रह आलह्दा खण्ड? के नाम से प्रकाशित 
कराया था । अनुमान किया जाता है कि यह खण्ड उस सम्पूर्ण ग्रन्थ का 
एक भाग ही होगा जिसमें जगनिक ने चंदेलों की वीरता के सम्बन्ध में लिखा 
होगा और जनता की जबान पर रहने के कारण काल क्रम से परिवर्तित होता 
गया होगा । 

इन कवियों ने जिन भाषाश्रों में अपनी लेखनी का चमत्कार दिखलाया है 
उनके नाम हैं 'डिंगल” झ्रोर पिगल? | नागर श्रपश्नंश से राजस्थानी बोलचाल 
की जो भाषा विकसित हुयी उसके साहित्यिक रूप का नाम डिंगल है | प्रादे- 
शिक बोलियों के साथ ब्रज या मध्य देश का आश्रय लेकर जो सामान्य भाषा 
साहित्य के लिये स्वीकृत हो चुकी थी उसी को चारण गण “पिंगल”? कहा 
करते थे | 


भाषा डिंगल और पिंगल 


डिंगल और पिंगल शब्दों की व्युथत्ति तथा उनके नामकरण के सम्बन्ध 
में जो वितंडावाद उठा वह आज तक शान्‍्त नहीं हुआ | डा० एल० पी० 
टेसीटरी ने डिंगल शब्द का अर्थ लगाया गँवार । उन्होंने कद्दा कि ब्रज-भाषा 
परिमाजित थी और साहित्य शास्त्र के नियमों का अनुकरण किया करती थी 


ही 2 4 


परन्तु डिंगल पूर्णतः स्वतन्त्र भाषा थी जिसे विद्वत्‌ वर्ग नीची दृष्टि से देखता. 


था इसीलिये उसका नाम डिंगल पड़ गया | 


अन्य विद्वानों ने डाक्टर साहब के मत का खण्डन करते हुये कहा कि 
डिंगल का भी अपना व्याकरण है और वह भी अपने छुंद शास्त्र का अनु- 
सरण करती है | राज दरबारों में, शिष्ट समुदाय में, उसका उसी तरह आदर 
था जिस प्रकार ब्रज-माषा का | अतः यह मत बिल्कुल भ्रामक और अशुद्ध है ;. 

इसके पश्चात्‌ वाद-विवाद के इस क्षेत्र में महामहोपाध्याय प ० हर प्रसाद 
शास्त्री उतरे । उन्होंने कहा है कि प्रारम्भ में इस भाषा का नाम डगल था 
परन्तु पिंगल से तुक मिलाने के लिए चारणों ने इसका नाम डिंगल रखः 
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दिया । गवाही में उन्होंने एक दोहा भी पेश किया जो उन्हें कविराज मुरारि 
दीन जी से प्राप्त हुआ था--- 

दो से जंगल डगल जेय जल्नू बगल चाटे | 

अनुहँतागल दिये गलाहुँता गल' काटे ॥ 


शास्त्री जो केवल इतना ही कहकर छुप रह गये कि--“इससे स्पष्ट है कि 
जंगल देश श्रर्थात्‌ मरु देश की भाषा डिंगल कहलाती थी । वैसे यह दोहा 
भाषा की दृष्टि से १६ वीं शताब्दी का मालूम पड़ता है परन्तु यदि इसे १४वीं 
शताब्ग का मान कर भी 'डगल? पर विचार क्रिया जाय तो कुछ दूरी ही 


चात मालूम पड़ेगी | राजस्थानी में 'डगल” शब्द का श्रर्थ होता है ला? या 


अनगढ़ पत्थर | पिंगल भी उस समय तक इतनी परिमाजित भाषा नहीं थी 


जिसको वरात्ररी करने के लिये अ्रपरिमाजित भाषा डगल का नाम डिगल .. 


रखा जाता | दूसरे जिस भाषा में कविता करने पर च।रणों को यश और 
धन का लाभ होता था, उसे ही वे इतना हीन नाम देंगे, कुछ ठीक नहीं 
मालूम पड़ता | 


इसके बाद स्व श्री गजराज ओमा, पुरुषोत्तम स्वामी, तथा पंडित 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी आदि विद्वानों ने भी इस बिवाद में भाग लिया परन्तु 
किसी के मत से शंकां का समाधान ने हो सका । इस विवाद में सर्वमान्य 
मत हैं श्री मोती लाल मेनारिया का | उनका कहना है कि जिस भाषा में 
चारण लोग अपने आश्रयदाताश्रों के यश की डींग हांका करते थे उसी भाषा 
का नाम लोगों ने 'डींगल”ः रख दिया। 'डींगल? शब्द का बरामर प्रयोग 
होंता रहा परन्तु जब हमारे देश में अंग्रेज विद्वान्‌ आये तो उनके अज्ञानवश 
वह डॉगल से डिंगल हो गया। डाक्टर ग्रियर्सन आदि विद्वान पिंगल 
(978909) की तरह (978904) की मी वर्णानुरूपी लिखा करते थे । 
हिन्दी वाले अनजान में पिंगल की ध्वनि के ग्राधार पर डींगल का उच्चारण 
'डिंगल करने लगे | तब से इसका उच्चारण इसी तरह किया जाता है । 
वीर गाथा कालीन कबियों ने दोनों भाषाओं में रचनायें की हैं | कहीं 
कहीं पर तो एक ही स्थान पर डिंगल और पिंगल भाषाओं के शब्दों का 
५ इस प्रकार प्रयोग किया गया है कि उन्हें अलग-अलग रूप में पहचानना 
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मुश्किल हो जाता है | डिंगल और पिंगल भाषा में क्‍या अतर है, इस 
प्रश्न का ठीक ठीक उत्तर अ्रभी तक किसी विद्वान ने नहीं दिया | 

मुशी देवी प्रसाद का कट्टना है कि मारवाड़ी भाषा में 'गल्ल? का अर्थ 
है बोली या भाषा | डींगा लम्बे और ऊँचे को और पांगला पगेया लूले 
को कहते हैं | ु ह 

चारण अपनी मारवाड़ी कविता को बहुत ऊँचे स्वरों में पढते हैं ओर ब्रज 
भाषा की कविता धीरे-घीरे मन्‍्द रुपरों में पढ़ी जाती है | इसलिए डिंगल और 
पिंगल संज्ञा हो गयी--जिसका दूसरे शब्दों में ऊँची बोली और नीची बोली 
की कबिता कह सकते हैं | 

मुन्शी जी ने केवल ऊँचे ओर नीचें स्रों में पढने के आधार पर इन 
भाषाओं में ग्रेतर की जो रखा खींची है वह टेढी है। किसी भी भाषा की 
कविता ऊँचे और नीचे स्वरां म॑ं पढ़ी जा सकती है। यह भी कोई मत है १ 

डा[० श्यामपुन्दर दास ने भी अपने हिन्दी साहित्य म॑ इस प्रश्न पर 
विचार किया है। उन्हीं के शब्दों में, (१) पिंगल एक सामान्य साहित्यिक 
भाषा थी जब क्रि डिंगल केवल राजपृताने और उसके आसपास की 
भाषा थी | 

(२) पिंगल भाषा संयत और व्याकरण सम्मत भाषा थी जब कि डिंगल 

हृबातन थी। 

(३) 4गल भाषा में साहित्यिकता अधिक थी तथा वह नियमों से जकड़ी 
हुयी थी जब कि डिंगल अपेक्षाकृत कम साहित्यिक थी और उसमें नियमों की 
जय्लिता न थी । । 

आचाय रामचन्द्र. शुक्ल भी बाबू साहब के मत का समन करते हैं परन्तु 
विंगल भाषा के संयत और व्याकरण सम्मत होने तथा डिगल के न होने के 
प्रश्न पर मौन हैं । 

डा[|० रामकुमार वर्मा किप्ती न किसी रूप में सुन्शी देवी प्रसाद का ही 
समथन करते हैं । अ्रभी तक इसको गुत्थी नहीं सुलकाई जा सकी | 
छ्न्द 

डिंगल भाषा के अपने छुन्द हैँ।वीर गाथा कालीन चारणों ने दृह्य, 
पाघड़ी, तथा कवित्त आदि छन्दों में अपनी रचनाये लिखी हैं। ये छुन्द वीर 
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रस के लिये अत्यन्त सफल सिद्ध हुये हैं| छुन्द में प्रवाह है ओर है अपने 
ठग का सौस्दय | 
श्स हि 

यों तो इस काल की रचनाश्रों में वीर रस का अ्रच्छा परिपाक हुआ है 
और सम्पूण रचनाओं में इसी की प्रवानता है परन्तु हास्य तथा शान्त रछ 
को छोड़कर लगभग सभी रसों का भी ग्राभास मिल जाता है | युद्ध का सजीब 
शन करने में ये कवि सिद्ध हस्त ही हैं| वीर रस के आश्रय ओर आलम्बन के 
हप में उन्होंने राजस्थान की वीरांगनाश्रों को ग्रहण किया है| उनके जोहर 
के वणुन में तथ। युद्ध स्थल के चित्रण में वीर रस की आवश्यकता थी ही 
ताथ ही साथ अपनी कविताञ्ं में उन्होंने श्रद्धार रस का भी अ्रच्छा वर्णन 
किया है| शान्ति के समय वीरों के विलास के चित्रण मे, संयोग श्र गार का 
तणन तो मिलता ही है कहीं कहीं विप्रलंभ श्र॒गार के भी दर्शा हो जाते हैं | 
पेना को अद्भुत वीरता श्रौर नायक के रण कौशल के वर्णन में अदभुत रस 
टीख पड़ता है | पतियों के कटे मुण्डों और तडपती हथी लाशों के ऊपर 
गिरगिर कर बिलाप करती हुयी नारियों के वर्णन में करुए रस फूट पडा है | 
युद्ध के बणन में वीमत्स ओर रोद रस का भी आभास मिलता है। 


बीर गाथा कालीन प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

वीर गाथा कालीन कविताश्रों की चार प्रमुख प्रवृत्तियां हैं | 
(१) आश्रय दाताओं का कीर्ति गान और राष्ट्रीता का अभाव-- 
चारणों के भोजन-छाजन पालन-पोषण आदि की व्यवस्था राज्य की ओर से 
होती थी, इसलिए वे आँखें मद कर अपने नायकों की वीरता, यद्ध कौशल 
तथा प्रताप का वन डिया करते थे | वास्तव में उन राजाओं की नीति देश 
के लिए घातक थी, उनके मिथ्यामिमान का पारा सौ डिग्री तक पहुँच गया 
था, उन्हांत् श्जा पालन के पावन कत्तव्य को ताक पर रख दिया था परन्तु 
उन कवियों के लिये ब्रे ग्रादश ह॒प थे | सच बात तो यह कि चारणों ने 
पनी वाणी का उपयोग देश कल्याण के लिए न करके राष्ट्रविनाश के लिये 
केया । बचारे राजे यदि गढ़े में गिर रहे थे, तो कविराजों ने उन्हें खांई में ढकेल 


दिया। जिसका खाओ्रो उसका गाओ्नो, नीति के पृष्ठ-पोषक वे स्वार्थी कवि 
0-3: .: 
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कि 


मट्ट अपने पूबंजो' के “कर्वि मनीषी परिभुः स्वयंभू”! वाले आदश को पूर्णतः 
मूल बैठे थे | ह 

(२) कल्पनाओं का प्राचुय और ऐतविहासिकता का अभाव--इन 
कवियों ने कल्पनाओं को खूब उड़ाने भरी हैं | जहाँ पर कवियों का ध्येय 
कंबल चाठुकारिता करना ही होता है वहां पर उन्हें ऐतिहासिक तत्वों की 
आवश्यकता का अनुभव नहीं होता |. वे उसके मूल्य को भी भूल जाते हैं। 
वे इतिहास को बनाते नहीं उसे ब्रिगाडते हैं ओर यही काम उन भलेमानुषों 
ने मी किया। राजाओं के द्वारा पुरस्कृत होने के लोभ में वे अपने पूववर्ती 
कवियों की अच्छी रचनाओं का अंग-भंग करके उन्हें अपने नाम से सुना देते 
थे | इससे कवि-कर्म तो कलंकित होता ही था, इतिहास के विवरणों का भी 
लोप हो गया । 

(३) युद्धों के सजीव वर्णुन--युद्ध क्ला से मली-माँति परिचित होने के 
कारुण उन कवियों ने युद्ध का.बड़ा सजीव और सुन्दर वर्णन किया हैं । दोनों 
खझोर की सेनाओं की मुठभेड़ सिरकटों का शत्र संचालन, शस्त्रों की कंकार 
तथा भागते हुये कायरों ओर त्रिलखते हुये घायलों के शब्द चित्रों से उनकी 
रचनायें भरी पड़ी हैं | युद्ध वर्शन का एक उदाहरण लीजिये--- 

तुम लेहु लेहु भुष जंपि जोध हननाह यूर सब पहिरि क्रोध । 

पहुँचे सुजाभ तत्त तुरज्ञ मुश्रभिरन भूप जुरि जोध अंग ॥ 

कृम्मान बाँन छुड्॒हिं अपार लागत लोह इसमिसार - भार | 

घमसान घरन सब बीर खेव घन ज्रोत बहत अस रक्त रेत ॥ 

सेनाओं और योद्धाओं का यह वण न आंखों के आगे चित्र सा खींच 
देता है । 

खुरासान घुलतान खंपार भीरं बलखस्यों बल तेग अचूक तौरें । 

मजारी चर्बी मुष्ष जंबुक्क लारी, हजारी हजारी हुँकें जोध भारी ॥ 

तिन॑ पप्पर॑ पीठा हम जीन साल॑ फिरंगी करता पास सुकलात नाल॑ | 

ए्रा की अरब्बी पटी तेज ताजी तुरकक्‍्की महावानं करकाॉन बाजी || 

यद्ध का इतना सजीव वर्णन हिन्दी साहित्य में अन्यत्र दुलभ है | 

(४ , वीर और श्रंगार रसों का सम्मिश्रए---त्रीर गाथा कालीन अधिकांश 
कवियों को जब कविता लिखने की सूती तब तब वे ऐसी रमणी की कल्पना 
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कर लेते थे जो युद्ध का कारण होती थी। उस रमणी के रूप का वणन 
किया जाता था | वीर लोग उसकी प्राप्ति के लिये अपना रणकोशल दिखाया 
करते थे | शान्ति काल में वीरों के विलास वण न के समय भी श्र॒गार रस का ' 
वर्ण न किया जाता या। वेचारे नायकों को कँभी कमी वियोग की वेदना भी 
सहनी पड़ती थी | इस प्रकार हम देखते हैं कि वीर रस के साथ साथ शज्वार 
अपने दोनों संयोग और विग्रयोग रूपों में मिलता है । 
वीरता मुल्क कविताओं का विकास 

वीर गाथा काल समाप्त होते-होते मुसलमानों की जड़ जम गयी | 
उनकी धार्मिक अ्रसहिष्णुता के कारण हिन्दू आत्म विश्वास खोने लगे। 
चारणों के वीर गीत लुप्त हो गये ओर उनके स्थान पर सामाजिक एवं धार्मिक 
परिस्थितियों के परिवर्तन से उत्पन्न भक्ति की थाराये बहने लगीं। साहित्य 
का केन्द्र राज दरबारों से खिसलके कर जनता के डीच चला आया । भक्ति 
काल में वीर रस का कोई ग्रन्थ विशेष नहों लिखा. गया। कतिपय भक्त 
कवियों की रचनाओं म॑ ही हमें विभिन्न स्थलों पर वीर रस के दशन होते हैं । 
सुन्दरदात, ओर तुलसीदास की कुछ कविताशों में वीरत्व की उत्कृष्ट अ्रमि 
व्यक्ति हुयी है। बीर गाथा काल के वीर गीतों से भक्ति युगीन वीर रस की 
कवितायें कुछ कुछ बातों में मिन्न हैं। आदि काल के कवियों ने अपने 
आश्रय दाताओं की युद्ध वीरता का वर्णन अ्रपश्रंश की द्ित्व वर्ण वाली 
छुप्पय पद्धति पर किया है। इस समय निगृणवादी सुन्दरदात ने बीरत्व की 
भावना को स्व प्रथम कवित्त में बन्द किया। तुलसीदास के शाम में वीरता 
की सम्पूणंता सन्निहित है । वे धर्म वीर और दान वीर होने के साथ ही साथ 
युद्ध वीर ओर दया वीर भी हैं। उनके सेवक हनुमान भी अलौकिक वीरता 
सम्पन्न हैं । इसीलिये तुलसी की इन कतिवाशओं में भी मानवेतर वीरता दिखिलाई 
पड़ती है। जो कुछ हो, उनकी इस प्रकार की रचनाश्रों ने हिन्दओं को बल 
ओर साहस प्रदान किया और उनको ऊपर उठाने में बड़ी सहायता पहुँचाई । 
हगल साम्राज्य मं वेलासिता के घुन लग चुके थे ओर धीरे-धीरे बह पतन 
के गते में भी गिर रहा था। १७ वीं १८ वीं शतती में पंजाब में सिक्खों 
भरतपुर मे जायें, बुन्देलखण्ड में बुन्देलों, और महाराष्ट्र में मराठों आदि 


औरंगजेब के उत्तराधिकारियों से अपनी राजनैतिक स्वतन्त्रता और अधि- 
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कारों के लिये युद्ध छेड़ा ओर उसमें सफल भी हुये | जगह-जगह हिन्दुओं ने 
अपने शक्तिशाली राज्य कायम कर लिये। मराठों की शक्ति तो ऐसी बढ़ी 
कि मालूम होने लगा जैसे मुगल बादशाही समाप्त हुई ओर अब समास हु 
इस काल में कवियों को फिर शजाश्रय मिलने लगा। मुगलों के दास हिन्दू 
राजाओं के यहाँ श्रृंगार रस की वषोां होती थी परन्ठु महाराज शिवा जी, छुत्र- 
साल और सरजमल जाट के दरबारों में उनकी वीरता के गीत गाये जाते थे । 
उपयंक्त तीनों वीर हिन्दुओं को मुगलों के अत्याचार से उबारने के लिये 
कर्विद्ध थे। जनता उन्हें जी जान से प्यार करती थी। जनता की इन 
भावनाओं को मूषण, लाल ओर सूदन ने वाणी टी | इन तीनों की कवितायें 
आज तक इसीलिये जीवित हैं कि उन्हें जनता जनादन की स्वीकृति प्राप्त 
थी। सूपण की अधिकांश कविताश्रों में भाषा सम्बन्धी भूल अवश्य पाई जाती 
ई परन्तु उनमें अभिव्यक्त वीर रस का पहाड़ी करना पाठकों के रक्त की 
गति को तीत्र कर देने की ज्मता रखता है। प्राचीन काल के चारणों ने 
अपने थ्राश्रय दाताओं की प्रशंसा और उनके सजातीय शरत्र राजाओं की 
निन्दा की है। तुलसी ने भगवान की वीरता का अलोकिक रूप दिखाया ओर 
भूपण, लाल तथा सदन ने मुसलमानों को निन्‍दा की तथा दिन्दू वीरों के शौय, 
दान, दया तथा धर्म वीरता की प्रशंसा की है। दस समय तक भी राष्ट्र की 
व्यापक कल्पना नहीं की जा सकी थी। उपर्यक्त कवियों की कवितायें अपने 
मूल रूप में उत्तेजक हैं। उन्हें पढ़कर नायक की वीरता का चित्र आँखों के 
ञ्रागे खिंच सा उठता है। 

आधुनिक काल में अ्रंग्र जी साहित्य के अध्ययन से हमने राष्ट्र की 
व्यापकता का अनुभव क्िया। अंग्र जी राज्य में अपनी ही आँखों के आगे 
जब अपने देश की टर्दशा दीख पड़ने लगी तब हमारे कवियों को सुधि आने 
लगी जिन्होंने देश की स्वतन्त्रता के हेतु अपने प्राणों की बाजी लगा दी 
थी। धीरे-धीरे उनके मान गौरव को लेकर हिन्दी में बीर रस की छिंट फुट 
रनायें होने लगीं। इस बीच वैज्ञानिक आविष्कारों की धूम मच गई। 
हमारा भी देश समाचार पत्रों के माध्यम से विश्व का एक अंग बन गया ओर 
देश में राजनैतिक चेतना का विकास होने लगा। कुछ समय के बाद कांग्रेस 
के नेतृत्व में भारतीय जनता ने अपने अधिकारों के लिये अंग्र जों के विरुद्ध 
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युद्ध छेड़ दिया | यह लड़ाई बड़ी विचित्र थी। वैज्ञानिक अख्न-शखस्त्रों से सुसजित 
ब्रिटेन की फौज और पुलिस के विदद्ध देश प्रेम की मदिरा से मत्त निह॒त्थों का 
सत्याग्रह | इस प्रकार की परिस्थितियों में वीर रस की दो प्रकार की रचनायें 
हुईं | पहले प्रकार की रचनायें प्रबन्ध काव्य की कोटि में आती हैं, दूसरे प्रकार 
की रचनायें मुक्तकों के अ्ंतगंत । प्रबन्ध काव्यों में श्याम नारायण पाण्डेय की 
“हल्दी घाटी! और 'जोहरः नामक कृतियाँ रखी जा सकती हैं | यह मुक्तकों का 
युग है इसलिये संब श्री माखन लाल चतुर्वेदी, सुभद्रा कुमारी चौह न, रामधारी 
सिंह दिनकर, सोहन लाल द्विवेदी ने तथा वियोगी हरि ने उत्कृष्ट बीर गीतों 
की ही रचना की है। इन वीर गीतों में वीरत्व के भावनाश्रों की सुन्दर- 
व्यंजन। हुई है जो पूववर्तों रवनाश्रों को बहुत पीछे छोड़ देती है। 
वीर गाथा काल्लीन सिद्धों और नाथपंथियों की साम्प्रदायिक प्रवृत्तियाँ 
तथा हिन्दी साहित्य में उनका स्थान 
इस समय तक बोद्ध धर्म की बज्रयान शाखा का प्रचार पूर्वी भारतवर्प में 
हो गया था। बौद्ध तान्त्रिकों के भ्रष्टाचार की सीमा नहीं थी। वे अपने को 
सिद्ध कह्य करते और बिहार से लेकर आसाम तक फैले हुये थे। उनके 
चोरासी सिद्ध अपने अलौकिक चमत्कारों के लिये प्रत्तिद्ध हैं। चमत्कारों से 
जनता को प्रभावित करके वे 'सिद्धः अपने मत का प्रचार किया करते थे | 
वि० सं० ६६० में हमें हिन्दी काव्य भाषा के जिस पुराने रूप का पता चलता 
है वह सबसे पुराने सिद्ध 'सरह? की रचनो के ही आधार पर | प्रसिद्ध विद्वान 
राहुल जी ने अनेक ऐिद्धों की स्वनायें खोज निकाली हैं। बौद्ध गान और 
दृद्य के नाम से महामहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शाल्ली ने भी उनकी कुछ 
रचनाये प्रकाशित की हैं। इन ग्रन्थों के आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि ये योगी संस्कृत में तो लिखते ही थे अपभ्रंश में मी लिखना शुरू कर 
द्यि थे। उनकी रचनाओं में डोमिनी, धोबिन आदि नारियों के अबाध सेवन 
के महत्व का प्रतिपादन क्रिया गया है। उन्होंने पंडितों को फटक रा हे, 
और रहस्य वादियों की तरह अपनी वाणियों का सांकेतिक अर्थ भी बताया 
है। उनके कारण देश में जब भ्रष्टाचार और अनाचार फैलने लगा तब 
उसकी अतिक्रिया हुईं। गोरखनाथ ने हठयोग का प्रवतेन किया। उनके 
सम्प्रदाय वाले अपने को योगी कह करते थे। इसे नाथ पंथ भी कहते हैं । 
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इसी समय सूफियों ने देश में इस्लाम का प्रचार भी शुरू कर दिया था। सूफी 
गय्‌ भी अपने करिश्मों के द्वारा भोत्री भाली जनता पर रोब जमाने में लगे 
हुये थे। वे योगियों को अपना प्रतिद्वन्द्दी मानते थे। जगह-जगह प्रचार 
करते फिरते थे कि आज अमुक योगी को अमुक पीर ने करामात में हरा 
दिया । इस नाथ सम्प्रदाय ने समन्वय करने के लिये कुछ सिद्धान्त बनाये 
जिसमें हिन्दुओं ओर मुसलमानों के लिये ईश्वर का एक सामान्य रूप रखा 
गया। मुसलमान मूति पूजा ओर बहुदेवोपासना से दूर भागते थे, इस 
सम्प्रदाय में भी ईश्वरोपासना के वाह्य विधानों को व्यर्थ बतलाया गया | 
सिद्धों ने वेद शाखत्र के अध्ययन को व्यर्थ बता कर विद्वानों के प्रति अश्रद्धा 
प्रकट की है। तीर्थाटन को बेकार बताया है। अ्रेतर्मखी साधना पर जोर 
दिया है ओर बताबा है कि जगत की उत्त्ति नाद और बिन्दु से होती है। 
नाथ सम्प्रदाय ने इसे ज्यों का त्यों मान लिया है और इन्हें भी मिलाने की 
कोशिश की है | उनमें और सिद्धों में सबसे बड़ा अ्रन्तर यह है कि जहाँ पर 
हठयोगी वाम मार्गी साधना पर जोर देते हैं, मदिरा पान और नीच स्रियों 
के सहवास सुख को निर्वाण का महासुख मानते हैं, वहाँ पर योगी इसका 
घोर विरोध करते हैं और अपने को वामाचार से अलग रखते हैं । 

शिव-भक्ति की भावना के कारण कहीं-कहीं पर श्रृंगार मयी वाणी का 
इनके कुछ ग्रन्थों में समावेश हो गया हो, यह दूसरी बात है । 

यद्यपि इन सिद्धों और योगियों का जीवन की स्वाभाविक अनुभूतियों 
से कोई सम्बन्ध नहीं है और उन्होंने केवल तांत्रिक विधानों तथा योगसाधना 
पर ही रचनायें की हैं जिनका साहित्य से कोई सम्बन्ध नहीं है, फिर भी 
उनके मतों और विधानों का हमारे साहित्य के इतिहास में बड़ा भारी महत्व 
है | उनकी रचनाओं में हमें प्राचीन हिन्दी काव्य-माषा के रूप मिलते हैं। 
उन्होंने गुजरात, राजपुताना, और ब्रज मण्डल से लेकर बिहार तक फैली हुईं 
लिखने पढने की शिष्य भाषा में भी कवितायें रची हैं । 

सिद्धों ने वाह्म पूजा, तीर्थाटन, जाति-पांति के भेद भाव को व्यथ बताया 
है | परिडतों के वेद-शास्तरों की उपेक्षा की है; तिर॒स्कार किया है और स्वयं 
रहस्यवादी बनकर अटपटी वाणी में पहेलियाँ बुकायी हैं। घट के भीतर चक्र 
नाड़ियाँ, शुत्य देश आदि को मान कर अंतर्मुखी साधना करने पर जोर 


हि 
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दिया है। नाद, विन्द, सुरति, निरति, आदि शब्दों का प्रयोग करना सिखाया 
है | उनकी साधना को बहुत अशों तक नाथ-सम्प्रदाय वालों ने मी माना। उन 
'विद्धों और योगियों के कारण जिन साम्प्रदायिक प्रवृत्तियों और संम्कार 
परम्पराओं का आविर्भाव हुआ उससे बाद के कवि प्रभावित हुये | कबीर 
की सचनायें उन्हीं लोगों के सिद्धान्तों से प्रभावित दीख पड़ती हें । 
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भक्ति-काल 


( १३७४-१७० ० ) 





नामकर ण 


ईश्वर के प्रति प्रगाढ़ प्रेम को भक्ति कहते हैं| शान्डिल्य सूत्रकार ने म॑ 

सा (भक्ति) परानुरक्तिरीश्वरे” कह कर इसी का समथन किया है। मोटे तौर 
से भक्ति के दो प्रकार होते हैं । निगु ण और सगुण भक्ति | निगु ण॒ भगवान 
के प्रति प्रगाढ़ प्रेम की भावना को निर्गुण भक्ति कहते हैं और सगुण 
भगवान के प्रति प्रेम के ह॒ सम्बन्ध को सगुण भक्तित | इस काल के अधि- 
कांश कवियों ते किसी न किसी भावना से भगवान की भक्ति को है और 
उनके चरणों में भक्ति के पद चढाये हैं| इसौलिये इस काल को भक्ति काल 
कहते हैं । 
पूब-पीठिका 
>ए हिन्दू राजे शौय॑-प्रदर्शन का खेल अधिक दिनों तक नहीं खेल सके | 
उनके पारस्परिक वैमनस्य और लड़ाई रगड़ों के कारण मुसलमानों को 
उत्तरोत्तर मौका मिलता गया और वे एक के बाद एक सबको पराजित करके 
सम्पूर्श भारतवर्ष पर अधिकार कर बैठे । महाराज हम्मीर की मृत्यु के बाद 
हिन्दुओं का रहा सहा सहारा भी छिन गया | तैमूरलंग का. भयंकर अत्या 
चार अभी भूला नहीं था कि धर्मोन्मत्त यवनों द्वारा मन्दिरों को धराशायी 
करने, मूर्तियों को तोड़ने, हिन्दुओं के महापुरुषों का अपमान करने त था विध- 
मियों को बलात्‌ सहर्मी बनाने का भयानक एवं लोमहपक दृश्य पुनः दृष्टि 
गोचर होने लगा। लोग भयभीत थे और जीबन से निराश हो चुके थे | 

उनमें न बल था न साहस, न आशा थी न उत्साह | सुसलमानों के विरुद्ध 


कोई भी मुँ ह नहीं खोल सकता था |.जिसकी लाठी उसकी मैंत वाली कहा- 
वत चरिताथ हो रही थी। . » 









१०० ...- हिन्दी : मूल और शाखा 


यह था हिनयू समाज का वाह्म परिस्थितियों से संब्ष | अन्तः संघर्ष 
. इससे भी भयानक था | छुआ्ाछृत, ऊँच-नीच जातिनपाति का भेद भाव तो 
था ही परस्पर श्रविश्वास की आग भी सुलग रही थी । हिन्दू धर्म रसातल 
की ओर जा रहा था | 

धर्म के तीन अ्ग होते हैं---शान, कर्म ओर भक्ति | इन तीनों के समन्वय 
से ही उसमें पूर्णता आ पाती है। ज्ञान के अधिकारी सभी तो होते नहीं, 
समाज के कुछ अत्यन्त विकसित बुद्धि वाले विशिष्ट विद्वान व्यक्ति ही उसे 
श्रपना पाते हैं | साधारण जनता कर्म और भक्ति की ओर क्रुकती है । ज्ञान 
के नाम पर उस समग्र विदव॑न्मंडलियों में वेदांत की विशेष चर्चा थी.। उपनिषद, 
गीता और ब्राह्म सूत्रों के भाष्य लिखने की परम्परा पू्वंवत्‌ चल रही थी | 
दाशंनिक खण्डन-मरंडन के ग्रन्थ भी लिखे जा रहे थे। सांघारण जनता 
अर्थ शून्य विधानों, तीथटनों तथा पर्व स्नानों को ही धर्म का मुख्य ओग मान 
बैठी थी | उसकी दृष्टि में यही घारमिक कम था। एके ओर देश के पर्वी 
भागों में फेले हुये वास मार्गी सिद्ध, तंथा पश्चिम प्रदेशों में रमते हुये कापा- 
लिक एवं कन फटे योगी सनातन धर्म की नींव खोदने पर लगे हुये थे, दूसरी 
. ओर सूफी फकीरों का भी प्रचार चल रहा था जो एकेश्वर वाद का पोष॑क 
. और मूर्ति पूजा का विरोधी है। कापालिकों, कनफटे योगियों तथा सिद्धों 
के दल में नीच जाति के ही लोग अधिक थे जो जगह-जगह घूम-घूमकर छूआ 
छूत ओर ऊँच-नीच के भेद भाव की निस्सारिता सिद्ध कर रहे थे | वे विद्वानों 
की निन्‍्दा कर रहे ये और कह रहे थे. कि वेद शास्त्र पढ़ने से क्या होता है, 
ईश्वर तो घट-घट में विराजमान है। इड़ा, पिंगला नाड़ियों तथा विभिन्न चक्रों 
को हठ योग से साध कर अन्तमुखी साधना करने पर ही ईश्वर की प्राप्ति 
. सम्भव है| विद्वानों पर इनकी आलोचना. का कोई असर नहीं था मगर 
_भोली-माली जनता इनके चमत्कारों की ओर आकर्षित होकर यंत्र मंत्र और 

तांत्रिक विधानों की आर कुक ने लगी थी । सिद्ध आर नाथ सम्र्प्रदाय के 

तिद्वान्तः मस्तिष्क को चमत्कृत अवश्य कर देते थे लेकिन उनमें मानव हृदय 
को स्पश करने की शक्ति नहीं थी। इसी बीच दक्षिण से भक्ति का एक 
उरस लात उमड़ पड़ा जिसके अंत छीट उत्तर की ओर भी पड़ने लंगे.। 
ये छुटे थे रामानुजाचार्य द्वारा शास्त्रप्रतिपादित सगुण मक्ति के । लोगों के . 


के 


हि 
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हृदय को थोड़ी सान्‍्वना मिली कि कृष्ण भक्ति का रस वर्षण होने लगा 
वर्षा करने वाले थे स्वामी मध्वाचार्य जी, जिन्होंने गुजरात में द्वेतवादी वैष्ण 
सम्प्रदाय की स्थापना कर दी थी । थोड़े ही समय में भक्ति के न्षेत्र में बसन 
आगया | जयदेव के कृष्ण-प्रेम की मधुर वंशी ध्वनि शतशत हृ॒दयों से ठकर 
उठी । मैथिल-कोकिल (विश्वापति) मी उसी स्वर में कूक उठा-- 

सरस बसंत समय भल पावलि दछढिन पव्रन बहु घीरे 

सपनहु रूप बचन इक साक्षिय, मुख से दृरि कह चीरें। 

ताहर बदन सम चाद हो अधि नाहिं, के योजतन बिहकेला 

के बेरि काटि वनावल नव के, वेयो तुलिल नहिं मेला 

लोचन तञअ कमल नहीं में सक से जग के नहिं जाने | 

से फिरि जाय लके लन्‍्ह जल भर पंक जनिज अपमाने | 
सुनने वालों ने दिल थाम लिया। लोग सगुण भक्ति की ओर झुके लेकिन 
शंक्रित मन से | उनके सामने जब मुसलमानों ने मूर्तियां तोड़ी थीं, मन्दिर 
को सर्म्पात्तियां लूटी थीं, तब वया किया था भगवान ने! नरसिंह का रूप 
धारण कर भक्त प्रहलाद को कष्ट देने वाले हिरएयकश्यप की जिस भगवान ने 
अंतड़ियां खींच ली थीं वह भगवान उस समय क्या कर रहे थे ? मस्तिष्क में 
अनेक तक-वितक उठते थे और मन बार-बार चिल्ला: उठता, ये पत्थर की 
मूर्तियां हैं, निष्प्राण, शक्ति हीन | इनके बहकावे में न आना । जनता को 
सगुण भक्ति पर विश्वास ही नहीं होता था | “धर्म की यह रसात्मक अनुभूति 
भक्ति जिसका सूत्रपात महाभारत काल में और विस्तत विवेचन प्रुराण काल 

हो चुका था, इस समय कभी दबती और कभी उभरती हुयी चली आा 

रही थी |” इस प्रकार ज्ञान, कम और भक्ति के पारस्परिक असमन्वित होने 
के कारण घम विकलांग हो उठा था| 


(कुछ समय बाद ईसा की १५ वीं शताब्दी में रामानुजाचार्य की शिष्य 


परम्परा में स्वामी रामानन्द हुये, जिन्होंने सगुण भक्ति का पुनः प्रचार 
किया | उन्होंने विष्णु के ग्रवतार राम की उपासना पर जोर दिया नी 

बनेन्टवाका-रख-पक्षिव । उन्होंने सभी जातियों के लिये 
अपने सम्प्रदाय का दरवाजा खोल दिया | नामदेव दर्जी, रेदास चमार, 
दादू धुनिया, और कबीर जुलाहा जैसे लोग जिन्होंने आगे चलकर संसाज 








१०२ हिन्दी ; मूल और शाखा 


की काया पल८ दी, स्वामी जी की ही कृपा से अपने सद्प्रयत्बों में सफल हो 
सके | दसरी ओर बल्लभाचाय ने कृष्णोपासना का महत्व प्रतिपादित कर लोगों 
को रस मम्न किया | इस प्रकार रामोपासक ओर कृष्णोपासक कवियों की परम्प- 
रायें चलीं, जिनमें आगे चल कर सूर श्रो(तुलूझी'जेसे महाकवि हुये जिन्होंने 
अपने अमूल्य काव्य ग्रन्थों का प्रणयन कस्के-हिन्दीसाहित्य-में-अनेक-स्वणु- 
पृष्ठ जोड़े । प्राचीन सगुणोपासना का क्षेत्र पुनः तेयार हुआ लेकिन अनुकूल 
परिस्थितियों के श्रभाव में सगुण भक्ति की खेती लह॒लहा न सकी |[+... 





इन्तान तो इन्सान ! मुसलमान भी अ्रधिक दिनों तक मार काट पर न 
टिक सके। अपने राज्य की नींव दृढ़ करने के लिये उन्होंने हिन्दुओं से सम्पक 
बढ़ाने की आवश्कता का अनुभव किया। मार-काट से हाथ जोड़ने वाली 
हिन्दू जनता यह तो चाहती ही थी | उधर सूफी कवि भी प्रेम की पीर जगा- 
जगाकर इस्लाम का प्रचार कर रहे थे। बहुत से हिन्दुओं ने धम्म-परिवर्तेन 
भी कर लिया था लेकिन सबके लिये यह काम असम्भव था । अपनी जाति 
और धर्म के प्रति उनके हृदय में कुछु तो मोह था ही। मुसलमानों की 
आबादी फैलने लगी थी | हिन्दू जनता मुसलमानों के निकट भी आना 
चाहती थी लेकिन दोनों के धर्म मिन्न-मिन्न थे, संसकृृतियाँ अलग अलग थीं और 
दोनों की सभ्यता में आकाश-पाताल का आतर था। इस समय आवश्यकता 
थी एक सामान्य भक्ति-मार्ग की जिस पर बिना धर्म-परिवतन किये हिन्दू भी 
चल सके झोर मुसलमान भी। यह सम्भव भी था। इसके लिये सिद्धों और 
नाथ पंथियों ने पहले से ही रास्ता साफ कर दिया था । 


बज़्यान में अधिकतर नीच लोग ही थे। नाथ पंथ विद्वानों को आक- 


५ (९० का कप ं 
पित नहीं कर पाता था | इस समुदाय के लोग पहले से ही वेदाध्ययन, पूजा 


ओर अर्चा की वाह्म - विधियों तथा जाति-पाँति के भेद-भाव का विरोध करते 
आ रहे थे | इनके पंथ में कुछ मुसलमान भी आ गये थे जो बता रहे थे कि 
है आह दोनों एक हैं | 

थे पन्थियों ने सर्वप्रथम एक सामान्य झओतःसाधना का मार्ग निकाला 
था लेकिन वह हृदय ग्राह्म नहीं था | रागात्मक तत्व से रहित उनकी साधना 
लोगों की आ्रात्मा को तृत्त न कर सकी | भक्ति की जो लहर दक्षिण से उत्तर 


हल /ल 
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की ओर बह रही थी, उसकी ओर अब हिन्दू तथा मुसलमान दोनों आकर्षित 


होने लगे थे। |... 

हिन्दी कविता का दरबाहर-निष्कासन हो ही चुका था। चापलूस चारणों 
के गीत भी हवा हो चुके थे | छ*! कभी-कभी राजपूताने की उपत्यकाओं से 
टकरा कर वीर गीतों की प्रतिध्वनि अवश्य गज उठती थी लेकिन कवित्त 
सुनने की किसे फुर्सत थी ? यहाँ तो अपनी-अपनी पड़ी थी। हिन्दी में इस 
समय कुछ ऐसे कवि हुए जिन्होंने सीकरी से नाता तोड़ कर काव्य की 
साधना की वे पूर्ण मानव थे। मानवता उन्हें प्यारी थी | उन्होंने स्वान्तः 
सुखाय भी लिखा है और लोक हिताय भी । उनके हृदय से फूटे हुये अमृत 
के सोते जब समय की शिला से टकराये तब्र बहुजन सुखाय बहुजन हिताय? 
सिद्ध हुये । 


टी 
>लनता की चित्त-वृत्तियों का अनुभव करने वाले भक्त कवियों ने 
युग की आवश्यकताओं को पहचाना। महाराष्ट्र देश के प्रसिद्ध भक्त 
कवि नामदेव को समझ में सबसे पहिले यह बात आयी और उन्होंने 
हिन्दुओं तथा मुसलमान दोनों के लिये एक सामान्य भक्ति-मार्ग का आभास 
दिया | इसके बाद स्वामी रामानन्द के कबीर नामक शिष्य ने नामदेव की 
निगुण भक्ति का अपने ढंग से विकास किया। उन्होंने मुसलमानों के 
एकेश्वरवाद, वेष्ण॒वों की अहिंसा और उनके प्रर्पात्तवाद, सूफियों के ग्रेमात्मक 
रहस्यवाद, नाथ पन्थियों के हठयोग तथा लगभग सभी आचार्यों के महत्वपूर्ण 
मतों का समन्वय करके निर्गुण उपासना का एक नये रूप में प्रचार किया | 
हिन्दी साहित्य में कबीर दास को संत मत का प्रवर्तेक और निर्गण भक्ति की 
शानाश्रयी शाखा का सर्वेश्रेष्ठट कवि माना जाता है। विक्रम की श्णवीं 
शताब्दी से लेकर १७वीं शताब्दी के अन्तिम भाग तक हमारे देश में सगुण 
ओर निगुण के की ज्रे-्भक्ति की काव्य धारायें समानान्तर रूप में प्रवाहित 
होती रही हैं | 
कबीर और उनका संत मत 
कबीर की जीवनी विवाद-ग्रस्त है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों 
में उनका जन्म काल जेष्ठ सुदी पूणिमा सोमवार विक्रम संवत्‌ १४५४६ माना , 
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जाता है। डा० रामकुमार वर्मा के मतानुसार उनकी जन्म तिथि जेष्ठ 
अ्मावस्था सं० १४५५ मानी जाती है। मगहर के एक योगी परिवार में 
उनका जन्म हुआ था| कबीर लड़कपन से ही अत्यन्त भावुक थे | जोगी 
परिवार में जन्म लेने के कारण साधु सनन्‍्तों के सम्पर्क में आने का उन्हें 
अक्सर मौका मिला करता था। लोई उनकी स्त्री थी ओर कमाल पुत्र | 
सिकन्दर लोदी के रुमय में कपड़ा बुन-बेंच कर, अपनी तथा अपने परिवार 
की जीविका चलाते थे | हिन्दू धर्म की ओर आकर्षित होकर जन्‍्होंने स्वामी 
रामानन्द की शिष्यता स्वीकार की लेकिन आगे चलकर उन्होंने अपना एक 
स्वतंत्र सम्प्रदाय चलाया जिसे संत मत या कबीर पन्थ कहते हैं | 
कबीर सर्वप्रथम एक सुधारक के रूप में हमारे सामने आते हैं | उन्होंने 
अपने को कभी कवि घोषित नहीं किया | अपने मत का ग्रचार करने के लिये 
ही वे कवितायें लिखा करते थे | श्रनुकूल परिस्थितियाँ पाकर उनके सिद्धान्तों 
का खूब प्रचार हुआ ओर वे शीघ्र ही देश के एक बड़े महात्मा मान लिये 
गये | सं० १६७५ में उनकी मृत्यु मगहर में हो गयी । इस समय उनके 
मृत्यु-स्थान पर एक समाधि और एक मकबरा बना हुआ है | उनकी म्रत्यु 
के बाद उनके शिष्यों ने उनकी रचनाओं का संकलन किया | अन्थ का नाम 
बीजक है | बीजक के तीन भाग हैं | साखी, सब्रद और रमैनी | इसमें संक- 
लित सभी कविताये' कबीर-कृत नहीं'हैं। मालूम होता है उनकी मृत्यु के 
बाद उनके कुछ शिष्यों ने कबीर के नाम से जिन पदों क्री रचना की थी वे 
मी मूल पदों के साथ संकलित कर दिये गये हैं | द 
कबीर का जीवन दशेन क्‍ 
आत्मा परमात्मा का अ्श है| वह उससे बिछुड़ गयी है, उसी तरह जैसे 

कोई पत्नी अपने जीवन सहचर से बिछुड़ जाती है | वह उससे मिलने के लिये 
आकुल है प्रयलशील है, लेकिन माया उसे पथ-श्रष्ट करती है और मिलने 
से रोकती है हि यह परमात्मा कबीर का ईश्वर है | जिसका न रूप है न 
आकार | निगुंण और सगुण से परे ईश्वर की प्राप्ति के लिये उन्होंने भक्ति 
द को पा है | निराकार ईश्वर की उपासना तो की जा सकती है परन्तु 

उससे श्रम पूवक भक्तित नहीं की जा सकती । इसीलिये कबीर द्वारा प्रतिपादित 


भक्ति का ठीक-ठीक रूप हमारी समझ में नहीं आता | - 


भक्ति काल १०५६ 


उनका ईश्वर घट-घट व्यापी, अलख निरंजन और ज्योति स्वरूप है | 
वह हिन्दुओं का भी है और मुसलमानों का भी | ब्राह्मणों का भी और चमारों 
का भी | ऐसे ईश्वर की भवित बिना गुरू की कृपा के सम्भव नहीं है। गुरू 
ईश्वर के बराबर ही.नहीं उससे बढंकर भी है# | ईश्वर से माया की सृष्टि होती 
है ओर माया से सष्टि की | माया भी दो तरह की होती है | एक तो सत्य 
माया है दूसरी मिथ्या* | इसी मिथ्या माया से लोग भ्रमित होते हैं | मिथ्या 
माया ही ईश्वर से नहीं मिलने देती । वह ठगिनी है, नेना भव्काती है। 
पथ-पभ्रष्ट करतो है | उसको जीतने का केवल एक साधन है | वह है हृठयोग। 
हृठयोग की साथना करने के लिये शरीर के अंगों तथा श्वास पर अधिकार प्रात 
कर उनका उचित संचालन करते हुये चित्त को एकाग्र करके आत्मा को 
समापिस्थ करना पड़ता है | यह तभी सम्भव हो सकता है जत्र काम, 
क्रोंघ, लोभ, मोह एवं मत्सर का त्याग कर पूण आत्म संयमो बन जाय | 
ये वासनायें जल्दी साथ छोड़ने वाली नहीं होतीं | इन पर विजय प्राप्त 
करने के लिये अपरिग्रह करना अर्थात कंचनादि को त्यागना पड़ता है | 
आशा, तृष्णा, निन्‍दा, स्तुति, लोभ इत्यादि विकारों को जीतने के लिये मन 
को वश में करना पड़ता है। मन की चंचलता दूर करने के लिये निद्रा, स्वा- 
दिष्ट भोजन, मांताहार, मादक वस्तु सेवन तथा कामिनरी संसर्ग को भी त्याग 
देने की अपेज्ञा होती है | इस प्रकार कुसंग त्याग कर तीर्थ ब्रत की आस्था 
को पांव तज्ञे कुचलकर ओर देव देवियों की पूजा-पाठ से नाता तोड़कर, 
अडम्बर रहित होकर साधना करते रहने पर एक ऐसी अवस्था आती है जन्र 
साधक को लाल की लाली दिखलाई पड़ने लगती है और उस लाली में वह 
भी लाल हो जाता है? | साधक द्वारा लाल की ललाई तक पहुँचने के प्रयत्न 
से ही कबीर का रहस्यवाद शुरू हो जाता है । 
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*गुरु गोविन्द दोनों खड़े काके लागू पांय | 
बलिहारी वा गुरू की जिन गोविन्द दिया मिलाय || 
२ माया के दो रुप हैं सत्य मिथ्या संसार । 
३ लाली मेरे लाल की जित देखो तित लाल । 
लाली देखन मैं चली में भी हो गयी लाल |॥ 
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'कबीर की कविता 
कबीर का काव्य उनकी अ्रनुभूतियों, धामिक चिन्तन तथा उनके हद 
आत्म विश्वास का प्रतिजिम्ब है। शात्र का ज्ञान तो उन्हें नहीं था किन्तु 
सत्संग और पर्य टनों के कारण उनका अनुभव क्षेत्र यथेष्ट विस्तृत हो चुका 
था | उन्हें वेद के ज्ञाता न होने की चिन्ता भी नहीं थी | वे तो डंके की चोट 
पर कहा करते थे | द ह 
“में कहता हूँ आखिन देखी, तू कागज की लेखी” 
अब इसके आगे क्‍या जबाब हो सकता है! उनकी वाणी में, उनके 
'तकों में, उनके कथन में स्पष्टता है। समाज में फेले हुये अत्याचार और 
पायाचार के वे दुश्मन थे | उन्होंने धर्म की आड़ में शिकार खेलने वाले 
'पाखंडियों की अपनी कविताओ के द्वारा खुद भर्त्सना की है | उनके साहस 
पर आश्चय होता है | उन्हीं जैसा व्यक्ति था जो ब्राह्मणो' के क्षेत्र काशी में 
चिल्ला चिल्ला कर पूछता था-- 
'जो तुम बाह्य॒ण बहननि आये और राह तुम काहे न आये! 
कबीर के पहले हिन्दी में कविता की कोई निश्चित भाषा शैली नहीं थी | 
उन्होंने धर्म जैसे गम्मीर विषय को पहली बार कविता का विषय बनाया था | 
इस ज्षेत्र में वे भविष्य के रूष्टा थे | 
वरस्य विषय । 
उनक्री कविता में तीन विषय हैं | प्रताइ़न, उपदेश और स्वानुभूति | 
समाज में फेले हुये भ्रष्टाचार, और अधामिकता को दूर करने के लिये 
उन्होंने प्रताड़ना की है। हिन्दुओं तथा मुसलमानों के दैनिक धार्मिक-जीबन 
में पालन्ड की धब्जियां उड़ायीं है। परमात्मा की भक्ति में ऊँच-नीच, छुथ्ा - 
छूत का भेद-भाव, रूढिगत परम्पराओं का अ्रेबानुकरण, मूर्ति पूजन, विलक 
छाप, रोजा नमाज, योग क्रिवायें सबके लिए बस फटकार | 
अरे इन दोनों राह न पाई । 
हिन्दू अपनी करें बढ़ाई गागर छुवन न देईं । 
वेश्या के पायन तर सौें यह देखो हिन्दुआई । 
भुपलमान के पर ओलिया मुरगी म्रगा खाई । 
साला के री बेटी ब्याहें, परहि में करें सगाई | 
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और राह भी केसे मिले जब धर्म का सार न हिन्दओं को मालूम है न 
पुसलभानों को>-क्ह हिन्दू मोहि राम पियारा, तुरुक कहें रहमाना । 
आपस में दोउ लि लारि सूये मर्म न काह जाना ॥ 
उन्होंने--धिद्ध ओर योगियों की भी अच्छी खबर ली है। उनके आडम्बरों 
के प्रति कबीर दादा की मीठी चुटकियों की एक बानगी लीजिये-- 
कनवा फराय जोगी जटवा बढ़ोलें 
दाढी बढ़ाय जोयी होय गैलें बकरा 
जंगल जाय जाय जोगी घुनिया रमोलें 
काम जराय जोगी बन गेलें हिजरा 
पद सब आडम्बर व्यर्थ है | सफेद और काली गाय के दूध में तो कोई अन्तर 
पह्यों होता फिर परमात्मा की सष्टि के जीवों में कैसा अन्तर ! 
“एक ही रक्‍त से सभी बने हैं को बाह्मण को चृद्रा” 
ग्थवा 
“कोई हिन्दू कोई तुरुक कहावे, एक जमी पर रहिये?” आदि 
पह सब्च होते हुये भी उनकी भत्सना में न चिढ हैं न खींक | परोक्ष रूप से 
उपदेश का ही भाव कलकता है देखिये न-- 
दुनिया कैसी बावरी पाथर पूजन जाय | 
घर की चकिया कोई नपूजे जेहि कर पीसा खाय ॥ 
उनके उपदेशों में जग कल्याण की दृष्टि से अनुभूत उनका जीवन- 
दर्शन भरा पड़ा है | गुरु महिमा, प्रेम महिमा, सत्संग महिमा, माया के फेर 
आदि का उन्होंने सजीव वर्णन किया है| उनके उपदेशों में कल्याण मांग 
की ओर संकेत है, चरित्र निर्माण की शिक्षा है ओर जीवन की क्मनजोरियों 
के गडढ़ों में गिरने वालों के लिये कड़ी चेतावनी | महादेव और मुहम्मद में 
कोई अन्तर नहीं | राम और रह्दीम एक ही हैं। हिन्दू और मुसलमान सब 
उस परम पिता परमेश्वर की संतान हँ-- 
हिन्द तुरक की एक राह है, धत गुरु यहे बताईं। 
कहते कबीर सुनो हो सस्तो, राम न कह्ेउ खोदाई ॥ 
इस प्रकार कबीर ने अपने समय की धामिक कुरीतियों को दूर करके 
पारस्परिक विरोध को मिटाने और जीवन में सरलता, सत्य एवं स्पष्ट व्यवहार 
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श्रादि गुणों को अपनाने का उपदेश किया। अपने उपदेशों के द्वारा उन्होंने 
ही सब प्रथम हिन्दू मुसलमानों में भ्रात्‌ भाव के बीज वपन करने का अयाह् 
किया | इसमें उन्हें काफी सहायता भी मिली | | 
उनका सर्व प्रिय विषय है स्वानुभूति वर्णन | इसमें उस मनीपी की सभी 
धार्मिक साथनाओं और आध्यात्मचितन के दर्शन होते हैं । आात्माक्षर औ 
परमात्मा के सम्बन्ध को बताने के लिए बह परमात्मा को बना देते हें रा 
और स्त्रय' बन जाते हैं उनकी बहुरिया | कमी वद्‌ बहुरिया। बालम को रिमाने 
के लिए मु गार करती है और कभी गबने जाने की तैयारी | इतना ही नह 
कहीं उन्होंने ब्रह्म को खसप्न मान कर अन्योक्तियां बांधी हैं उदाहरण लीजिये- 
साईं के संग सातुर आई, संग न सूती, स्वाद न जानी 
गा जीवव सपने की नाई । 
जना चार मिल्लि लगन सुधायो, जना पाँच मिलि माड़ो छायो 
भयो विवाह चल्ली बिनु दुलह, बाट जात समझी समुझ्ाई 
आम गा जातरिन सपने की नाईं। 
और कहीं स्वय' मालिक बन पैठे हैं-..- 
_मुभको क्या तू हढ़े बन्दे में तो तेरे पास में |” 
गृढ भावों की अभिव्यक्ति जब सरलता से नहीं होती तब पग पग पर 
रूपकों का सझरा लेना पड़ता है| उससे भो जब काय' सिद्धि न हीं दीख 
पड़ती तब वह उलट वाँतियों पर उतर आते हैं-.- 
.... “बरसे कम्बल भीौंये पानी, ओरियों के पनिया बड़ेरिये जाय |?” 
उनकी कविताओं में यह विरोधाभास देख कर लोग चमत्कृत हो जाते हैं... 
है कोई गुरु ज्ञानी जगत महँ उल्लटि वेद वे 
पार्नी मेंह पावक बरै, अंधहिं. आंखिन्ह पूमे 
गाय तो नाहर परि खायो, हरिना खायो चीता 
अथवा 
नेया बिच नदिया डूबति जाय | 
इस प्रकार अनेक तरह के रूपओों, अन्योक्तियों तथा उलट वासियों के द्वारा 
उन्होंने स्वानुमूत बातें बताई हैं। उनकी रचनाओं को पढने से जितनी तृत्ति 


दर 


५ दामहपाध्यायों को होती है, उससे कम निरक्षुर-भट्टाचार्यों को नहीं | 
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भाषा और शैज्नी 
|. कब्रीर की भाषा का नाम है सधुक्कड़ी | वह ज॥ह जगह घूस धृसकर 
श्रपने मत का ग्रचार किया करवे थे | उनकी मंडली में अन्तर्प्रान्तीय 
साधुओं की भीड़ लगी रहती थी | सभी उनसे सत्रूग कंरने को इच्छुक थे । 
| उन्होंने ऐसी भाषा का प्रयोग किया है जिसको आम जनता समझता थी | 
उन्होंने भाषा को साहित्यिक बनाने का कभी प्रय-न ही नहीं किया | कविता 
तो उनके सत-प्रचार का एक साधन है | इन सब कारणों से न तो उनकी 
भाषा संयत ही है ओर न व्याकरण सम्मत ही । अनेक स्थलों पर व्याकरण 
की अशुद्धियाँ मिलती हैं। अपने भावों के अनुसार उन्होंने भाषा भी गद ली 
है | जिसमें अवधी, ब्रज भाषा, खड़ी बोली, संस्कृत, फारसी, अरबी, राज- 
।स्‍्थानी, पंजाबी ओर पूर्वी हिन्दी के शब्दों की भरमार है। पूर्वी हिन्दी का 
| प्रयोग अधिक हुआ है | कबीर भाषा का प्रयोग लय ओर छन्हों के अनुसार 
ही करते हैं। सबद और साखीं की भाषा तो सघुक्कड़ी है ही परन्तु रमैनी के 
पदों की भाषा में काव्य की ब्रज भाषा और कहीं कहीं पर्वी बोली के रूप 
देखने को मिलते हैं। भावोन्माद में लिखी गयी कविताश्रों में शब्दों के दूढे- 
' पूटे रूप मिलते हैं जिसके कारण भाषा के वास्तविक रूप का पता नहीं 
: चच्ता | उनकी भाषा ने हिन्दी के भावी कवियों का पथ प्रशस्त किया, इसमें 
, कोई शक नहीं | 
अपनी सरल सुत्रोध और स्पष्ट शली के कारण कबोर हजारों के बीच में 
[सानी से पहचाने जा सकते हैं। उनकी शली व्यक्तित्व प्रधान है, विपय 
वर्गन का अपना ढंग है | उन्‍हें न तो अलंकार शास्त्र का ज्ञान था ओर न 
| मंगल का, विषय के अनुसार जिन छन्दों का चुनाव किया हैं वे भी अशुद्ध 
' हैँ | खश्डन मएडन में दोहों का प्रयोग किया गया है। उसमें भी कहीं-कहीं 
मात्राओं की अ्शुद्धियां मिलती हैं| स्वा।नुभूतियों के वर्णन में गीतों का प्रयोग 
है | जिसमें शास्त्रीय नियम लागू ही नहीं होते | उन्होंने कुछ अतुकान्त छन्द 
भी लिखे हैं और कुछ लोक गीतों की तरह | अधिकांश पदों में शिधिलता 
मिलती है | मात्रा की न्यूनत। और पुनरुक्ति आदि दोषों से उनको रचना 
बालो नहीं है | उनको शेलो में श्रन्योक्तियों ओर उलद वाँसियों का महत्व 


बन नयलमाम हि. यान | कप 


अजनान& उरकमसक-सक-कममअना वन 





पक स्थान हे। उलट बॉपियों का अथ समकने के लिए साथा एच्चा काना ऑ 
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पड़ती है | लोग अपने ढंग से उनकी व्याख्या भी करते हैं | अन्योक्तियां सरत 
और भाव पूण हैं। उनको समझने के लिए दिमागी कसरत नहीं करनी 
पड़ती | उनकी तक शली भी अपनी है | शास्त्र से उसका सम्बन्ध नहीं। 
उन्होंने श्रपनी इसी शेली से ऊँच-नीच पढ-अपढ, सभी लोगों का संस्कार 
किया था| उनकी यह ग्रामीण तक शेली 'नाविक के तीर! से कम चुटीली। 
नहीं है | वह यथेष्ट प्रभाव शालिनी भी है। अपने ब्रह्म साक्षात्कार प्रदर्शन 
तथा श्रोताश्रों पर प्रभाव डालने के हेतु उन्होंने गवोंक्तियां भी कही हैं-... 
एहि चादर को नर मुनि ओढ़े, ओढ़ि के मेली कीन्‍्हीं चदरिया | 
दास कबीर जतन से श्रोढ़े, ज्यों की त्यों रख दौन्‍्हीं चरदारिया।॥ 

उनकी सीधी सादी शेली से संत मते के प्रचार में काफी सहायता मिली' 
यह निविवाद सत्य है। कबीर के बाद उनकी परम्परा के अनेक संतों ने दोहों 
श्रौर पदों का बड़ा सुन्दर प्रयोग किया | उलट वातियां लिखने की शैली, 
लगभग बंद सी हो गयी है | उनके पद गेय हैं और आज भी लोग उसे 
शास्त्रीय ढंग से गाते हैं | 
कबीर की परम्परा के अन्य संत कवि 

कबीर के बाद निःण कहने वाले संतों में रैदास का नाम लिया जाता 
है। रंदास रामानन्द जी के चमार शिष्य थे | उनके थोड़े से पद अन्थ साहब 
में मिलते हैं | इधर प्रचलित पुस्तकों में रविदास की वाणी और रविदास के: 
पद प्रसिद्ध हैं। कविता साधारण और सरल है | 

कुछ गीत बहुत ही सुन्दर बन पड़े हैं। “प्रभु जी तुम चन्दन 
हम पानी” वाला प्रसिद्ध भजन उन्हीं का है। अपने समय की प्रचलित 
भाषा में उन्होंने कवितायें लिखी हैं जिनमें फारसी और अरबी के शब्द 
भी खूब मिलते हैं जो स्वामाविक था। कबीर के बाद संत मत की 
परम्धरा को आगे-बढ़ाया धर्म दास ने। उनकी स्वनाओं का महत्व 
साहिलिक नहीं ऐतिहासिक है। विषय वहीं है। इनकी भाषा 
कबीर की भाषा की तरह विचित्र तो नहीं है परन्तु उसमें पूर्वी हिन्दी के शब्दों 
की भरमार है | धर्मदास के बाद सिक्‍्खों के गुरु नानक ने निर्गुण संत मत कोः 
विकसित किया। रचनाओं में हिन्दू मुस॒लिम मिन्नता, मूर्ति पूजा का विरोध, 
मिलता है | नानक ने एकेश्वरवाद पर बड़ा जोर दिया पश्न्त कबीर जैसी 
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कट्टरता उनमें नहीं है। शेखर इब्राहीम के भी थोड़े से निगगंण पद 'फरोद 
. सानी? के नाम से ग्न्थ साहब में संग्रह्त हैं । 

कुछ समय के बाद संत मत प्रर सगुण धारा का प्रभाव पड़ने लगा । 
कबीर की उच्च भाव भूमि तक पहुँचना सबके बस की बात नहीं थी | निर्गण 
राम का रूप अब धीरे-धीरे सगुण होने लगा था| इसी समय मच्ूकदास जी का 
ञ्र।विर्भाव हुआ, जिन्होंने लिखा है-- 

अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम । 
दास मलूका कह गये, सबके दाता रास ॥ 

मलूकदास जी ने भी रामावतार लीला ( रामायण ) का प्रणवन किया 

: है| इनके बाद दादू दयाल ने संत साहित्य के विकास में महत्वपूर्ण योग 
दिया | विद्वानों के अनुसार संत काव्य धारा में कबीर के बाद दूसरे महान 

कवि ये ही हैं। इनके काब्य का विपय भी वही है। कबीर को पूरी छाप 
इनकी रचनाओं पर पड़ी है | सफो मत से भी प्रभावित दीख पड़ते हैं | काव्य 
की दृष्टि से भी संत मत के सवश्रेष्ठ कवि हैं। भगवान के प्रति व्यक्तिगत 
भक्ति, प्रेम, मिलन और विरह की.भावनाओं की बड़ी मासिक व्यंजना इनकी 
कविताश्रों में मिलती है। इनकी रचनाओं में सगुण मक्त कबियों की उसी 
तनन्‍्मयता, उसी सरलता, और उसी तीवासक्ति की बाँकी राँकी मिलती है । 
मारवाड़ी ओर गुजराती मिश्रित पब्छिमी हिन्दी में लिखे गये इनके अधिकांश 
भजन ही मिलते हैं | 

यद्यपि आज संत मत का वह जोर नहीं रहा किन्तु आज से लगभग साढ़े 
पाँच सो वर्ष पूष, कबीर के हृदय से जिन प्रवृत्तियों की काव्य धारा फूट पड़ी. 
थी वह आज तक किसी न किसी रूप में प्रवाहित है। दादू के अतिरिक्त संत 
कवियों में बीरभानु, लालदास, हरिदास, शिवरानी, हरिराय पुरी, जद, 
प्रतापमल, आजाद तथा मिहिस्चक्र आदि के नाम उल्लेखनीय हें । 
संत मत पर विभिन्न मर्तों का प्रभाव 

संत मत का आविर्भाव ऐसे समय में हुआ जब देश को समन्वय की: 
महती आवश्यकता थी। कबीर ने अपने समय के लगभग सभी प्रतिष्ठित: 
आचायों' के सिद्धान्तों तथा प्रचलित सम्प्रदायों के मतवादों का सुन्दर तथा: 
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सफल समन्वय किया | और इस प्रकार संत मत की नींव पड़ी | संत मत पर 
निम्नांकित मतों का प्रभाव स्पष्ट है | 
--पिद्ध तथा नाथ पंथ का प्रभाव--रेश में रमते हुये सिद्ध और 

योगी, जाति-पाति के भेद-भाव, पृज-पाठ की वाह्य विधियों, तीथांय्न तथा पवे 
स्थान की प्रचलित रीतियों की निस्सारिता प्रमाणित कर रहे थे । वे वेद 
पाठियों तथा शाखत्रशों की निन्‍दा किया करते थे और कहते थे कि घट बट 
व्यापी ईश्वर से मिलने के जिये अन्तः साधना की आवश्यकता होती है। 
मानव शरीर में इड़ा विंगला नाड़ियों, विभिन्न चक्रों, तथा शून्य देश की स्थिति 
है जिनको योग से सिद्ध करने के पश्चात्‌ ही अ्रन्तः साधना की जा सकती. 
है | अपनी साधना में वे लोग सुरति, निरति, नाद, विन्द॒ आदि पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग करते थे ओर रहस्यवादी बनकर मनमाने रूपकों तथा अव्परी 
वाणी में पहेलियाँ बुफाया करते थे। संत मत भी वेदाध्ययन, मूर्ति पूजा, 
तथा वाह्याडम्बर का विरोध करता है। उसके कवियों ने भी इड़ा पिंगला, 
नाद न्वि, सुरति निरति शून्य देश, सहस्न दल कमल आदि पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग किया है। यहाँ भी रहस्यवादी बनकर पहेलियाँ बुमायी 
गयी हैं और अपनी स्वनाओं में मनमाने रूपकों का प्रयोग किया गया है | 
संत मत पर सिद्धों का प्रभाव कम है, हृठयोगियों का अधिक | 

२--इस्लाम का प्रभाव--उस समय इस्लाम के बन्दों के हाथ में भारत 
के शास4 की बागडोर थी | इस्लाम का प्रचार भी खूब हो रहा था | मुसल- 
मान एकेश्वस्ाद के पृष्ठ पोषक होते हैं अतः मन्दिरों की मूर्तियों पर प्रह्मर 
करने में उन्हें जगा भी हिचक नहीं होती थी | हिन्दओं को इससे कष्ट होता 
था। संत मत के जनक कबीर इसे निरी भावकता सममभते थे | उन्होंने 
एकेश्वरवाद को अपनाया और मूर्ति पूजा का विरोध किया | 

३-शंकर अह्वतवाद का प्रभाव--ईश। को व्वीं शताब्दी में शंकरा- 
चाय ने बताया कि आत्मा ओर परमात्मा की एक ही सत्ता है| माया के 
कारण परमात्मा में नाम ओर रूप का अस्तित्व है | शान हो जाने पर माया 
का परदा फट जाता है ओए दोनों सत्तायें एक में मिल जाती हैं | शंकरा- 
चाय के इस मत बाद को अद्द तवाद कहते हैं| संत मंत शंकर अद्दौतवाइ 
से भी प्रभावित है | उदाहरण स्वरूप कबीर का यह पद -ले लीजिये-.- 
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जल में कुम्म कुम्भ में जल हे बाहर भीतर पानी | 
फूटा कुम्म जल जलहि समाना यहु तत कथोगियानी || 

४--स्वामी रामानन्द का प्रभाव--त्वामी जी ने राम सीता की सगुण 
भक्ति का प्रचार किया था| उनके सम्प्रदाय में वैष्णबी दया आदि सदाचारों 
पर जोर दिया जाता था और मांस भकज्षण का निषेध किया जाता था। कबीर 
ने राम को तो ग्रहण किया लेकिन निर्गंण रूप में | मांस खाने वालों को 
कबीर भी फटकारतें हैं और दया, सहानुभूति आदि सदाचारों पर जोर देते हैं | 

४--सूफियों का प्रभाव--कबीर के समय में सूफियों का भी प्रचार : 
कार्य हो रहा था | जनता उनके प्रेमात्मक रहस्यवाद की ओर क्रुक रही थी | 
कबीर ने भो प्रेमवाद का समावेश कर लिया जिससे संत मत में कुछ रमणीयता 
आर गई । यदि वह ऐसा! न करते तो उनका मत मी नाथ पंथ की तरह शुष्क 
होकर काल के गाल में चला जाता | इसी तत्व के कारण उनके मत का 
इतनी जल्दी प्रचार हो गया | 

६--बैष्णव मत का प्रभाव--संत मत पर वैष्णव मत का प्रभाव सबसे 
झधिक है। वेष्णव भावना की विशेषता है व्यक्तिगत ईश्वर की कल्पना और 
उसके प्रति प्रगाढ भक्ति | निर्गुशोपासक होते हुये भी संत कवियों ने उस 
सत्ता से व्यक्तिगत सम्बन्ध जोड़ा है और उसके प्रति भक्ति की आकुलता 
उनकी वाणी में फूठ पड़ी है। कबीर के ही शब्दो' में “जरि जाव ऐसा जीवना 
राम सूँ प्रीति न होई |”? कबीर कभी राम की बहुरिया बनते हैं ओर कभी हरि 
को जननी कहते हैं | यह वैष्णव मत का प्रभाव नहीं तो और क्‍या है !? 

वैष्णव लोग दो तरह की माया मानते हैं, कत्रीर इसका समथन करते हैं. 

माया हे हुईं भाँति की, देखी ठोक बजाय । 
एक मिलावे राम सों, एक नरक ले जाय ॥ 

वैष्णवों के अनुसार भगवान की भक्ति करने के लिये गुरु की भी भक्ति 
करनी पड़ती है और उनकी कृपा का सहारा लेकर नाम कीतन किया जाता 
है । संत मत में गुरु का महत्वपूर्ण स्थान है और यहां भी किसी न किसी 
रूप में नाम कीतन की महत्ता प्रतिथादित की जाती है | 

इष्ट देव के प्रति बैष्णवों की रति भावना संतों के रहस्यवाद में दिखलाई 
पड़ती है। वैष्णवों के ल!कबाद का विकास संतों की परोपकारी प्रवृत्तियों 


शशि 


पर 
३॥ 
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विस्तृत व्यंजना नहीं है जों जनसाधारण को अपनी ओर आकर्षित कर ले | 
आ्राज भी कत्नीर का सम्प्रदाय जीवित है परन्तु उन अज्ञात संतों को रचनाये' 
अपने सम्प्रदाय की चहारदीवाएियों में ही बंध कर रद जाती हैं। थ्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य पर उनका कोई प्रभाव परिल्नक्षित नहीं होता | 
सग़ुण मत; उद्भव और विकास 

ईसा से लगभग ५०० वर्ष पूर्व सनातन धर्म को सुधारने की भावना के 
साथ ही साथ वैष्णव धर्म का आविर्भाव हुआ | इसी के परिवर््धित रूप का 
नाम भागवत धर्म है। नारायण' की मावना के मिश्रण के साथ इसका 
विस्तार हुआ । आठवीं शताब्दी में इस पर शंकराचार्य के अद्वेतवाद का 
प्रभाव पड़ा । उसके बाद रामानुजाचार्य ने उसमें कुछ सुधार, किये | रामा- 
नुजाचाय ने कहा कि चिद्चिद्विंशिष्ट ब्रह्म के ही अंश संसार के सारे प्राणी हैं 
जो उसी से उत्पन्न होते हैं, ओर उसी: में लीन हो जाते हैं । स्वामी जी के इस 
मत-बाद-का नाम विशिष्-द्वेतवाद है। उन्होंने श्री सम्प्रदाय को स्थापना की 
और विध्णु-लक्ष्मी की सगुणोपासना का प्रचार किया | इसके बाद निम्बाक ने 
विष्णु रूप के स्थान पर कृष्ण रूप की भावना का प्रतिष्ठापन किया और 
साथ ही साथ राधा को उपासना पर भी जोर दिया। १३वीं शताब्दी में 
मध्वाचार्य ने इसे ओर भी विस्तृत किया। उन्होंने दतवाद की स्थापना 
करते हुये कहा क्ि ब्रह्म से ही जीव की स्थिति है परन्तु ब्रह्म स्वतन्त्र है और 
जीव परतन्त्र | इसलिये दोनों की श्रलग-अलग सत्तायें हो जाती हैं | 
राम-काव्य | 

रामानुजाचाय को शिष्य परम्परा में जब रामानन्द जी आये तब उन्होंने 
विष्छु के रामावतार की भक्ति की महत्ता बतलाई और वह उसके प्रचार कार्य 
में जुठ गये।. 

सोलहवीं शताब्दी में बल्लभाचार्य ने कृष्ण और राघा की भक्ति पर 
जोर देकर उनके सौन्दर्य की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित किया | एक 
श्रोर बंगाल के चैतन्य महाग्रभु ने बालकृष्ण की उपासना करने को कहा 
ओर दूसरी ओर नामदेव तथा तुकाराम जैसे रन्तों ने निम्बार्क के कऋष्ण को 
न मानकर विष्णु के विद्ल या विठोबा की भक्ति का शास्त्रीय निरूपण किया । 
दिठोवा जी की उपासना का ग्रचार भी किया जाने लगा | 
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दक्षिण की ओर से उठी हुयी वेष्णवता की यह लहर धोरें-घीरे उत्तर की 
और भी बहने लगी | आचाय गंण अपने-अपने सिद्धान्तों के प्रचार के लिये 
दिन-रात एक करने लगे | जगह-जगह भागवत की कथायें होने लगीं और 
अपने-अपने मतों की पुष्टि के लिये उक्त महापुराण के वचन उद्धत किये जाने 
लगे | ये आचाय बतलाते थे कि जीवन का अतिम लक्ष्य है मुक्ति की प्रासि 
जो भगवत्‌-भक्ति से ही सम्मव है। भक्ति एक साधना है। जब यह साधना 
पूरी हो जाती है तब भक्त को भगवान के दर्शन होते हैं। दयालु भगवान 
अपने प्रिय भक्तों के सारे अपराधों को क्षमा करके उसे बैकुण्ठ धाम देते हैं | 
भगवान भी बैकुण्ठादि थामों में, स्वयं, तदेकात्म तथा आवेश रूपों में 
निवास करते हैं। कृष्ण और राम स्वयं रूप हैं, मत्स्य ओर वाराह तदेकात्म 
रूप हैं, तथा नारद, शेष ओर सनकादिक आवेश रूप । 


उपर्यक्त मतों के प्रचारकों में रामानुजाचार्य, मध्वाचाय॑, निम्बाक, 
विष्णु स्त्रामी, रामानन्द, चैतन्य, तथा वललभाचाय आदि के नाम उल्लेख- 
नीय हैं | ईश्वर के अवतार की एक कल्पना पर इन आचार्यों' में मतैक्य नहीं 
है | गुरु को सभी ब्रह्म का प्रतिनिधि रूप मानते हैं। गुरु ही सच्चा मार्ग- 
प्रदर्शक है। वह अज्ञान को दूर करता है। ज्ञान की ज्योति जगाता है | 
उसका महत्व संसार की सभी वस्तुओं से बढ़कर है। इन्हीं लोगों की परम्परा 
में होने के कारण सूर ओर ठुलसी ने भी अपनी कविताओं में अपने गुरुओं 
को श्रद्धापरवक स्मरण किया है | 


 रामानुजाचार्य ने विष्णु या नारायण की उपासना का ग्रचार किया था 
किन्तु उन्हीं की परम्परा के रामानन्द जी ने विष्णु के रामावतार की भक्ति पर 
जोर दिया | निम्बाकी, मध्बाचार्य ओर विष्णु ने कृष्ण-मक्ति की प्रतिष्ठा की 
थी | बाद को उसका विस्तृत प्रचार किया था चैतन्य महाप्रभु ओर बल्लभाचार्य 
ने | रामानुजाचार्य की भक्ति में ज्ञान और बिन्तन का विशेष स्थान हे | 
रामानन्द जी के मन में रागात्मक वृत्ति कुछ अधिक है। मध्वाचाय, 
निम्बाक तथा विष्णु ने ज्ञान के स्थान पर प्रेमतत्व की महत्ता प्रतिपादित की 
है | रामानुज की भक्ति ज्ञान समन्वित है। अन्य आचारयों की भक्ति में 
आत्म-समर्पूण की भावना अधिक है | 
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सगुण मत के सिद्धान्त 
आवागमन के बन्धन से मुक्त होने के लिये ही भगवान की उपासना 
विभिन्न प्रकारों से की जाती है | ईश्वर में नाम और गुण को आरोपित करके 
भक्ति करने वालों का विश्वास है कि भगवान अपने ज्लुमावान रूप, शरणा- 
गत भक्त-वत्सल रूप, एवं करुणायतन स्वरूपों के द्वारा भक्त के करोड़ों पातकों 
को क्षमा करके उसे गोलोकवास या बैकुण्ठ प्रदान कर देता है | ईश्वर समय- 
समय पर मनुष्य रूप में प्रथ्वी पर अवतरित होता रहता है। श्रीकृष्ण अर्जन 
से गीता में कहते हैं-- 
यदा यदाहि पर्मस्य रलानिर्भवति भारत, 
अभ्युत्थानम पर्मस्य तदात्मानं सजाम्यहम्‌ । 
परित्राशय साधूनाम विनाशाय च दुष्क्रताम, 
पम-संस्थापनाथाय सम्भवामि थुगे थुगे ॥ ' 
अवतार लेने का एक प्रयोजन ओर है, और वह है लीला विस्तार 
का | भगवान भक्तों के लिये लीलायें भी करता है। इस लीला के दो प्रकार - 
होते हैं| प्रकट और अग्रकट-। सगुणोपासक भक्त इसी प्रकट लीला का ही 
मान करता है। भगवान की माधुरियों के ही द्वारा भक्त उनकी और आक- 
प्रित होता है । ये माधुरियाँ चार प्रकार की हैं । ऐश्वर्य माधुरी, क्रीड़ा माधुरी, 
वेणु माधुरी, विंग्रह या रूप माधुरी । वेशु माधुरी का वर्णन भागवत पुराण 
में सविस्तार हुआ है | उनको वेगु लीला अचिन्त्य है। कृष्ण-भक्ति-शाखा 
.के कवियों ने भी कृष्ण के वंशी-बादन का बड़ा मनोहारी वर्णन किया है | 
क्रीड़ा माधुरी में गोपी लीला सर्वश्रेष्ठ है। भगवान की रूप माधुरी पर तो 
सभी मुग्ध हैं इसका वर्णन भी ग्रचुर मात्रा में हुआ है। ऐश्वर्य माधुरी में 
ईश्वर का ईश्वरत्व उभार पर रहता है। सगुण भगवान की इस महिमा का 
भागवत पुराण ने बड़ा माँमिक वर्णन किया है “हे विभो, यद्यपि निर्गुण और 
सगुण दोनों ही वुम्हीं हो, तो भी विशुद्ध चित्त द्वारा तुम्हारे निर्विकार, रूपहीन 
विज्ञान वस्तु के रूप में अगुण ब्रह्म की महिमा कदाचित्‌ समझ में आ भी 
जाय तो भी इस विश्व के लिये अवतीर्ण तुम्हारे इस सगुण रूप की गुणावली 
गिनने में कौन ससर्थ होगा! जो अति निषुण हैं वे भी यदि दीर्घकाल तक 
मिने तो प्रथ्वी के परमाणु, आकाश के हिमकरं, और सूर्यादे की किरणें गिन क्‍ 
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सकते हैं, पर वे भी तुम्हारे सगुण रूप के शुणों की गणना नहीं कर सकते ।” 
परम पिता के इसी अ्रगम चरित्र को सुन-सुनकर लोग उनमे अचुस्क्त 
होते हैं और भक्ति की ओर .प्रेरित होते हैं। ईश्वरोन्द्रख ग्रेम की रसात्मक 
अनुभूति को ही भक्ति कहते हैं। यों तो नारद ने अपने भक्ति सूत्र में, ऊँ; 
महात्मासक्ति, रूपासक्ति, पूजासक्ति, स्मरणासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, 
कान्तासक्ति, वात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मबतासक्ति, ओर परम- 
विरहासक्ति नामक ग्यारह प्रकार की भक्तियों के नाम गिनाये हैं परन्तु 
सगुणोपासक भक्त भक्ति के दो ही झुख्य रूप मानते हैं। वे हैं रागानुगा 
और वैधी | द 
भगवान अखण्ड ज्ञान स्वरूप है और जीव माया वश अज्ञान | भगवान 
स्ववश है और जीव माया वश । भगवान के प्रति रागात्मक भक्ति को ही 
रागानुगा भक्ति कहते हैं। यह भक्ति इध्टदेव के सिवा अन्य किसी कत्तंव्य 
या अकर्तव्य की ओर नहीं देखती | यह एकान्तिक भक्ति है और तन्मयता 
इसकी आत्मा है | तन्‍्मयता तक पहुँचने के लिये हरि विमुखों का संग 
तजना पड़ता है | इसके अतिरिक्त शिष्य, संगी, भ्ृत्य आदि द्वारा किये हुए 
ग्रनुपन्ध, महारम्भ के उद्यम, नानाग्रन्थ, कलाञओं ओर वादों के अभ्याश्व, 
कृपणता, शोकादि के वशीभूत होना, अन्य देवताश्रों के प्रति अवज्ञा, जीवों 
को उद्विंग्न करना, सेवापराध अर्थात प्रयल्च का अभाव, अवज्ञा, निष्ठा का 
श्रमाव, नामापराध अर्थात साधु निन्‍्दा, शिव और विष्णु के प्रथकत्व का 
चिन्तन, गुरु अवज्ञा, देवादि निन्‍दा, नाम महात्म्य के प्रति अनास्था, हरि नाम 
की नाना विधि अर्थ-कल्वना, नाम जय और अन्य शुभ कर्मों को तुलना 
करना, अश्रद्धालुओं को नामोपदेश, तथा नाम के प्रति अर प्रतीति करने से 
बचना पड़ता है। रागानुगा भवित की साधना में उपयुक्त कर्मों का 
निषेध है। । 
वैध भक्त की भी तीन अवस्थाये होती हैं। श्रद्धावान, नैष्ठिक, ओर 
रुचि युक्त | इस भक्ति के दो मूल तत्व हैं। पहला है भगवान का आनन्द 
स्मरण । भगवान ही जीवों का एक मात्र स्मतैव्य है | भगवान के स्मरण में 
सहायक कर्म वैध हैं | दूसरा है, भगवन्नाम विस्मरण में सहायक कर्मों का 
ब्रमंगल है | इसमें सहायक समी कर्म त्याज्य 


१४२७ हिन्दी सृत्न ओर शरांखा 


हैं| वेधी भक्ति के पाँच अंग हैं| भगवान की मूर्तियों की सेवा, कथा सत्संग 
साधु संग, नाम कीर्तन, और ब्रजवास | 


भगवत-प्रे म की पाँच पूण अवस्थायें हैं। दास्य, सख्य, वात्सल्य, शांत 
और मधुर | प्रेम का उदय पहले ही नहीं हो जाता । क्रम से होता है। मक्‍्त 
के हृदय में सब प्रथम जब भगवान के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होने लगे तब साधु 
_ संग करने की आवश्यकता होती है | उसके बाद भजन की क्रिया करनी पड़ती 
है। इससे श्रनथ की निवृत्ति होती है | फिर क्रमशः निष्ठा ओर रुचि जाग्रत 
होती हैं। तदन्तर श्रासक्ति जागत होती है और अन्त में प्रेम का उदय होता 
है, जिससे जीवन के लक्ष्य की प्राप्ति होती है । 


राम कथा का उद्भव और विकास 


विद्वानों का कथन है कि राम कथा आयों के दक्षिणावर्त बिजय तथा 
उनकी सम्यता और संस्कृति के इतिहास की कथा है | इस कथा ने समय- 
' समय पर भारतीय धर्माचायों, दाशनिकों तथा कवियों को प्रभावित किया है। 
आदि कवि वाल्मिकि ने अपने रामायण में इस कथा का बड़ी सुन्दरता से 
'बर्णन किया है। राम साकेत पति दशरथ के पुत्र थे | महाराज दशरथ राम 
की विमा[ता कैकेयी पर अत्यन्त आसक्त थे। विवाह के समय कैकेयी को 
उन्होंने वचन दे दिया था कि उसका पुत्र ही राज्य का उत्तराधिकारी होगा 
भाग्यवश उनकी अन्य रानियों से भी राम, लक्ष्मण और शत्रुघ्न नामक पुत्र 
 हुये। कैकेयी के पुत्र का नाम भरत था । राम ज्येष्ठ पत्र थे | वह बड़े आज्ञा- 
कारी, मटुभाषी ओर वीर थे | महाराज उन्हें बहुत प्यार करते थे। उनसा 
आदश पुत्र पाकर वह फूले न समाते थे। महाराज उन्हीं को गद्दी देने की बात 
_ सोचने लगे | केकेयी की दासी मन्धरा के कुचक्र से दशरथ को अपनी छाती 
पर वज्र रख कर राम को १४ वर्षों का बनवास देना पड़ा | उनका प्राणान्त 
हो गया | भरत ने गद्दी पर बैठने से इन्कार कर दिया | उ होने बड़े भाई 
को वापस लाने का असफल प्रयल्ञ किया और उन्हीं की चरण-पाटका राज- 
सिंहासन पर रखकर वे राज्य का प्रबंध करने लगे | बनवास के अन्तिम दिनों 
; में अनाय राजा रावण ने राम की पत्नी सीता का हरण कर लिया | राम और 
: लक्ष्मण ने ऋत्ञ-बानरों की सेना इकट्टी की और राव णुके विरुद्ध संग्राम 
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किया | रावण भार डाला गया और सीता राम के पास आ गयीं । वर्ष प्रा 
हो जाने पर वह लोग पुनः अपने राज्य में लौट गये | 

इसी कथा को उस आदि कवि ने रस-सिक्‍त करके इतने प्रभाव शाली 
ढंग से लोगों के सासने रक्ष्खा कि काव्य-नायक राम को विष्णु का रूप मान 
लिया गया | विध्णु के रूप में राम को उपासना बहुत दिनों तक चलती रही 
आर समय-समय पर राम कथा पर अनेक अन्थ भी लिखे गये | उन अन्धों 
में राम की सयुण उपासना की महत्ता प्रतिपादित की जाती थी। ये ग्रन्थ 
संस्कृत में थे इसलिए इससे जनता का कुछ लाभ नहीं होता था| १२ वीं 
और १३ वीं शताब्दी में धार्मिक पनरुत्थान हुआ और अवतारबाद की 
प्रतिष्ठा की गई | राम अब विष्णु के ही रूप नहीं रहे, उन्हें ब्रह्म का अवब- 
तार भी मान लिया गया । धीरे-धीरे राम-भक्ति को जीवन-दशन के रूप में 
स्वीकार कर लिया गया। वैष्णव मन्दिरों में उनकी मूर्दियों की स्थापना की 
जाने लगी । १९ वीं शताब्दी के उत्तराद्द में भूपति नामक कवि ने देशभाषा 
के दोहे और चोपाइयों में राम कथा लिखी । उसमें काव्य के गुण नहीं थे: 
इसलिए वह काल-कवलित हो गया | 

१प वीं शताब्दी में रामानन्द जी ने जब रामानुजाचाय द्वारा स्थापित 
वष्णव सम्प्रदाय की गद्दी सम्हाली, उस समय परिस्थिति कुछ दसरी दी थी। 
लोग कृष्ण के अलोकिक चरित्र की उपासना कर रहे थे | उनकी लीलाओं- 
को भगवान की लीला समझता जाता था । समाज में अ्रनाचार का बोलबाला 
था। रामानन्द जी ने वेष्णव धर्म में क्रान्तिकारी परिवर्तन किये। उन्होंने 
संस्कृत में उपदेश करना छोड़ दिया ओर उस समय की प्रचलित जन भाषा 
में उन्होंने राम की सगुण भक्ति का प्रचार किया | मानव मात्र के लिए राम 
भक्ति का दरवाजा खुल गया। मुसलमान और चमार भी वेष्णव धर्म में 
दीक्षित किये जाने लगे और उन्हें भी राम नाम का मन्त्र दिया जाने लगा |: 
स्वामी जी के राम मर्यादा पुरुषोत्तम थे। उनमें ब्रह्म का भी अंश था, इस- 
लिए उनकी भक्ति करने के लिए सदाचार पर जोर दिया गया | इसी समय 
उत्तर भारत में सबद तथा बैनी ने ओर महाराष्ट्र में त्रिेलोचन ने राम भक्ति 
का प्रचार किया | स्वामी रामानन्द बड़े ही सरल और स्वच्छन्द प्रकृति के. 
व्यक्ति थे इसलिए उन्होंने राम-भक्षित को नियमों में नहीं जकड़ा | इसका यह 


१्र२ हिन्दी : मूल और शाखा 


फल हुआ कि लोग मनमाने ढंग से राम की उशसना करने लगे | इसी समय 
मुनिलाल नामक कवि ने रीति शात्ानुसार राम-काब्य लिखा किल्‍्तु उसका 
अचार न हो सका | : 

रामानन्द के शिष्य कबीर ने ही अवतारबाद पर प्रहार किया | उन्होंने 
अपने गुरु द्वारा प्रतिपादित 'रामः शब्द को अहण तो किया किन्तु उनका 
राम निगुण ब्रह्म का पर्याय हो गया | अनुकूल परिस्थितियों को पाकर कबीर 
साहब का मत चमक्रा | समाज के निम्न वर्ग में उनकी धाक जम गयी। 
अ्न्त्यजों के घर-घर में निर्गुण राम की उपासना की जाने लगी | 

राम के विष्णु अवतार की पूजा उच्चर्गीय लोगों में प्रचलित रही । १६वीं 
शताब्दी में रामानन्द की परम्परा में गोस्वामी तुलेसी दास हुये जिन्होंने 
अपने राम चरित मानस के द्वारा राम की संगुण भक्ति का महत्व प्रति- 
पादित किया। उनके महाकाव्य में मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र के 
आधार पर मानव मनोविज्ञान की इतनी मार्मिक और सूक्ष्म व्याख्या हुयी 
कि उनका महाकाव्य जनगण-मन में घुल मिल गया | राम की उस कथा 
पर लेखनी उठाने की फिर किसी ने हिम्मत नहीं की | आज अपनी उसी 
'कृति के कारण तुलसी दास संसार के श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं । 
'तुलसी दास 

तुलसी की जीवनी पर अब काफी खोज हो चुकी है। सभी विद्वान 
उनका जन्म सं० १५८६ का मानते हैं| वह बाँदा जिलान्तर्गत राजापुर: 
आम के सरयूपारी ब्राह्मण थे । बाप का नाम आत्मा राम दुबे था, माँ का 
'हुलसी | कुछ कारणों वश वह माता-पिता के प्यार से बंचित रह गये | बालक 
:तुलसी को पेट के लिये दर-दर की ठोकरें खानी पड़ीं । किसी प्रकार उनका 
प्रवेश साधुओं की टोली में हो गया और बहुत दिनों तक उसी टोली के साथ 
खाते पीते तथा कुछ अध्ययन भी करते रहे | कुछ समप्र के बाद बह काशी 
चले गये ओर वहीं गुरु के चरणों में बैठ कर उन्होंने शास्त्रों का अध्ययन 
किया | उनके गुरु कौन थे, ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता | १४ वर्षों तक 
'काशो में रह कर अध्ययन करने के पश्चात्‌ वह पुनः अपने गाँव चले 
गये | वहीं र्नावली नामक एक अत्यन्त रूपवती बाला के साथ उनका 
आशिप्रहण संस्कार सम्पन्न हुआ | एक बार रत्नावली मैके गयीं | रूपबती 


भक्तिषकाल श्र्‌३े 


पत्नी की अ्रसह्य विछोह बेदना से पीड़ित होकर तरुण तुलसी ने ससुराल 
की यात्रा की । ऐसी आसक्ति के लिये पत्नी घिक्कारती न तो क्‍या करती ! 
वह उन्नटे पाँव लौट आये | विषयासक्ति, भगवान की श्रासक्ति के रूप में 
परिणत हो गयी | काशी जाकर उन्होंने फिर अध्ययन प्रारम्भ किया | 
प्रोढ़ता प्राप्त कर वह सं० १६३१ में काशी से अयोध्या चले गये और वहीं 
अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ रामचरित मानस का प्रणयन करने लगे। कुछ अश 
रचने के बाद वह पुन: बनारस चले आये ओर वहीं पर ग्रन्थ की रचना 
समाप्त की | 

अकत्रर बादशाह की मृत्यु के बाद सं० १६६२ के लगभग शंकर की 
नगरी काशी में एक न एक उत्पात मचने लगा | तुलसी ने इसे रुद्रबीसी 
समम अ्रपगी कवितावली ओर दोहावली में इस उत्पात को शान्त करने के 
लिये भगवान शंकर से प्राथना की | सं० १६६६९ और १६७१ के बीच वह 
उत्पातं एक बार फिर उभड़ा परन्तु बाद को स्वय' ही शान्त हो गया । इसके 
बाद महामारी का ग्रकोप हुआ । काशीपुरी में सेंकड़ों आदमी रोज मरने 
लगे | उसको दूर करने के लिये उन्होंने कबवितावली में माता पार्व॑ती 
की वन्दना की । महामारी तो शान्त हो गयी लेकिन उनकी दाहिनी भुजा में 
भयज्ञर शूल प्रारम्भ हो गया | धीरे-घीरे वह शूल शरीर भर में व्याप्त हो 
गया | इसकी शान्ति के लिये कवि ने हनुमान, शिव और राम से विलख- 
विलख कर ग्राथनाये की परन्तु किसी ने ध्यान नहीं दिया। श्रावण शुक्ला 
तीज शनि सं० १६०० को इस महाकवि की पीड़ा सदा के लिये दूर 
हो गईं | 


महाकवि की कृतियाँ 


तुलसी दास की प्रात रचनाओं में रामचरित मानस, दोहावली, 
कवितावली, गीतावली, रामाज्ञा प्रश्न, बरवै रामायण, राम लला नहछू, 
कृष्ण गीतावली, वेराग्य संदीपिनी, पार्वती मज़्ल और जानकी मंगल मुख्य 
हैं। दोहा, सोरठा आदि छन्दों में राम के सम्पूर्ण जीवन का वर्णन किया 


गया है| विनय पत्रिका में विभिन्न देवी देवताश्रों के विनय सम्बन्धी पद 
हैँ जिन्हें राग, रागनियों में बाँध दिया गया है। गोस्वामी जी ने ज्ञान-विज्ञान 


१२४ हिन्दी : मूल और शाखा 


- संसार की नश्वरता, मोह माया आदि पर दृष्टि पात करते हुये अपने सम्बन्ध 
में भी निवेदन किया है। दोहावली में कुल ५७३ दोहे हैं | 


री 


कविता-+- 


रचनाओं के दो प्रकार मिलते हैं| प्रबन्ध काव्य और मुक्तक काव्य | 
रामचरित मानस उनका सर्वश्रेष्ठ प्रवन्ध काब्य अन्थ है। कवितावली, 
गीतावली आदि में मुक्तक काव्य के दर्शन होते हैं। यों तो उनकी सम्पूर्ण 
रचनाश्रों में उनके आराध्य देव राम की बाँकी-माँकी मिलती है परन्तु राम- 
चरित मानस महाकाव्य में मर्यादा पुरुषोत्तम राम के सम्पूर्ण जीवन पर प्रकाश 
डाला गया है | गोस्वामी जी का रामचरित मानस वाल्मिकि के रामायण पर 
ही आधारित है, परन्तु अपनी कह्पना शक्ति द्वारा उन्होंने कहीं-कहीं पर 
महान परिवर्तन कर दिये हैं। रामचरित मानस में प्रमुख और गौण दोनों 
प्रकार की कथायें चलती हैं | राम के जोवन की प्रमुख घटनाओं को 
टदिखलाने के लिये पौराणिक कथाश्रों से भी सहायता ली गयी है | तुलसी 
राम के भक्त थे| उनकी काव्य साधना भक्ति साधना का प्रमुख अंग है। 
उनकी साधना व्यक्ति निष्ठ और अराभ्यान्तरिक होते हुये भी समाज को 
दृष्टि में रखकर हुयी है| कह अपने को राम का दास कहते हैं| यह स्वस्थ्य 
हृदय की शरणागत भावना है, निबल भक्तों का आत्म समप शण नहीं | इस 
हाकवि ने अपने प्रत्नन्ध पात्रों की अंतस वृत्तियों तथा अंग सौष्ठय को 
बड़ी कुशलता से चित्रित किया है । उन्होंने राम के जीवन के मार्मिक स्थानों 
को जिस खूबी से अपनी कला में उमारा है, वह अद्वितीय है | इसके द्वारा 
वह हमारे समक्ष एक महाकवि के ही रूप में नहीं आते बल्कि मानव 
मनोविज्ञान के गहरे ६. ध्येता के रूप में भी आते हैं-। उन्होंने संसार में रहने 
वाले अस्थि मजा, रक्त और मांस से निर्मित मानव हृदय के कोमलतम गीत 
गाये हैं, इसीलिये हम उसे बार-बार पढ़ते है लेकिन तृप्ति नहीं होती | उनकी 
रचनाओं में आत्मसमप णु, देन्य, विनय, शील, आत्मग्लानि, क्रोध 
उत्साह, घुणा आदि मसनोभावों की अनूठी व्यजना हुयी है। प्रकृति 
का यथाथ किन्तु मनोहारी चित्र खींचने में तुलसी एक ही हैं। एक 
उदाहरण लीजिए, 


भक्ति-काल श्श्ष्‌ 


करना भरहि सुधा सम बारी | जिविध ताप हर त्रिविध बयारी | 
विटप बेलि तृण अगनित जाती । फल ग्रसून पल्चव बहु भाँती ॥| 


प्रशाद और माधुय गुण से युक्त स्वाभाविक कविता की ओर कौन: 


आकर्षित नहीं होगा ! तुलसी दास ने नैतिक, सामाजिक और बेंयक्तिक 
आपदरशों से गुफित कहानी कही है| गोस्वामी जी को भावों का राजा कहा 
जाता है | थोड़े से शब्दों में बहुत से भावों को मर देना, उनकी विशेषता 
है | तुलसी की सब्र से बढ़ी विशेषता है समन्वय | अपने इसी गुण के कारण 
वह संसार के प्रथम कोटि के कवियों में गिने जाते हैं। जिस समय वह रासं- 


चरित मानस की रचना कर रहे थे, उस समय समाज की दशा अच्छी नहीं 


थी। जनता का घोर नैतिक पतन हो रहा था | काशी के शैवों, शाक्तों तथा 
बेष्णरों में कमी-कभी बड़ी भयज्ञर लड़ाइयाँ होती थीं | रक्त पात हो जाता 


था ओर वह भी केवल घर के नाम पर | लोग लक्ष्य श्रष्ट थे। अपनी-अपनी 
डफली थी, अपना-अपना राग था । गोस्वामी जी ने अपने राम को एक 
आदर पुत्र, आदर्श श्राता, आदर्श पति, और आदर्श शासक के रूप में 


लोगों के सामने खड़ा कर दिथा | घार्मिक विरोधों का परिहार करने के लिये 
उन्होंने विष्णु ओर शंकर की समान रूप से पूजा करने की शिक्षा दी । उन्होंने 
समन्वय किया, धर्म के क्षेत्र में, समाज के क्षेत्र में, दर्शन के क्षेत्र में, भाषा 
केज्षेत्र में ओर शेली के क्षेत्र में | धम के क्षेत्र में उन्होंने कम ज्ञान और भक्ति 
का समन्यय किया। सामाजिक ज्ेत्र में वर्णाश्रम और आश्रम चतुष्ठय 


का | एक वर्ग दूसरे वर्ग का, एक आश्रम दूसरे आश्रम का विरोधी नहीं 


बल्कि पूरक है | पुरुष, प्रकृति, जीव, जगत और माया के सम्बन्ध में उनकी 
मान्यताओं का आधार वेदान्त दशन है। दर्शन के क्षेत्र में भी उन्होंने द्वेत, 
अद्वेत ओर विशिष्टाहूृत का समन्वय कर ब्रह्म की भावना को स्पष्ट 
किया | उन्होंने संस्कृत, ब्रजभाषा, और अ्रवधी समन्वित बोल-चाल की 
भाषा में कविता कर के इस क्षेत्र में भी समन्वय करने का प्रयत्न किया है। 
इस महाकवि ने चन्द के छुप्पय, कबीर के दोहे, सूर के पद, जायसी के दोहे 
और चोपाइ्याँ, रहीम के बरवें, रीतिकारों के कवित्त ओर सव्वेयों तथा 
आमीणों के सोहर, लचारी आदि ग्रामीण छुन्दों को लेकर पिंगल के क्षेत्र में 
भी अनूठा समन्वय उपस्थित किया है। उनकी रचनाश्रों में सभी रसों का 
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परिपाक हुआ है । मानस में करुण, वीर, वीमत्स, शान्त, रोद, भयानक, 


अदभुत, हास्य आदि सभी रसों के उदाइरण मिलते हैं। उन्होंने भगवान 


की लीलाओं में श्रपनी लम्पट प्रवृत्ति से प्रच्छन्‍्न आनन्द अहण की कभी 


कोशिश ही नहीं की | श्रज्ञार रस के वर्णन में बड़ी सतकता रखी गई है |. 


जनक-बाटिका में राम सीता का प्रसंग आया है परन्तु बड़े ही मर्यादित रूप 
में | स्वर्णिम कल्पनाओं के लष्य और अ्रमर अनुभूतियों के गायक तुलसी 
दास जी निस्सन्देह महान व्यक्तित्व के कवि हैं, मर्यादा, भाव ओर पौरुष 
के कवि हैं | । 
भाषा ओर शैली क्‍ 

- गोस्वामी जी मुख्यतः अबधी के कवि हैं। उनसे लगभग ३६ वर्ष पूर्व 


जायसी ने जिस अवधी में अपने पद्मावत की रचना की थी उससे उनकी 
भाषा परिमाजित एवं साहित्यिक है। जायसी की अवधी शुद्ध तद्भव मय है. 


किन्तु तुलसी की अ्रवधी में तत्सम और अद्वंतत्सम शब्दों की भरमार है | 
उनकी भाषा में राजस्थानी, भोजपुरी, संस्कृत, प्राकृत, आदि भाषाओं के 
शब्द तो मिलते ही हैं, अरबी और फारसी के शब्दों के भी दशन होते हैं । 
सन्देशा, खाना, गरीबनेवाज, गर्दन,, जहाज, आ्रादि इसी प्रकार के शब्द हैं 
जो हिन्दी के साँचे में ढाले हुये मिलते हैं। उन्होंने अपने समय के प्रचलित 


विदेशी शब्दों को अपनी स्वनाओं में स्थान देकर, अपनी विश्वबन्धुता और 


सहृदयता के भावों का ही परिचय दिया है | वह अपनी भाषा को ग्रामीण 
बतलाते हैं यह उनकी महानता है। वेसे वह है वास्तव में परिमाजित और 
साहित्यिक श्रवधी ही जिसमें पूर्वी और पछाहीं दोनों का मिश्रण है | उन्होंने 
संस्कृत और ब्रजमाषा में मी रचनाये' की हैं ओर बड़े अधिकार के साथ | 
सूर अवधी से अनभिज्ञ थे, जायसी ब्रजमाषा नहीं जानते थे किन्तु तल्लसी का 
दोनों से घनिष्ट सम्बन्ध है। कवितावली, गीतावली, और विनय पत्रिका 
आदि ग्रन्थों में त्रजमाषा का ही प्रयोग किया गया है। उनकी भाषा साहि- 


त्यिक हे किन्तु उसमें लोक व्यवहार की भाषा होने की भी ज्ञषमता है ।- 


सरलता, बोध गम्बता, प्रसाद, ओज, माधुयय, आदि गुणों का उसमें समावेश 
है। वाक्य विन्यास में स्वाभाविकता है, जिसमें लोकोक्तियों और, मुद्दविरों के . 
प्रयोगों ने चार-चाँद लगा दिये हैं। अवसर के अनुकूल भाषा को कोमल: 
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श्र ओजपूर्ण बनाया गया है | शब्दों की खींचा-तानी, तोड़-मरोइ्ट आदि 
नहीं दिखलायी देती | प्रवाह भाषा की आत्मा है। तुलसी की भाषा भी 
भावों से होड़ लेने वाली है। उनका उस पर पूरा अधिकार है। भाषा का 
मार्मिक ओर सहज सौन्दर्य उनकी रचनाओ्रों में ही दीख पड़ता है| उनकी 
कृतियों में उनकी प्रतिभा, विद्ता और उनके व्यक्तित्व की छाप लगी हुई 
है। वह अपने छुन्द में बोलते से जान पड़ते हैं। मानस में दोहे, चौपाई 
सोरठे, कवित्त आदि अनेक प्रकार के छुन्दों का प्रयोग मिलता है। विनय 
पत्रिका के फुयकर पद्म, गीत की तरह लिखे गये हैं। मुक्तक काव्य और 
भजन के पढों में, शैली के महृत्व से कोई इन्कार नहीं कर सकता | कविता- 
वली सवैया छुन्दों में है । नीति तथा उपदेश, दोहे में लिखे गये हैं. जिनका 
संग्रह दोहावली में किया गया है | इसी तरह, विविध प्रकार के छन्दों का 
बड़ी कुशलता से प्रयोग करके उन्होंने अपने को पिंगल शस्त्र का विद्वान 
प्रमाणित कर दिया है | 


राम काव्य का विकास और उसकी परम्परा के अन्य कवि 


तुलसी के बाद राम-भक्ति-काव्य की परम्परा में स्वामी अग्रदास का 
नाम लिया जाता है। उन्होंने राम ध्यान मंजरी आदि अनेक अन्थों का 
प्रणयन किया परन्तु उनकी काव्य-कला आगे विकसित न हो सकी | श्रग्नदास 
जी के बाद 'भवतमाल” के प्रसिद्ध रचयिता नाभा दास जी ने अवधी भाषा 
में रामकथा? कही | उनकी रचना में उच्चकोटि की काव्य कला के दर्शन 
होते हैं | राम चरित मानस के आगे इसका भी प्रचार न हो सका | अ्रभी 
तक प्रबन्ध और मुक्तक शैली में ही राम कथा लिखी गई थी। प्राणचन्द्र 
और हृदय राम चौहान ने उसे दृश्य काव्य की शैली में भी उपस्थित कर 
दिया | प्राणचन्द्र चौहान ने रामायण, ओर हृदय राम ने हनुमन्नाव्क की 
रचना नाटकों की शैली में की । हनुमन्नागक के संवाद, कवित्त और सवैयों 
में हैं। प्राण्चन्द चौहान की इृति से यह प्रौढ़ है | हनुमान भक्ति भी रास 
भक्ति का ही एक अ्रेग है। ठलसी ने इनुमान बाहुक लिखा था उसके 
बाद राममल पाण्डेय ने हनुमान चरित्र लिखा | इनके अतिरिक्त अन्य राम 
भक्त कवियों में लाल दास, प्रिया दास कलानिधि, जानकी रसिक शरण, 
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बाज राम चरण दास, रघुनाथ दास और रीवाँ नरेश महाराज रघुराज सिंह 
आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
महाकवि तुलसी दास ने रामचरित मानस को रचना करके जिस मर्या- 
'दित राम काव्य की नींव डाली थी, उसका विकास आगे न हो सका। 
उनकी टक्कर का कोई कवि आज तक हिन्दी में हुआ ही नहीं | सच पूछिये 
तो उनका काव्य कौशल ही राम काव्य के विकास में वाधक सिद्ध हुआ । 
कोई लिखे भी तो क्या लिखे, तुलसी से कुछ बचा हो तब तो ! 
शील, शक्ति और सौन्दय का मर्यादित रूप ही राम का चरित्र है इस- 
लिये उसमें गम्भीरता है। परवर्ती कवियों ने मर्यादा को बनाये रखने का 
प्रयत्न तो किया, किन्तु वे राम के चरित्र की मधुरिमा चित्रित न कर सके | 
इसीलिये उनकी रचनाओं में मनुष्य की रागात्मक वृत्ति को स्पश करने की 
ज्ञमता नहीं है । 
राम के चरित्र में लोक संग्रह का स्थान मुख्य है और लोक रंजकता 
का गौण । उनकी उपासना में थोड़ी गम्मीरता चाहिये, जो सब्र के वश की 
बात नहीं | मनुष्य विषय की श्जोर शीघ्रता से कुकता है, तुलसी की तरह 
सब॒कामजित नहीं होते | कुछ समग्र के बाद ऋृष्ण भक्ति का प्रचार जोर 
पकड़ने लगा । अब अवधी का स्थान ब्रजभाषा ने ले लिया | कोमल कानन्‍्त 
पदावली में राधाकृष्ण की आँख मिचोनी और गोपियों के साथ उनकी रास- 
लीला के गीत गाये जाने लगे | राम भक्त भी इसके प्रभाव से न बच सके | 
१६वीं शताब्दी के अन्त में अ्रयोध्या के रामचरण दास ने राम भक्ति'शाखा 
में पति-पत्नी माव की उपासना चलाई। उन्होंने अपनी शाखा का नाम 
स्वसुख्ी शाखा रखा | अपने को लाल साहब (राम) की पत्नी मानकर पूजा 
करना और उनसे मिलने के लिये सोलह श्रृंगार करना आदि इस शाखा के 
लक्षण हुये। रास लीला का सम्बन्ध भी 'लाल साहब? से जोड़ा जाने लगा। 
रामचरण दास की इस श्रुज्ारी भावना में थोड़ा फेर कर के चिरान-छपरा 
निवासी श्री जीवाराम ने 'सखी भाव! की उपासना चलाई । उन्होंने अपनी 
शाखा का नाम “'तत्सुखी शाख।[* रखा | ग्रयोध्या में इन रसिक भक्तों का बड़ा 
जोर है। मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान राम की 'तिरछी चितवन” और “बाँकी 
अदा” के भी भन्नन गाये जाने लगे । उदाहरण लीजिये--- 
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हमारे पिय ठाढ़े सरज तीर 
छोड़ि लाज में जाथ मिली जँह खड़े लखन के बीर 
मुहु मुतकाय पकारि कर ग्रेरोी खेंचि लियो तब चीर 
झाज वक्ष की भाड़ी भीतर करन लगे रति धीर | 
(श्री रामावतार भजन तरंगिणी) 
लोक पावन आदर्श का ऐसा वीभत्स विपयेय देख कर आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल क्ुब्ध हो उठे | उन्होंने अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास” में लिखा 
कि “गुह्य, रहस्य” ध्माधुय भाव? इत्यादि के समावेश से किसी भक्ति मार्ग की 
यही दशा होती है ।” 
गीसवीं शताब्दी में वेज्ञानिक शिक्षा के प्रसार से तारिक बुद्धि का प्रभाव 
बढ़ा | अधविश्वास के बन्धन शिथिल होने लगें। देश में राजनैतिक चेतना 
की प्रभाती गायी जाने लगी। आरय॑ समाज ने श्रवतारवाद के प्रिरुद्ध कंडा 
उठा लिया.। दनिया बदल गयी । तुलसी के भगवान राम पर भी इसका प्रभाव 
पड़ा | रामचरित उपाध्याय ने अपने 'रामचरित चिन्तामणि? न|मक महाकाव्य 
में 'राम कथा? को राजनैतिक दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया । राम, सीता और 
लक्ष्मण के चरित्र को प्राचीन आदर्शों का जामा नहीं पहिनाया जा सका | 
राष्ट्रकत्रि गुप्त तो राम को छोड़कर किसी को ईश्वर तक नहीं मानते* | 
राम का चरित्र ही उनके लिये काव्य है। | राम-भक्त मेथली शरण जी के 
विश्वास पर शंका नहीं की जा सकती। उन्होंने अपने साहित्य में स्थान- 
स्थान पर राम की वंदना भी की है |! किन्तु उनके साकेत और पंचबत्रदी में 


शा, 


*रास तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्‍या ! 
विश्व में रमे हुये, सभी कहीं नहीं हो कया ? 
तब में निरीश्वर हैं, ईश्वर क्षमा करे। 
तुम न रमो तो मन तुममें रमा करे ॥ 
(राम तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य है। 
लोक रजक्ञा के लिये अवतार था जिसने लिया 
निबिकार निरीह-होकर, नर सहश्य कौतुक किया । 
राम नाम ललाम जिसका सर्व मंगल धाम है। 
प्रथम उस स्वेश को श्रद्धा समेत प्रणाम है।। 
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राम के अलौकिक व्यक्तित्व का दर्शन नहीं मिलता। 'प्रभु! और “नाथ! 
ईश्वरत्व बोधक शब्दों का कहीं-कहीं प्रयोग हो गया है, यह दूसरी बात है। 
इससे स्पष्ट है कि गुप्त जी की भी अ्रतश्चेतना आधुनिकता से प्रभावित है। 
राम की यह धारा श्रब भी किसी न किसी रूप में हिन्दी साहित्य में बह 
रही है। 


प्रेम मार्गी शाखा 


सुफी शब्दाथ और प्रयोग 

सूफी? शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में पांच प्रमुख मतवाद प्रचलित हैं 
कुछ लोगों का कहना है कि सूफी, 'सुफ्फा! शब्द से बना है। सुफ्फा चबू- 
त्तरे को कहते हैं। मदीना में मस्जिद के सामने एक चबूतरा था, उस पर जो 
फकीर बैठा करते थे, उन्हें सूफी कहा जाने लगा | कुछ लोग इसे “सफ? शब्द 
से निर्मित मानते हैं। 'सफः माने पंक्ति, निर्णय के दिन जो लोग अपने 
अच्छे आ्राचरण एवं सदव्यवहार के कारण जन साधारण से अलग पंक्ति 
में खड़े किये जायेगे वे ही 'सूफी' हैं | तीसरे मत के अनुयायियों की धारणा 
है कि सूफी शब्द सफ। (स्वच्छ) से ही बना होगा ओर जो मुसलमान साधु 
सफाई पसन्द रहे होंगे, उन्हें ही सूफी? कहा जाता रहा होगा। चौथे मत के 
अनुसार सूफी सोफिया! का रूपान्तर हैं। ज्ञानी फकीरों के एक सम्प्रदाय 
विशेष के सदस्यों को ही सूफी? कहा जाता है। ओअतिम मत उन विद्वानों का 
है जो सूफी शब्द का सम्बन्ध सूफ्‌ (ऊन) से जोड़कर यह कहा करते हैं कि 
जो फकौर सिद्धान्त वश ऊनी वस्नर धारण करते हैं, उन्हें ही सूफी कहना 
चाहिये | आजकल इसी मत को लोग बहुमत से मानते हैं। इसका दूसरा 
नाम तसव्व॒ुफ भी है। इन शेच्दों का चाहे जो अर्थ हो परन्तु इतना तो समी 
मानते हूँ कि सादन भाव से ईश्वर की आराधना करने वाले अथवा अपनी 
परम पतवित्रा प्रियतमा के विछोह में तड़प तड़प कर प्रेम की पीर जगाने वाले 
फकीरों को ही सूफी कहा जाता है। 
उड्ध व-विकास एवं अन्य मतों का प्रभाव 

सूफी? मत के उद्धव के बारे में पर्याप्त मत-भेद हैं। सूफियों का वो 
कहना है कि इस मत का आदसम? में बीजवपन, 'नूरः में ओ्रेकुर, इब्राहीम में 
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कली, मूसा में विकास, मसीह में परिपाक, एवं मुहम्मद में मधु का 'फलाग 
हुआ | इसका तात्यय यह हुआ कि इस मत के जन्म का पता लगाने के. 
लिये हमें विश्व संस्कृति के इतिहास पर दृष्टि पात करते हुये, सामी संस्कृति 
को विशेष ध्यान में रखना होगा | 

मादन भाव से ईश्वर की आराधना करना ही सूफियों का मूल मन्त्र 
है | इस भाव से परम सत्ता का सम्बन्ध जोड़ने वाले द्रविड़ ये जिनकी विव्य 
संस्कृति ईशा से कई हजार वर्ष पूर्व मारत में प्रचलित थी | यद्यवि आयी ने 
अपने युद्ध कौशल और पराक्रम से शान्ति और सौन्दर्य की प्रेमिकी उस 
जाति को हरा दिया परन्तु बुत हद तक विजयी संस्कृति को भी विजित 
संस्कृति के सामने माथा टेकना पड़ा | कुछ समय के बाद दोनों संस्कृतियों के. 
मिलाप का पावन स्वर उपनिषदों की वाणी में ध्वनित होने लगा। धीरे-धीरे 
उसी में से भक्ति की एक नयी धारा भी फूट पड़ी | इतिहास हमें बताता है: 
कि ईशा की पहली शताब्दी से मी पहले श्रलवारों, शैवों, और बौद्ध महा- 
यानियों में यह प्रेम मूलक भक्ति मावना प्रचलित थी | भारत से अरब और 
फारस का व्यापारिक सम्बन्ध था ही अतः ये पड़ोसी देश भी इससे अपरिचित 
न रह सके। उपनिषदों के सिद्धान्तों से छुन छुन कर बहने वाली इस 
विचार धारा का मिलाप जब सामी मत से हआ तब वहां का रंग भी बदलने 
लगा | हमारी देवदासियों के समान सामी जातियों के देवी देवताओं के: 
मन्दिरों में समपित प्रथम संतानों का जमधट सा लगा रहता था। उनके. 
द्वारा अतिथियों को दिया हुआ रतिदान पुण्य समझा जाता था । उपयुक्त: 
कथित भाव धारा के छींटे जब उनमें से कुछ पवित्नात्माओं पर पड़े तब 
लोकिक सुख को छोड़कर उनका ध्यान अलोकिक आनन्द की ओर जाने. 
लगा । अब यहीं से सूफी मत के बुलबुले उठने शुरू हो गये | सामी सन्तों ने. 
इसका घोर विरोध किया परन्तु उनके हाथ असफलता के सिवा और कुछ भी. 
लगा नहीं | 

बहुत से सूफियों का तो यहां तक कहना है कि मुहम्मद साहब भी इससे: 
भली-भांति परिचित थे परन्तु गुहद्यता के कारण उन्होंने स्वयं इसका प्रचार 
नहीं किया , उन्होंने इसकी शिक्षा अली” को दी। ६१२ ई० में मुहम्मद 
साहब की झत्यु हो गयी थी और ६६० ई० में अली का वध कर दिया गया 
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था | ६६१ ई० में उमैया वंश शासन करना आरम्भ करता है और ६७६ ६० 
में उसकी अवधि समाप्त हो जाती है | इसके बाद का इतिहास संक्रमण काल : 
का इतिहास है | ६८० ई० में कर्बला की प्रसिद्ध घटना घटित होती है और 
अली के हसन तथा हुसेन नामक पुत्र तलवार के घाट उतार दिये जाते हैं| 
इस घथ्ना से मुसलिम जगत में अनेक मतभेद उठ खड़े होते हैं। अनेक 
पन्‍्थों का जन्म हो जाता है, खलीफाओं की सल्तनत सीरिया से सिन्ध तक 
फेल जाती है और इस्लाम अनेक प्रो धर्मों' के सम्पर्क में आ जाता है | 
इसी बीच बसरा में 'मोत्तीजिली! नामक एक बुद्धिवादी सम्प्रदाय 

का जन्म हो गया | यह मतवाद हमारे यहां के संत मत से मिलता जुलता 
है | हसन (मृ० ७२८ ई०) के नेतृत्व में इस मत ने कुरान की नयी व्याख्या 
आरम्भ कर दी थी | यद्रपि इस सम्प्रदाय ने कोई नया दर्शन नहीं दिया था 
फिर भी इससे इस्लाम की नींव थर्रा उठी थी | इसके परिणाम स्वरूप मर्जी! 
'खारिजी? 'कादिरी? आदि अनेक दल उठ खड़े हुये थे ओर “कुरान हृदीसः 
ईमान, कम , भाग्य, न्याय तथा रसूल आदि सभी विषयों पर विवाद चलने 
लगे थे। उस्मान (६४४-१,३ १०) के समय में ही इस्लाम को एक निश्चित 
रूप ग्रात्त हो गया था और उसमें कुछ भी परिवर्तन करना टेढी खीर हो गयी 
थी | इस्लाम ने इन नये मतवादियों के प्रति बड़ी असहिष्णुता दिखलायी। 
कितनों का अग-भंग किया गया, कितने फाँसी पर लथ्का दिये गये किर भी 
सातवीं आठवीं शताब्दी तक सूफी मत का आविर्भाव हो ही गया | सर्वप्रथम 
अबु हाशिम (मू० ७७० ई० के लगभग) को ही सूफी की उपाधि मिली | 
कालान्तर में बाशरा? ओर बेशरा? नामक दो प्रकार के सूफी हुये | पहले 
प्रकार के सूफी कुरान के साथ सामंजस्य रखकर उपासना किया करते थे परंतु 
भावुक सूफियों का दूसरा दल निर्भीकता से कुरान की कमियों की ओर इंगित 
कर दिया करता था । इसके निर्भीक प्रचारकों में राबिया ओर हल्लाज 
का नाम कभी सुलाया नहीं जा सकता । राजिया की रचनाओं में अलौकिक 
प्रेम की आकुलता की मार्मिक अभिव्यक्ति हुयी है। हमारे यहां जिस प्रकार 
मीराँ और अ्रेडाल कृष्ण को पति रूप में मानती थीं उसी तरह वह भी अपने 

. को अल्लाह की पंतल्नीं समझती थी। एक स्थल पर वह लिखती है--./ह 

. नाथ | तारे चमक रहे हैं लोगों की श्रांखें मेँद चुकी हैं। सप्रायें ने अपने 
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द्वार बन्द कर लिये हैं। प्रत्येक प्रेमी अपनी प्रिया के साथ एकान्त सेवन 
कर रहा है ओर मैं अकेली यहां हैँ |” 
(राजिया दमिप्टिक पृू० सं० २०) 

रसूल में आस्था रखती हुयी भी वह अद्व त ब्रह्म को ही अपने मादन 
भाव का अवलम्बन बनाती है| दूसरे स्थल पर वह लिखती है--ह रसूल ! 
भला ऐसा कोन प्राणी होगा जिसे आप प्रिय न हों पर मेरी तो कुछ दशा 
ही ओर है। मेरे हृदय में परमेश्वर का इतना प्रसार हो गया है क्‍़्लि उसके 
अतिरिक्त किसी अन्य के लिए स्थान ही नहीं है |” 

(अ्र लि-टररी हिस्ट्री ऑवद अरब्स ह० स० ११४) 

इस भावना के प्रकाशन के लिये राबिया और उसकी सहेलियों को बड़ा 
कष्ट उठाना पड़ा | बरजा के हाथ पाँव काठ डाले गये | इन संत महिलाओं 
ने रसूल की मधुर उपेक्षा की ओर सारे जीवन को परमेश्वर के प्रेम से प्ला- 
वित कर दिया | | 

हललाज (मृू० ६२१ ६०) तो उससे भी एक कदम बढा हुआ था | 
उसने 'ुक्त कण्ठ? से अनल हकः (में ही ब्रह्म हूँ) को उद्घोषणा को | उसने 
चिल्ला कर कहा--में वही हूँ, जिसे प्यार करता हूँ, जिसे प्यार करता हूँ वह 
में ही हैं । हम . एक शरीर में दो प्राण हैं। यदि तू मुझे देखता है तो उसे 
देखता है और यदि उसे देखता है तो हम दोनों को देखता है |?” 

धर्म' के ठेकेदारों को भला यह कैसे बर्दाश्त होता ? अ्रन्त में उसे भी 
फाँसी का फंदा चूमना पड़ा। महात्माओं का बलिदान कमी बेकार नहीं 
जाता | सूफी मत धीरे-धीरे अपने खुले रूप में आने लगा। फराबी (7० 
६५० ई०) अबू सईद (मू० १०१६ ई०) और इमाम गजाली (म्ृ० १११३ ई०) 
ने इसे हृढ़ बनाने का काम किया | फराबी ने कुरान और दर्शन का समन्वय 
करके सूफी मत का मार्ग स्वच्छ कर दिया । सईद ने समा ( समाधि ) की 
व्यवस्था की | उसका कहना था समा ( समाधि ) विषयवासना के नाश के 
लिये उपयुक्त साधन है। वह ऊँची श्रेणी का शासक भी था। उसकी साधना 
ओर उसके व्यक्तित्व ने सूफी मत को अत्यन्त लोक प्रिय बना दिया । काजी 
और मुलला उसे जिन्दीक कह कर फतवा दे सकते थे परन्तु जनता उस पर 
लट्दु थी। इस जन-प्रियता का यह परिणाम हुआ कि नबी के साथ सूफी भी 
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थूजे जाने लगे | इस्लाम और सूफ़ी मत का समन्वय इमाम गजाली ने 
किया । उनके प्रयत्न से तसव्व॒फ इस्लामी दर्शन बन गया। उसमें उन्होंने 
धर्म,दर्शन, समाज और भक्ति भावना का भ्री समन्वय किया । उनके काम को 
अरबी, रूमी और जिली ने आगे बढ़ाया और इस प्रकार 'सामी? मतवाद में 
श्रेम के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का समावेश हो गया । इसीलिये बहुत 
से यूरोपीय विद्वान इसे सामी मत के विरुद्ध आर्य धर्म की प्रतिक्रिया मानते 
हैं। श्री नीरदकुमार राय तो इस पर उपनिषदों का स्पष्ट प्रभाव देखते हुये 
भी इसे एक स्वतंत्र सृष्टि मानते हैं । 
सूफियों ने सादगी और आडम्बरहीनता को ग्रधानता दी | वे विश्वास 

करने लगे कि प्रेम द्वारा आत्मा और परमात्मा में सान्निध्य उपस्थित किया 
जा सकता है। यद्यपि यह मत वेदान्त के विशिष्टाद्वेतवाद के अधिक निकट 
है फिर भी उस पर नास्टिक, मानी, नवश्रफलातूनी, यहूदी, और मसीही 
आदि मतों के प्रभावों को भी सिद्ध किया जा सकता है। सूफियों की 
“इलहामः और “हाल? की दशा का मूल भी सामियों से मिलता जुलता है । 
सामियों के नबी; रति भाव से घुणा करते थे | कमी-कमी जब उन पर देवता 
चढह आता था तब वे जो कुछ बोलते थे वह देव वाणी समभी जाती थी । 
: यही 'इलहाम' था ओर इस दशा को हाल? की दशा कही जाती थी। 
सूफियों की पीर परस्ती ओर समाधि पूजा भी सामियों की है। उनमें मूर्तियों 
के चुम्बन और आलिड्नन की जो व्यवस्था थी और जो यहोबरा के अनु- 
यायियों द्वारा मूर्तियों के नष्ट कर दिये जाने पर प्रत्यक्ष रूप से समाप्त हो गयी 
थी---वह परोक्नु रूप से आज तक सूफियों के वस्ल और बोसे के रूप में विद्य- 
मान है | सामी जातियों की वही गुह्म मंडली जिसमें कहीं सुरापान हो रहा है 
कहीं हाल आ रहा है, कहीं इलहाम हो रहा है और कहीं करामात दिखाई 
जा रही है--दूसरे रूप में सूफियों में भी पाई जाती है । 

सूफी दशन 

सूफी दर्शन का वेदान्त और इस्लामी दर्शन से तुलनात्मक अध्ययन 

करने से वह दोनों का समन्वय सा मालूम होता है। इसकी साधना का 
आलम्बन है अल्लाह? । वेदान्त में यही ब्रह्म है। बौद्ध साधना के निर्वाण' 
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कुरान उसे लाइलाहीइलिल्लाह”ः कहकर स्मरण करता है। सूफियों का 
अल्लाह” शक्ति और शासकत्व का प्रतीक तो है ही साथ ही साथ करुणा- 
मय भी है | वह सबके हृदय में निवास करता है | भ्रद्धात्मा अपने हृदय में ही 
उसका दश न कर सकता है। जिली साहब इस अल्लाह के चार गुण बताते 
हैं। १. जात ( एकता, नित्यता, सत्यता और सावभोमिकता ) २. जमाल 
(उदारता, माधुर्य शोर क्ष॒मा)३, जलाल (शक्ति और शासकत्व) ओर ४. कमाल 
(विरोधी गुणों का समाह्यर और अलोकिक शक्तियों का स्वामित्व,) कुरान में 
भी चारों गुणों की यत्रतत्र चर्चा है। वह अल्लाह के जमाल और जलाल 
पर जोर देता है और सूफी: जात और कमाल पर ओर शेष दोनों गुणों की 
भी उपेक्षा नहीं करते | अल्लाह क्रमशः अहद, वाहिद, रमजान ओर रब्बर 
के रूप में विकसित होता है। 'अहृद” के पहले वह “जात” रूप में रहता है | 
उस समय की अवस्था को अ्रमा की अवस्था कहते हैं | इसे ठीक-ठीक जाना 
नहीं जा सकता | जब उसे अपने को व्यक्त करने की इच्छा होती है तब वह 
ग्रहदः के रूप में श्रा जाता है | अहद को वेदान्त में तदूभाव और अहंमाव 
का मिश्रण कहा जा सकता है। सूफी इन भावों को हाविय्या ओर अन्निया 
का भाव कहते हैं | पहले को अव्यक्त या बातिन? कहते हैं, दूसरे को व्यक्त 
अथवा 'जाहिर!। अहं? ने रूप धारण किया ओर वाहिद अथवा 'एक” के रूप 
में बदल गया | फिर एक से अनेक हुये। ब्रह्माद से मिलते-जुलते रहने 
के कारण इसमें “रहस्यवाद!ः का कुछ न कुछ ओश मिला रहना स्वाभा- 
बिक ही है | 
“अल्लाह” के बाद सूफी-चिन्तकों ने जीव पर भी विचार किया है| सत्य 
तो यह है कि वे अनलहक? का अनुभव करने वाले होते हैं| वेदान्त उसी को 
ध्ग्रहं ब्रह्मास्मि” कहता है | कुरान में जीव का प्रश्न उठता ही नहीं । उसमें तो 
सर्वोपरि स्थान है अल्लाह का ओर उसके नीचे उसके रसूल हैं। मुहम्मद 
साहब अंतिम रसूल माने जाते हैं। उनके बाद कोई आने का नहीं। सूफी 
अल्लाह और बन्दे में अन्तर नहीं मानते | इन्सान अल्लाह का प्रति रूप है। 
उसे अल्लाह ने खास तौर से अपनी “नूर” से बनाया है। इन्सान एक आइना 
है जिसमें वह अपना रूप देखता है। अल्लाइ और जीव के सम्बन्ध पर 
कुछ सूफ़ी दाशंनिकों ने विचार करने का प्रयत्न किया है| हल्लाज कहता है 
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कि जीवपुर्ण रूपेण अल्लाह नहीं बन सकता है | हाँ ! वह उस प्रकार घुल- 
मिल सकता है जैसे पानी में शराब | दोनों को सत्ताओं का लोप नहीं हो 
पाता । सूफी इस मत की उलटी दिशा में सोच्चते हैं। उनका कहना है कि प्रेमी 
और प्रेमिका देखने में तो दो हैं पर वास्तव में दोनों शरीरों में मिथुन रूपेश 
एक ही आत्मा निवास करती है। जिली भी कहता है कि प्रेमी और प्रिय 
एक ही आत्मा है जो क्रम से दो शरीरों में रहते हैं। फारिज के शब्दों में 
प्रिय सदा प्रेमी और प्रेमी सदव प्रिय है क्‍योंकि सत्ता ही सत्ता से प्यार करती 
है । साधना पक्ष में यह मत केवलाहतवाद के सन्निकट है। अन्तर थोड़ा सा 
है | एक ज्ञानाश्रित है दूसरा मावाश्रित । 
प्रत्येक दर्शन ने ईश्वर ओर जीव के पश्चात्‌ जीव को पथश्रष्ट करने 
वाली किसी न किसी शवित पर विचार किया है। सूफी चिन्तक इसके अप- 
वाद नहीं | उनके अनुसार रूह के ही कारण सृष्टि का निर्माण होता है। 
अल्लाह की निरन्तर भलक दिखलाने वाली शक्ति ही का नाम रूह है | 
इन्सान उससे शून्य नहीं | सृष्टि मी अल्लाह के लिये तड़पती है | इन्सान 
की रूह का उसके शरीर से जो सम्बन्ध है वही रूह का सृष्टि से भी है। 
जिली कहता है कि उसने अपनी सत्ता का रूप रूह में दिया | उससे सृष्टि 
ओर फरिश्तों की उत्पत्ति हुयी | सृष्टि के सारे उपकरण अल्लाह के अंग 
प्रयंग की कलक है। अल्लाह ही सत्य है, शेष उसकी छाया मात्र है| 
उसमें अल्लाह का स्वरूप देखा जा सकता है। सूफी सृष्टि में अल्लाह का 
स्वरूप देखता है, तन्‍्मय होता है और हक की अवस्था तक पहुँच जाता है| 
जीव अल्लाइ का प्रतिबिम्ब ही है इसलिये जीव और सृष्टि का घनिष्ट 
सम्बन्ध है | 
सृष्टि दर्पण है, उसमें अल्लाह अपना मँह देखता है | उसका प्रतित्रिम्ब 
ही इन्सान है पर इन्सान भूल से सृष्टि में अपना मँँह देखना चाहता है अतः 
श्रम से वह तह में अस्त हो जाता है। अल्लाह में वह तभी मिलता है जब 
वह सृष्टि के सौन्दर्य को अल्लाह के सौन्दर्य का दर्पण समम ले । 
वेदान्त की माया? सूफ़ियों के यहाँ 'शेतान? के रूप में काम करती है 
शत्तान अल्लाह” और इन्सान के बीच में पर्दा डाले रहता है। कुरान 
में भी शेंतान की चर्चा आती है | खुदावन्द करीम ने जब अपने नूरसे 
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अवस्था कहते हैं। यह सौभाग्य बहुत कम लोगों को प्राप्त होता है | यही 
जीव की अन्तिम परिणति है । साधनावस्था में नफ्स (वासना) बहुत वाधा 
डालती है। कुछ लोग इसे: इबलीस तक : कह डालते हैं। इससे लहने में 
अवल' कोई काम नहीं करती | इल्म भी बुद्धि विललास का ही दूसरा नाम 
है श्रतः उससे भी कुछ हो नहीं सकता | उससे लड़ने के लिये तो मुआरिफ 
(प्रज्ञा) की आवश्यकता होती है | खुदी (अहज्लार) रूह का सब से बड़ा शत्रु 
है| साधक इसी खुदी को नष्ट कर के खुदा बन जाना चाहता है | 


सूफी साधना 
सूफी साधना इस्लामी साधना के नियमों की नूतन व्याख्या है । परिस्थि- 
तियों के कारण जत्न सूफियों को इस्लाम में वाध्य होकर रहना पड़ा तत्र 
उन्होंने इस्लाम के संघ वाद की अनेक मान्यताश्ों को अपनाते हुये भी 
उसकी नयी विवेचना करनी शुरू की | इस्लाम की व्यवस्था में घर्म का रूप 
ही प्रधान है | तोहीद (अल्लाह एक हैं) इस्लाम का मूल मन्त्र है। इसकी 
साधना के चार अंग हैं । सलात, जकात, सौम ओर हज्ज । आचरण की 
शुद्धता के लिये दिन में पाँच बार नमाज पढ़ना आ्रावश्यक है। इसे सलात 
कहते हैं। इसमें ईश्वर की प्रशंसा और मुहम्मद साहब का गुणगान किया 
जाता है। यह साधना एकान्‍्त में भी की जाती है और समारोह में भी | 
जुमे! की समारोह में जो नेतृव करता है, उसे “इमाम? कहते हैं | “अल्लाह” 
शासक है, इसलिये अत्यन्त नम्नता के साथ उसके प्रति दास्य की भावना 
से स्वयं को अ्रपित कर देना चाहिये | दास्य की भावना की स्वीकारोक्ति ही 
सलात है | सूफियों ने इमाम के स्थान पर गुरू की प्रतिष्ठा की | इसमें केबल 
नाम स्मरण ही नहीं होता बल्कि आत्मा में बेचैनी भी जगानी पड़ती है | 
सज्ञात मे उपासक का मु ह काबा की ओर होना चाहिये किन्तु सूफियों ने 
इस व्यर्थ समझा | खुदा को हाजिर व नाजिर मानने वालों के लिये यह 
उम्भव भी कछ्ध॑ था ! सलात में जिस प्रकार अनेक आसन हैं, उसी प्रकार 
सूफियां को इस साधना में मी जिक्र की अनेक सुद्राये' हैं| इससे एक प्रकार 
से इस्लाम मे योग की मुद्राओं का समावेश हो गया | 


वेशेष अवसरों पर दान करने को जकात कहते हैं। मुहम्मद साहब ने 
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सो इसकी व्यवस्था इसलिये कर दी थी जिससे संघ में निधन और धनी नाम 
के सदस्य ही न रह जांय | साल में एक बार मुक्त हस्त से दान कर देने पर 
संघ शक्ति दृढ़ ही होती है, कुछ कमजोर नहीं । सूफियों ने इसे दूसरे रूप में 
अहण किया। उन्होंने कह कि परोपकार करना चाहिये और प्रत्येक व्यक्ति 
को प्राणि मात्र पर दया करनी चाहिये | जब इस भावना का और भी अधिक 
अचार हुआ तो उन लोगों ने सर्बस्व त्याग का प्रचार करना और दीनता 
के गीत गाना आरम्भ कर दिया | यहां पर सभी सूफी एक मत नहीं हैं । 
कुछ लोग कहते हैं कि खुदा के बन्दों को चाहिये कि वे अपने को अल्लाह 
ताला को सौंप कर निश्चिन्त हो जाँय | इस मत के प्रचार का यह फंल 
हुआ कि सूफियों की एक अ्रच्छी खासी संख्या अकम ण्य होकर बैठने लगी । 
वे सनन्‍्तोष को परमप्तुख मानने लगे | दूसरी कोटि के सूफी सन्‍्तों का कथन है 
कि लोगों को कर्म भी करना चाहिये। इस प्रकार सूफियों के द्वारा कम 
ग्रधान इस्लाम निवृत्ति प्रधान हो गया | सोम का अथ होता है तप | वर्ष में 
एक महीने तक खान, पान, रहन, सहन, निद्रा और योग के नियम से संघ 
शक्ति बलशालिनी होती है | इसे रोजा रखना भी कहा जाता है। रमजान 
के महीने में रोजा रखने की व्यवस्था है | इसी महीने में 'कुरान! का अव- 
त्तरण हुआ था ओर मुहम्मद साहब ने अपने विरोधियों का गहरी शि+रुत 
दी थी। सूफी तपस्वी'तो थे ही, उन्होंने आहार शुद्धि ओर उपवास आदि साध- 
नाओों का विस्तार कर दिया | उनमें से कुछ ने तो सीधे ललकारना शुरू 
किया कि केवल महीने भर उपवास करना ढोंग के सिवा और कुछ नहीं है । 
बहुत से सूफी तो वर्ष भर इस तप में लगे रहे | ऐसे लोगों को जिन्द (आजाद) 
कहा जाने लगा था | 

जीवन में एक बार मदीने जाकर मसजिद की परिक्रमा करना और संग 
अखवबद (काला पत्थर) को चूमना हज्ज कहल:ता है। सूफियों ने इसकी 
रंच मात्र भा चिन्ता नहीं की। उनके लिये तो 'मोहि में तोहि में खड़ग 
खंम में? निवास करने वाले को स्थान विशेष में हूँ ढना मूलेता के सिवा और 
कुछ नहीं था । ह 

सूफियों ने सलात और हज्ज की विशेष चिन्ता नहीं की। उन्होंने 
ज़कात और सौम पर ही विशेष ध्यान दिया और देते भी क्‍यों न 
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जब कि उनकी साधना समाज की न होकर व्यक्ति की थी। यह तो रस्म 
मात्र था | 


उनकी असली साधना की पहली सीढ़ी का नाम है शरीझ्रत | यह भी 
साधारण इस्लामी कमकार्ड ही है | सूफियों ने इसे इसीलिये अपना लिया 
है कि उनकी साधना इस्लाम की साधना से बाहर न मालूम पड़ सके | 
इसके कई मुकामात हैं जिन्हें क्रम से तोता, जेहद, सत्र, शुक्र, रजाग्र, खोफ, 
तबककुल, रेजा, फिक्र और मुहब्बत कहा जाता है। साधना मुहब्बत से 
आरम्म होती है। इसके लिये साधक को उन सभी वस्तुओं का त्याग करना 
पड़ता है जो मुहब्बत के रास्ते में वाधक हों । जो कुछ त्रुटियाँ हुयी हों उसके 
लिये पश्चाताप करना ही तोबा है। रास्ते में जो वाघायें व्पक पड़ती हैं, 
उनसे लड़ना भी पड़ता है | लड़ने का ही नाम जेहद है | असफलता मिलने 
पर पत्र करना चाहिये | इसके अ्रतिरिक्त शैतान पग-पग पर बहकाता मी तो 
रहता है। उससे बचते रहना चाहिये ओर इसलिये खुदा का शुक्र मानना _ 
चाहिये | ईश्वर पर विश्वास ओर उससे हमेशा अच्छी उम्मीदें रखने को 
रजाअ कहते हैं। उससे डरते रहने को खोंफ कहते हैं। रोजी के लिये कर्म 
करने और फिर ईश्वर के भरोसे पर हो जाने को तवक्कुल कहते हैं। मौलाना 
रूम ने इस पर अच्छा प्रकाश डाला है | 'गुफ्त पैगम्बर व आवाजे बलन्द, बर. 
तबक्‍्कुल जानुए उश्तुर बबन्द |? पेंगम्बर ने बलन्द आवाज में कहा--“ऊँट को 
बाँध कर तत्र तवक्कुल करो |? तथ्स्थ होकर ईश्वर का ध्यान करने को रेजा 
कहते हैं । चितन करते रहने को फिक्र कहते हैं। शरीश्रत के बाद की सीढ़ी 
तरीकत है | इस सीढ़ी पर पाँव रखने वाले अधिकांश साधक अकेले साधना 
नहीं कर सकते अतः उनके लिये एक मुरशिद (भेदिया) की आवश्यकता 
होती है। वह उसे जान जाता है कि मुरीद (शिष्य) में तीव्र लगन पैंदा हो 
गयी है तत्र वह जेह्ाद (चित्त क्षत्तियों के विरोध) की शिक्षा देता है | इसमें 
सफलता प्रात कर लेने पर साधक को म्वारिफ (प्रज्ञा) का बोध हो जाता है 
ओर वह आरिफ वन जाता है। वह धीरे-धीरे परमात्मा का रूप चिंतन 
करने लगता है। विरह उसकी साधना बन जाती है और वह तरीकत को 
पार करके हकीकत? में पहुँचता है। इसके बाद वह यह नहीं जानता कि 


 भक्ति-कातल् १७१ 


वह अपनी प्रियतमा से भिन्न है। यही वह दशा है जब सूफी अनलहकः 
चिल्ला पड़ता है | 

अष्य्छाप में जो पुष्टि मार्ग है वही यहाँ आकर ग्वारिफ हो गया है 

हू साधघनावस्था नहीं अनुभूति की अवस्था होती है। कभी-कभी शरीश्रत 

ओर तरीकत के त्रिना भी साधक हकीकत में प्रवेश कर सकता है | शरीश्रत, 
तरीकत, मारफत और हकीकत, भारतीय उपासना क्षेत्र में क्रशः कम कार्ड, 
उपासना काण्ड, ज्ञान काण्ड, और भक्ति काण्ड से मिलता जुलता है | सफी 
शक प्रकार से भक्त है | 'सिर! की अवस्था का पहुँचा हुआ सूफी हिन्दुओं के 
“परम हंस” की तरह है। बाशरा सूफी लोकरंजन के लिये ही 'शरीश्रतः का 
पालन करता है परन्तु बेशरा सूफी शरीग्रत ओर तरीकत का कायल नहीं | 

भारत आगमन--भारत और ईरान का व्यापारिक सम्बन्ध होने के 
कारण दक्षिणी भारत के लोग बहुत पहले से ही सूफियों से परिचित थे | 
७छत्रों “वीं शताब्दी में जब्च उन पर मुसलमान शासकों का अमानुषिक 
अत्याचार होने लगा तब वे भारत की ओर भागने लगे | उनके साथ उनक्रे 
बहुत से मुसलमान शुभ चिन्तकों को भी मागना पड़ा | वे सूफी ७१३ ई० 
के लगभग मुल्तान पहुँच गये थे | इनके साथ आने वाले मुसलमान भी 
गहस्थ के रूप में बस गये थे | भारतीयों ने इन्हें झ्राश्चय ओर श्रद्धा की 
दृष्टि से देखा था | उस समय यहां पर महायानीबौद्धों, गोरख पथियों ओर 
हठयोगियों की परम्परा चल रही थी। ये सूफी साधक भारतीय साधना 
के प्रति सहिष्णु थे। उन्होंने अपने को यहाँ की चाल ढाल, और वेश भूषा 
में शीघ्र ही ढाल लिया । योगियों, सिद्धों ओर इनकी वेष भूषा में कोई विशेष 
अंतर नहीं था। इन लोगों ने यहाँ के लोंगों से कुछ साखा और कुछ 
सिखाया | क़रीब-क़रीब तीन शताब्दियों तक सिन्ध और पंजाब के प्रदेश 
सूफियों की साधना के केन्द्र बने रहे | इनके मुख्य क्षेत्र थे सिन्व, पश्ञाब 
दिल्‍ली, मुलतान और अजमेर परन्तु धीरे-धीरे और हिन्दी माषी प्ररेश भी 
इनसे परिचित होने लगे | 

यद्यपि भारत पर मुसलमानों के छिट फुट हमले ८वीं शताब्दी के भी 
पहले से होते आ रहे थे परन्तु उस समय उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता 
था। ध्वीं शताब्दी तक तो यहाँ का राजनैतिक संगठन यथेष्ठ दृढ़ था। 
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उसके बाद सामन्‍्त गण विलासिता में डुब गये; रूूठी प्रतिष्ठा के फेर में पड़कर 
बे ग्रापस में लड़े। मुसलमानों ने इस आन्तरिक कलह से लाभ उठाया | 
सोमनाथ ( १०२७ ई० ) और मथुरा (१०२९ ३० ) तक मुसलमानों के 
ब्राक्रमण होते रहें लेकिन प्रचए्ड वीरों को घर में ही वीरता दिखाने से फरसत 
मिलती तब तो ! इस शताब्दी में धर्म, दर्शन, पुराण ओर काव्य की ऊँची 
उड़ाने भरी गयीं परन्तु सामन्‍्त गण अपने कविराजों! के ही कवित्तों पर 
मूमते रह गये | राष्ट्र का जीवन खोखला होने लगा। मुसलमानों ने एक 
एक करके तथाकथित पहलवानों को उन्हीं के अखाड़े में दे मारा और 
उनके होश ठिकाने लगा दिये | 

११वीं शताब्दी में पश्चिमी भारतवष में मुसलमानों के उपनिवेश बन 
गये ये | १०८३ ६० में लाहौर में गजनी राज्य की स्थापना होने के बाद धर्म 
परिवत्तन विशेष रूपसे होने लगा | फिर भी २००, ३०० वर्षो' तक इस्लाम 
का प्रचार न हो सका | ११६७ ई० के आस पास बस्तियार खिलजी ने बौद्ध 
त्रिहारों और नालंदा जैसे विश्वविद्यालयों को भूमिसात किया | आस्तिक मुसल- 
मानों ने नास्तिक बौद्दों की द्‌ ढ़-दू ढ़ कर खबर ली, पश्चिमी प्रदेश में यह 
अत्याचार तो था ही अब पूर्वी प्रदेश के लोग भी बल पूर्वक मुसलमान 


बनाये जाने लगे | मुसलमानों ने अपने अ्रमानवीय अत्याचारों से हिन्दश्नों 


के हृदय पर जो थधाव कर रखे थे उस पर सूफी साधुओरों ने प्रेम का 
मलहम लगाना शुरु किया | वे हिन्दी की भाषा में ही अपनी धारा का 
प्रकाशन किया करते थे | 


हिन्दी के सूफी कवि-- 

भारत में आने के पश्चात सूफी कवियों ने धम प्रचार के लिये हिन्दवी 
और हिन्दी की अवधी नामक विभाषा में रचनायें कीं। गुप्त काल में 
उत्तरी भारतवप में शौर सेनी, मागधी, पैशाची, अपश्रंश, और महाराष्ट्र 
भाषाश्रों का प्रचार था। इनके परस्पर व्यवहार के कारण एक नयी 
भाषरा बन रही थी। ७व्रीं शताब्दी में गुजर राजपूत सामन्तों द्वारा यह 
परस्पर व्यवहार में भी लायी जाती थी | अनुमान किया जाता है कि राजपूत 


काल में यह सारे उत्तर भारत तथा दक्षिण में सामान्य आदान-प्रदान _ 


भक्ति-काल १४३ 


की भाषा रही होगी | यह थी प्राचीन हिन्दवी | डा० मोहन सिंह ने हिन्दर्व 

कविता के काल को १५८० ई० और १७३६ ई० के बीच का समय निर्धारित 
किया है। अ्रमी तक की खोजों के अनुसार मिराजुल आशमीन सन्‌ १३६२ ई० 
में लिखा हुआ हिन्दवी का सर्व प्राचीन सूफी ग्रन्थ है | सूफी साहित्य में इसका 
महत्वपूण स्थान है। इसकी रचना के बाद सूफी माव धारा से प्रभावित 
अनेक काव्य अन्धों की सृष्टि हुयी। १३वीं शताब्दी से ही दकन इस्लामी 
सूफी कवियों का केन्द्र था | चोदहवीं शताब्दी में हिन्दवी मात्रा के माध्यम 
से सूफी साहित्य का यथेष्ट प्रचार हुआ | कबीर भी इस प्रभाव से बच न 
सके | उस समय की हिन्दवी कविता में अरबी, फारसी शब्दों का बाहुल्‍य है, 
छन्द देशी है | उद्मेज्ञायें और उपमायें भारतीय परम्परा से ली गई हैं | इनमें 
प्रेम के पीर की अभूतपू्व व्यज्ञना हुयी है। मसनवी शैली में लोकिक प्रेम- 
के द्वारा अलौकिक प्रेम की ओर इंगित किया गया है | 


अवधी कवियों में सब श्रेष्ठ सूफी कवि हैं मलिक मुहम्मद जायसी। 
उन्होंने अपनी प्रख्यात कृति पद्मावत में अपने पूव लिखे गये स्वप्नावतीः, 
भुग्धावती? 'मृगावती! 'मघमालती? और 'प्रेमावती! नाम की अनेक रचनाश्रों 
का उल्लेख किया है। इनमें से सब तो उपलब्ध नहीं हैं। हां! कुछ की 
खंडित प्रतियाँ अवश्य मिली हैं | मुल्लादाउद को सूफी परम्परा का सर्वे 
प्राचीन कवि माना जाता है और उनके बाद रज्जब मियाँ सूफी मत और 
फारसी तथा हिन्दी भाषाओं के अच्छे जानकार थे | उन्होंने 'प्रेम पन जीव 
निरंजन! नाम की एक कविता पुस्तक का निर्माण किया है। सन्‌ १५४० में 
कुतुबन ने अवधो में मगावती नामक एक प्रेमाख्यानक काव्य रचा। अवधी, 
में लिखी गई सूफी कविता पुस्तक की यह ग्रथम उपलब्ध पुस्तक है | इसी 
के द्वारा हिन्दी में सूफ़ी मत का प्रचार हुआ । इसके बाद मंकन की सधु- 
मालती? का नाम लिया जाता है। इसमें नायक और नायिका के साथ ही 
उप नायक और उप नायिका का भी विधान किया गया है। मझूगावती की 
अपेक्षा इसकी कल्पना विशद्‌ एवं वर्णन हृदयग्राही है। मंभनः के बाद आते 
हैँ सर्वश्रेष्ठ सूफी कवि मलिक मुहम्मद जायसी | 





श्छछ हिन्दी : मूल और शाखा 


जायसी 
रायबरेली के जायस नामक ग्रास में सं० १५४६ में उनका जन्म हुआा 


था | मलिक उनकी पैतृक उपाधि थी, सुहम्मद नाम था और जायस निवासी 
होने के कारण वह अपने को जायसी लिंखा करते थे। उनके पिता एक 
साधारण किसान थे | सात व की अ्रवस्था में ही बेचारे जायसी पर शीतला 
का प्रकोप हुआ और उसी में उनकी बायीं आंख जाती रही । उनका चेहरा 
कुछप हो गया और वें एक कान से बहरे भी हो गए | इसके कारण वे अपने 
जीवन से निराश नहीं हुये बल्कि उन्होंने श्रपनी पुस्तक में अपनी कुरुपता 
का बड़े गव॑ से वश न ऊिया और शुक्राचार्य से अपनी तुलना की | बचपन 
में ही वह अनाथ हो गये थे अ्रतः उन्होंने साधु फकीरों के साथ रह कर ही 
जीवन बिताने का निश्चय किया । उन्हें किसी पाठशाला में शिक्षा नहीं 
मिली थी। संतों के सत्संग में उन्हें हिन्दू चर्म ओर दशन का पर्याप्त ज्ञान 
हो गया था | इसी प्रकार उन्होंने हठयोग, वेदान्त, रसायन और ज्योतिष का 
भी थोड़ा बहुत ज्ञान प्राप्त किया | फकीरों के साथ रहने के कारण कुरान 
में उनका विश्वास दृह हो गया था | फिर भी वे अन्य धर्मों को भी श्रद्धा की 
दृष्टि से देखा करते थे | ओर शेख मुहीउद्दीन के चरणों में बैठकर उन्होंने 
सूफी मत की साधना भी की थी | ह 
जायसी का नाम उस समय के सिद्ध महापुरुषों में गिना जाता था। 
उनके शिष्यों की संख्या भी अच्छी खासी ही थी। कहा जाता है कि उनका 
एक शिष्य अवध के अमेठी राज्य में जाकर पद्मावत के एक अंश नागमती 
का बारह मासा गा गा कर भीख मांगा करता था | एक बार अमेठी के राजा 
के कानों में भी वह पूत स्वर लहरी टकरा उठी | भिक्षक बुलाया गया | 
राजा ने फिर से उन पंक्तियों को सुना और उससे रचयिता का नाम पूछा | 
शिष्य ने गुरू का नाम बता दिया, जायसी आदर पर्वक अमेठी राज्य-दरार 
में बुलाये गये | राजा की प्रार्थना को स्वीकार करके वह वहीं पर रहने भी 
लगे | जन-श्रूति है कि उन्हीं के आशीर्वाद से अमेठी नरेश को पुत्र रत्न की 
थाप्ति भी हुयी | इससे उनके सम्मान में चार चाँद लग गये | 
मलिक मुहम्मद जायसी अपने जीवन के अंतिम दिनों में राम नगर के 
पास स्थित अमेठी के मज्गरा नामक बन में रहते थे | अमेठी के राजा से एक 
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बार उन्होंने कहा था 'ें योग बल से वन्य पशुओं का रूप धारण कर 
लिया करता हूँ !! उनकी बात पर विश्वास करके राजा ने उस जंगल में 
शिकार खेलने की मनाही कर दी / देव योग से एक शिकारी कहीं से शिकार 
खेलता हुआ उस बन में आ पहुँचा, तमी उसके कानों में बाघ की गरज 
सुनाई पड़ी | प्राणों की रक्षा के लिये उसने गोली चला दी। पास जाकर 
देखा तो बाघ के स्थान पर जायसी का मुर्दो शरीर मिला । अमेठी के राजा 
ने वहीं पर उनकी समाधि बनवा दी। इस जन-श्रुति पर विश्वास कर लेने 
पर उनकी मृत्यु सं० २६०० के आसपास ठहरती है । 


रचनायें के 
वैसे तो जायसी २१ ग्रन्थों के प्रणेता भाने जाते हैं परन्तु अभी तक 


उनके केवल तीन ग्रन्थ ही उपलब्ध हो सके हैं। अखरावट, आखिरी कलाम 
और पद्मावत | अखरावट में वर्ण माला के एक-एक अक्षर को लेकर सिद्धान्त 
सम्बन्धी तत्वपूर्ण चौपाश्यां लिखी गई हैं । यह एक छोटी सी पुस्तक है 
जिसमें ईश्वर, सृष्टि और ईश्वर प्रेम आदि विषयों पर विचार प्रकट किये गये 
हैं | आखिरी कलाम में कयामत का वर्णन किया गया है। इन दोनों पुस्तकों 
में एक अपरिपक्व विचार धारा वाले मुसलमान नवयुवक-कवि के दर्शन होते 
हैं | उनकी सर्व श्रेष्ठ रचना है पद्मावत जो उनकी अज्ञय कीति का भंडार 
है । पद्मावत में सिंघल द्वीप के राजा गन्धव सेन की कन्या पद्मावती और 
चित्तौड़ के राजा रत्न सेन की प्रेम कथा है| हीरामन तोते से पद्मावती के 
रूप की प्रशंसा सुनकर रत्न सेन के दिल में प्रेम की पीर जाग उठती है। विरद्द 
संतप्त राजा अपनी रानी नागमती तथा राज पाठ को छोड़ योगी बन कर 
सिंघल द्वीप के लिये प्रस्थान करता है। अनेक कठिनाइयों के बाद मगवान 
शंकर की कृपा से उसे पद्मावती मिलती है । चित्तौड़ लोगने पर अपने दरबार 
के राघव चेतन नामक पंडित से वाद विवाद में रगड़ा होने पर उसे देश 
निकालने की सजा देता है | राघव चेतन दिल्‍ली जाता है ओर वहाँ के 
यबवन सप्राद अलाउद्दीन से उसके रूप की प्रशंसा करता है। लालची अला- 
उद्देीन उसकी बातों पर विश्वास करके चित्तौड़ पर चढ़ाई कर देता है। 
विफल कामना होते देख वह संधि का प्रस्ताव करता है और धोखे से राजा 
. को पकड़वा कर राजधानी में भेजवा देता है । अन्त में पद्मावती की चतु- 
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रता और गोरा बादल की वीरता से रत्न सेन छूट आता है| जिस समय 
रत्न सेन को अलाउद्दीन ने केद कर रखा था उसी समय कुम्मलनेर के राजा 
देव पाल ने कुटनियों को भेज कर पद्मावती को पथ-अ्रष्ट एवं हस्तगत 
करने की कोशिश की थी। लौय्कर आने पर रल्सेन को इन बातों का पता 


: चक्ना, तब वह आपे में न रह | 


उसने कुम्भलनेर पर चढाई की। देवपाल से इन्द्र युद्ध शुरू हुआ। 
दोनों मारे गये | 

'सलसेन का शव चित्तौड़ ले आया गया | अन्त में नागमती और पदमा- 
वती र्नसेन के शव के साथ भस्मीभूत हो गयीं । यही है पद्मावत की कथा 
जो प्रेम गाथा की परम्परा में सब से प्रोौढ एवं सरस कृति है | 


काव्य-कत्ा 


पद्मावत का पूर्वार्द्ध काल्पनिक ओर उत्तराद् ऐतिहासिक है। जायसी ने 
कल्पना ओर इतिहास का मिश्रण इस अनुपात से किया है कि उनकी प्रबंध- 
पटुता पर लोग दांतों तले उँगली दबाते हैं। वह एक उच्चकोटि के साधक 
और प्रतिमा सम्पन्न कवि थे | इस भावुक कवि की रचनाओं में प्रेम मार्गी 
शाखा की मनोवृत्तियों और अनुभूतियों का अनोखा प्रतिनिधित्व हुआ है। 
उनका हृदय मानव प्रेम की पूत भावनाओं से श्रोत-प्रोत था इसीलिये उन्होंने 
अन्य मतों का खए्डन मण्डन न करके केवल उस प्रेम का निरूपण किया है 
जिसकी अमृतधारा भानव मात्र की शिराश्रों में प्रवाहित होती रहती है। 
उनके पद्मावत में भी श्रृज्ञार के दोनों रूपों संयोग और वियोग का मार्मिक वर्णन 
मिलता है | प्रेम की पीर जगाने में उन्हें अभूत पूव॑ सफलता मिली है। आज 
तक विरह वर्णन पर कोई माई का लाल लेखनी नहीं उठा सका । नागमती 
के विरह वर्णन की एक-एक पंक्ति इस बात की गवाही देती है। उन 
पंक्तियां के प्रवाह की तीव्रता में तन्मय होकर पाठक विरहिणी की भावधाश 
में वह चलता है | यह विरह वर्णन वेदना से भरे हुये हृदय का अतिद्वावक 
एवं कारुणिक चित्र उपस्थित करता है | उनके बारह मासे तथा नख शिख 
व न में प्रकृति भी सम्बेदन शील और सहानुभूति रखने वाली दीख पड़ती 
है “बरसे मघा सकोरिभकोरी, मोर दई नैन चुवें जल ओरी” जैसी अनेक 
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पंक्तियों के उदाहरण उद्धत कर इसे सिद्ध किया जा सकता है कि इस भांति 
वे एक प्रकार से छायावाद के अत्यन्त निकट पहुँच जाते हैं | 

वे बहुश्रुत थे इसीलिये उन्होंने, पद्मावत में इस्लामी सूफी धारा का वेदांत, 
योगनिष्ठ भारतीय रूप उपस्थित किया है ओर वह भी अपनी अनेक मौलिक- 
ताओ्ों के साथ | उस समय वेदान्त, हठ योग तथा भक्ति की त्रिवेणी प्रवाहित 


 थी। पद्मावत में राम, कृष्ण की जिन पोराशिक कथाओं का उन्होंने उल्लेख 
किया है उससे इस बात का पता चलता है कि वे उन पोराणिक महापुरुषों 


के चरित्र से भली-भांति परिचित थे। उनकी यह पुस्तक उनके इतिहास, 
पुराण, ज्योतिष तथा रसायन ज्ञान का दर्पण है। भौगोलिक अज्ञान के 
कारण पद्मावत में कहीं-कहीं त्रुटियां अवश्य आ गई हैं परन्तु समय को देखते 


हुये वह भी ज्ञम्य हैं। अन्य सूफी कवियों ने अपनी रचनाओं में केवल प्रेम, 
करुणा, श्रद्धा भक्ति, तथा कोमल भावों की ही अभिव्यञ्ञना की हे परन्तु 


पद्मावत के लेखक का भाव पक्ष लोकभावना से समन्वित होकर युद्ध उत्साह 


८5 ( कप ८ ९ है ५० 
क्रोध आदि के वणुनों से परिपृण है | अन्त में कवि अपने रहस्य का उद्‌- 


घायन करता है | 
तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिड्जल बुधि पदमिनि चौन्‍्हा 
गुरु सुआ जेश पथ देखावा | विन्नु गुरु जगत को अवशगुन चीन्हा 
नागमती यह दुनिया पन्‍्धा | बाँचा सोहन एहिचित बंधा ॥ 
राषव दूत सोई सेतानू | माया अलादीन सुल्तानू ॥ 
जायसी का दृश्य चित्रण भी अपूर्व है। उनसे सम्बन्धित भाव आदि 
भी अनूठे हैं। भारतीय हृदय जिन दृश्यों की मधुरता पर युग-युगान्तरों से 


 कुरबान होता आया है उन्हीं को इस चतुर कवि ने अपनी रचना में स्थान 
भी दिया है | वन उपवन हाथ आदि के वर्णन पर फारसी का प्रभाव स्पष्ट है | 


अल्कहयाकप्>चअत प5. पा -थय 





_ उदाहरण के लिये। 


कहीं-कहीं पर तो उन्होंने बड़ी मामिक सूक्तियां कह दी हैं । समाज द्वारा 
मान्य साधारण तथ्यों को भी उन्होंने चमत्कार पूण ढंग से ही कहा है ! 


भोर होश जो लागे, उठहिं रोर के काय | 
मसि छूटे सब रन के, कायहि केर अभांग ॥ 
जैसी अनेक पंक्तियाँ पेश की जा सकती हैं । 
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भाषा और शेैक्ी 

जायसी की ठेठ अवधी में उनका पूर्वी रूप ही अधिक देख पड़ता है। 
परन्तु कहीं-कहीं पश्चिमी अवधी के शब्द-रूप भी मिल जाते हैं | त्‌ या तै 
के स्थान पर वह तहँ का प्रयोग करते हैं। प्राचीन और श्रप्रचलित भाषा 
के शब्दों का भी कम प्रयोग नहीं मिलता । ह दने लगिये तो दिनश्रर, सस 
हर, भुवाल, और विसहर जैसी अ्रनेक प्राकृत संज्ञार्ें मिल जायेगी | अनेक 
स्थलों पर व्याकरण विरुद्ध प्रयत्न भी दिखलाई पड़ते हैं। वाक्‍यों में विभ 
क्तियाँ, सम्बन्धवाचक सवनामों ओर अव्ययों का लोप हो जाने से भाषा 
असंयत हो उठी है । वाकयों में न्‍्यून पदत्व दोष है । जो कुछ हो, भाषा बोल 
चाल की है और शब्दों का तोड़-मरोड़ कम है। समस्त पदों के दशन 
मुश्किल से होते हैं | लोकोक्तियों और मुहाविरों के उचित तथा विवेक पूर्ण 
प्रयोग के कारण भाषा में स्वाभाविक माधुय आ गया है । क्‍ 

यत्रपि फारसी की मसनवी शैली के ही आधार पर उन्होंने अपने प्रसिद्ध 
काव्य अन्थ की सृष्टि की है, फिर भी बातों को कहने का उनका अपना ढंग 
है। अलंकारों के प्रयोग में जबरदस्ती नहीं बरती गई है वे अपने स्वाभाविक 
रूप में आकर रवना को अ्र॒लंकृत कर गये हैं। छुन्द शास्त्र का ज्ञान उन्हे 
नहीं के ही बराबर है इसी से दोहे और चोपाइयों के लिखने में भी कहीं: 
कहीं भद्दी भूलें हो गई हैं । 
जायसी की परम्परा के अन्य सूफी कवि 

जायती के बाद जमालुद्दीन का नाम थ्राता है। उनकी “जमाल-पच्चीसी' 
नाम की हस्तलिखित पुस्तक मिली है | दोहे, कवित्त, और छप्पय में लिखा 
गया यह एक साधारण कोटि का काव्य ग्रन्थ है। अहमद नाम के एक अन्य 
सूफी कवि की भी कुछ फुय्कर रचनायें मिली हैं जिसके दोहे! और सोरदे 
नाविक के तीर से किसी हालत में भी कम चोट नहीं करते | इसी परम्परा 
में 'चित्रावली? नामक किताब के लेखक उसमान का नाम भी लिया जाता 
हैं। जहांगीर के समय में वह वर्तमान थे | सूफी सम्प्रदाय के कवियों की 
तरह उन्होंने भी ईश वन्दना, पैंगम्बर और खलीफाओं की प्रार्थना, तथा 
जहांगीर--शाह निजामुद्दीन एवं हाजी बाबा के ऊपर चन्द पंक्तियाँ लिख 
मारी हैं। पद्मावत के ढंग पर इसमें भी दोहें और चौपाइयों का क्रम है 





भक्ति-कान्न श्ड्६्‌ 


उसी की तरह इसमें भी नगर, सरोवर, यात्रा आदि का वर्णन मिलता है | 
इसमें एक विलक्ञएता भी है और वह यह क्रि 'जोगी हूँ ढन खण्ड” में इनके 
जोगी अंग्रेजों के द्वीप में भी पहुँच गये हैं | 

इसके पश्चात्‌ शेखनबी ने 'ज्ञान दीप!” नामक एक आख्यानक काव्य 
लिखा। इसमें राजा ज्ञानदीप और रानी देवयानी का वणन है | जय्मल ने 
गोरा बादल और प्रेमलता नामक दो पुस्तक चोपाइयों में लिखीं। इनकी अन्य 
फुट्कर रचनाओं में पञ्ञाबी पन तो है ही, पर काव्य सौष्ठव की भी कमी 
नहीं | इसके बाद किसी प्रेमी साहब की प्रेम परकास नामक एक हस्त- 
लिखित पुस्तक ग्राप्त हुई है | इसकी भाषा खड़ी बोली मिश्रित अवधी है | 

इसमें प्रेम ओर विरह का अनूठा वर्णन मिलता है। प्रेमी साहब के 
पश्चात्‌ कासिस शाह ने हंस-जवाहिर की कहानी लिखी है | इसमें राजा हंस 
शोर जवाहर की कथा वर्णित है। आरम्म की प्राथना इत्यादि पद्मावत के 
ही दक्ष की है। तत्पश्चात्‌ नूर मोहम्मद ने इन्द्रावती? नामक एक सुन्दर 
आपख्यानक काव्य लिखा जिसमें कालिशञ्जर के राजकुमार राज और अगमपुर 
की राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेम कहानी है। कवि ने जायसी के पूर्ववर्ती 
कवियों की तरह पाँच-पाँच चौपाइयों के उपरान्त दोहे का क्रम रखा है। 
आतचा।य॑ रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार यह सूफी पद्तति का अंतिम ग्रन्ध है| 
नूर मुहम्मद ने अनुराग बाँसुरी भी टेरी है। शरीर, जीवात्मा, और मनो- 
वृत्तियों को लेकर एक अद्यवसित रूपक (8]]८४०/ए) खड़ा करके कहानी 
बाँधी गयी है। अन्य सूफी कवियों की कहानियों के बीच में दूसरा पक्ष व्यंजित 
होता है पर यह सारी कहानी ओर सारे पात्र ही रूपक हैं । इन्होंने चोपाइयों 
के बीच में दोहे न रख कर बरवै रखे हैं | भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्द 
ओर ब्जभाषा के शब्दों का प्रयोग भी मिलता है। 

सूफी परम्परा में सूरदास नामक एक पंजाबी हिन्दू को छोड़कर शेष सभी 
मुसलमान थे | सूरदास शाहजहाँ के समय में था । उसने नल दमयन्ती 
की कहानी लिखी है। रचना निकृष्ट है। प्रेममार्गी शाखा का पाठ समाप्त 
करते हुये पं० शुक्ल ने लिखा है--“साहित्य की कोई अखण्ड परम्परा 
समाप्त होने पर भी कुछु दिन तक उस परम्परा की कुछ रचनायें इधर उधर 


होती रहती हैं। इस ढद्न की पिछली रचनाओं में चतुमंकुट की कथा और 
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धयुसुफ जुलेखा! उल्लेख योग्य है। आज भी बहुत से लोग उस ढक की ः 
कवितायें लिखते होंगे परन्तु कोई नवीन कृति इधर प्रकाश में नहीं आयी 
और उधर रुचि न होने के कारण उन्हें कोई ढढ़ने का प्रयत्न नहीं करता | 
सृफीबाद का परवर्ती कवियों पर ग्रभाव 


आज का कोई ज्ञात हिन्दी कवि सूफी मत के प्रचार के लिये कविताये' 
नहीं लिखता, परन्तु हमारे साहित्य के आधुनिक काल में जब द्विवेदी युग की 
इत्तिवृत्तात्मकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुयी तब अनेक रहस्यवादी कवि प्रकाश 
में आये। उन कवियों की रचनाश्रों में सूफी कवियों का भावात्मक रहस्यवाद 
भी दिखलाई पड़ने लगा। अ्रसीम और अज्ञात प्रियतम के प्रति चित्रमयी 
भाषा में प्रेम निवेदन शुरू हो गया अमिसार, अनंत प्रतीक्षा, प्रियतम का 
दबे पाँव आना, मद में कूमना आदि के साथ ही साथ साकी, शराब ओर. 
प्याला भी इकछ्ठा हो गया | प्रियतम के वियोग में उसी तरह तड़पना, स्त्री पुरुष 
सम्बन्ध वाले वही दृष्टान्त कुछ परिवर्तित रूप में सामने आने लगे। प्रेमा- 
ख्यानक काब्यों की परम्परा के स्थान पर मुक्तकों की रचना की जाने लगी | 
सर्वश्री मुकुट्धर पाण्डेय, रामनाथ सुमन, भगवती चरण वर्मा के प्रारम्भिक 
प्रगीतों से इसका आभास मिलने लगा ! कुछ दिनों के बाद कुछ कवि हमेशा 
के लिये मौन हो गये, कुछ लोगों ने दूसरा रास्ता अखि्तियार कर लिया और 
कुछ अपनी साधना पर ही रहे। प्रेम की इस भाव धारा की बड़ी सफल 
व्यंजना विरह की साधिका महादेवी वर्मा की रचनाओं में हुयी | सफी कवियों 
को वही टीस, वही सिहरन, वही व्याकुलता और तड़पन उनकी कविताओं में 
अत्यन्त उत्कृष्ट और परिष्कृत रूप में सामने आयी। अपने इन रूपों में 
सूफ़े कवि आधुनिक कविताओं में भी उपस्थित हैं | 

प्रेम की पीर जगाने वाले इन सूफी कवियों में कुछ ऐसी बातें पायी जाती 
हैं जो सभी में समान रूप से मिलती हैं और जिनके कारण इस देश का 
वड़ा कल्याण हुआ है। उन्होंने अपनी रचनाओं के द्वारा हिन्दू मुसलिम 
एकता का घोर प्रयत्त किया और असीम की ओर संकेत किया | 
प्रेममार्गी कबियों की प्रवृत्तियाँ 

१-उन कवियों की प्रेमगाथायें भारतीय प्रबन्ध काव्यों की सर्मबद्ध शैली में 
न होकर फारसी की मसनवियों के ढंग पर हैं । इनमें फारसी पद्धति के अन- 
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सार कथारम्म के पूव, ईश्वर वन्दना, मुहम्मद साहब की स्तुति, गुरु वंदना, 
तथा तत्कालीन बादशाह को प्रशंसा मिलती है। 

२, इस पद्धति से विरह की साधना करने वाले प्राय: सभी मुसलमान 
थे | फिर भी हिन्दू धर्म की सामान्य भावना से परिचित होने के कारण उन 
लोगों ने हिन्दू धर्म के आचार-विचारों के ज्ञान का पूर्ण परिचय दिया है । 
उन्होंने हिन्दू घरों की कथाओं को अपनी कविता का विषय बनाया है और 
उसमें इतिहास की वहीं तक रक्षा की है जहाँ तक उन्हें उनके साध्य अलो- 
किक प्रेम की व्यंजना में उसका साथ मिला है | 

३. कहानियों के ही आधार पर उन लोगों ने अपने सिद्धान्तों की ओर 
भी संकेत किये हैं। ये प्रेम कथायें लौकिक प्रेम के बहाने, अलोकिक प्रेम 
को व्यज्ञना करती हैं | 

४. सभी सूफी कवियों ने फारसी और भारतीय पद्धति समन्वित प्रेम का 
चित्रण किया है। वहाँ आशिक, माशूक की ओर आकर्षित होता है, 
तड़पता है, आँसू बहाता है ओर जिगर थाम लेता है। माशूक की प्राप्ति के 
लिये वह आकाश के तारे तोड़ लाने की हिम्मत रखता हैं। लैला की ओर 
मजनू ही आकर्षित हुआ था। फरहाद ने शीरीं के लिये क्या-क्या नहीं 
किया ? भारतीय पद्धति के अनुसार नायिका नायक की ओर आकर्षित होती 
है। वह लोक लाज खो देने का भी दम रखती है और अपने प्रेमी को प्राप्त 
करने के लिये एड़ी चोटी का पसीना एक करती हैं। गोपियाँ कृष्ण पर लक्दू 
नहीं हुयी थीं ? जायसी ने भी पद्मावत में पहले फारसी प्रेम पद्धति का ही 
चित्रण किया है. परन्तु अन्त में पह्मावती और नागमती की रत्नसेन के प्रति 
प्रगाह आसक्ति दिखलाकर उन्होंने अपने को भारतीय होने का पक्का सबुत 
पेश किया है | लगभग सभी सूफियों ने यही प्रणाली स्वीकार की | शेतान भी 
भारतीय माया का ही पाय अदा करता है | 

५, उन कवियों ने कबीर आदि संत कवियों की तरह किसी मतवाद या 
धार्मिक छिद्वान्त का खंडन नहीं किया। नित्य के जीवन में मनुष्य जिस हृदय 
साम्य का अनुभव करता है उसकी सुन्दर और सुखद अ्रमिव्यज्ञना उनकी 
रचनाओं में हुयी । 


् 
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६. सभी सूफी कवियों की रचनाओ्रों पर भारतीय अद्वेतवाद, वैष्णवों की 
अहिंसा, उपनिषदों का बिम्ब प्रतिबिमग्बवाद, पतंजलि द्वारा निरूषित योग 
आदि का अभाव दिखलायी पड़ता है। इसके अतिरिक्त उनकी ऋतियों में 
रहस्ववाद को अनुपम और सरस व्याख्या हुयी है। संत कवियों का रहस्य- 
वाद अत्यन्त नीरस और शुष्क है इसका कारण यह है कि उत्डोंने शाॉंकर- 
अद्वेतबाद को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया है | “ब्रह्म सत्य जगत मिथ्या? 
का पृष्ठ पोषण करने वालों के लिए. पर यह स्वाभाविक ही है | जगत के 
वहिष्कार के कारण रागात्मक अनुभूतियों का अभाव हो ही जाता है । सूफियों 
के रहस्यवाद में हृदय की मधुरतम मावनाओ्ं की अ्रभिव्यंजना हुयी है | विरह 


की साधना करने वाले इन फकोरों की कृतियाँ हमारे साहित्य की अनमोल 
निधियाँ हैं। 


भूमिकाज | लकी ली 

पर प्रथय ऋगुवेद संहिता और यजुरबेद के प्रष्ठों पर कृष्ण नाम के दर्शन 
होते हैं | यजुबँद के ऋष्ण ने किसी कृष्ण केसी? नामक राक्षस का वध भी 
किया था | छान्दोग्य उपनिषद में देवकी पुत्र श्री कृष्ण का उल्लेख आया 
है, जिन्होंने ऋषि अ्रंगिरस के चरणों में बैठकर आत्म ज्ञान की पिपासा 
शान्त की थी। वासुदेव धर की उन्नति के साथ ही वासुदेव पुत्र द्वारिका 
घीश श्री कृष्ण का परिचय प्राप्त होता है| यही कृष्ण महाभारत के प्रेरक 
भी कहे जाते हैं | उनकी प्रतिभा में मानवेत्तर शक्ति के  दशन होते थे | 
बाद को भागवत महापुराण में उनकी भ क्ति की महत्ता प्रतिपादित की 
गयी । लोग उन्हें परम भागवत कहने लगे | 

आठवीं शताब्दी में शंकराचार्य जी ने भ क्ति को श्रान्ति बताकर 
अद्व तवाद की प्रतिष्ठा की | बाद को रामानुजाचार्य ने उनके मायावाद 
से जान छुड़ायी | स्वामी जी ने विशिष्यक्षौत वाद का प्रतिपादन कर अपने 
थी सम्पदाय का प्रचार किया | उनकी उपासना में ज्ञान का अश अधिक 
था। विवेक की आवश्यकता थी इसलिये उनका तिद्दान्त अधिक लोगों 
को आकर्षित न कर सका | तदनन्तर दतवाद के आधार पर माधव 
उम्प्रदाय की स्थापना हुयी और कृष्ण की उपासना पर जोर दिया गया | 
आगे चलकर निम्बाक ने राधाकृष्ण की भक्ति का प्रचार किया । 


कृष्ण-काव्य 
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१५वीं ओर १६वीं शताव्दी में इस आन्दोलन ने जोर पकड़ा | बंगाल 
में चैतन्य महा प्रभु कृष्ण के बाल रूप की उपासना का उपदेश करने लगे | 
आन्दोलन के मुख्य प्रवतकों में वल्लभाचार्य जी का भी नाम लिया 
जाता है। 
स्वामी वल्लमभाचाय 

स्वामी जी की जन्म तिथि वैशाख कृष्ण ११ सं० १४३४ और मृत्यु- 
तिथि आपाढ शुक्ल ३ सं० १५८७ मानी जाती है। 
दाशनिक सिद्धान्त ! शुद्धाद्वैतवाद 

शंकराचाय ने केवल निरुपाधित निंगुण ब्रह्म ही की सत्ता स्वीकार 
की थी | उन्होंने मक्ति को ब्रान्त मान लिया था। वल्लभाचाय जी ने 
अद्दत वाद का खशडन करते हुये कहा, कि ब्रह्म में दो अचिन्त्य शक्तियाँ 
होती हैं | आविभांव और तिरोमाव | परमेश्वर सच्विदानन्द ( सत्‌, चित्‌.. 
और आनन्द ) स्वरूप हैं। वह अपनी ही शक्ति से कभी जगत में परिणत 
हो जाता है, ओर कभी उससे परे हो जाता है| वह अपनी शक्ति का कहीं 
आविर्भाव और कहीं तिरोमाव किये हुये है। ब्रह्म का असली और 
पारमाथिक रूप तो सगुण ही है | निगु ण॒ में वह ओशतः तिरोहित रहता 
है। माया नामक किसी वस्तु की सत्ता नही है | उन्होंने अपने तकों के द्वारा 
शंकर के मायावाद को शुद्ध कर दिया। इस प्रकार उनके मत-वाद-का 
नाम पड़ा शुद्धाह्न तवाद । 
त्रह्म 

सत्‌, चित्‌, आनन्द स्वरूप ब्रह्म ही का नाम कृष्ण? है। वह परत्रह्म परमेश्वर 
है| वही संसार का पालन पोषण भी करता है ओर संहार भी | वही सृष्टि: 
का उपादान कारण है | उसी से जीव और प्रकृति की उत्पत्ति होती है | 
जीब 

जब ब्रह्म में उसके सत्‌ और चित गुणों का आविर्भाव तथा आनन्दः 
का तिरोभाव होता है तब्र जीव के रूप में उसकी परिणति हो जाती है | 
जीव के तीन प्रकार 

जीव और प्रकृति ब्रह्म की आंशिक अभिव्यक्ति है। इन्हीं तीनों तत्वों: 
के विभेद से परमात्मा, जीव, ओर प्रकृति में - अन्तर मालूम पड़ता है 8 
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जीवात्मा परमात्मा का ही श्रेश है | जीवात्मा के तीन प्रकार होते हैं। मुक्ति: 
योगिन, नित्य संसारिन, और तमोयोगिन | मुक्ति योगिन स्व श्रेष्ठ आत्मा: 
का नाम है | यही मुक्ति की अधिकारिणी, भी है। नित्य संसारिन श्रात्माये 
अनन्त काल तक आवागमन का चक्कर काटती रहती हैं। तमोयोगिन सब. 
से निक्ृषष्ट आत्मा है | 

प्रकृति में बह्म का केवल सतू आकियृ त रहता है शेष तिरोभूत । 
जीवन वा लक्ष्य 

जीवन का लक्ष्य है मोक्ष की प्राप्ति | उसको प्राप्त करना बहुत कठिन, 
नहीं है| लक्ष्य तक पहुँचने के दो माग है | मर्यादा मांगे ओर पुष्टि मार्ग। 
मोक्ष प्राप्ति का साधन मर्यादा माग | । 

ज्ञान से ब्रह्म को पहिचानना ही मर्यादा मार्ग का अनुसरण करना है।' 
समाज के इने गिने लोग इस पंथ पर अग्रसर होने का साहस करते है। 
यह सब के वश की बात नहीं होती | 
पुष्टि-माग 

वल्‍्लभाचार्य ने तो साधारण जनता के लिये मी मुक्कित मार्ग का निर्देश 
किया। उन्होंने कह कि भगवान अपने भक्तों के लिये ब्यापी बैक्रुएठ में अनेक 
अकार को क्रीड़ाये' करता रहता है। व्यापी बैकुएठ के एक खंड का नाम 
गोलोक है | इस गोलोक में यमुना, वृन्दाबन निकुज आदि सभी कुछ है| 
श्री कृष्ण जी यहाँ पर अल्नक्ष्य भाव से गोचारण तथा रास लीला क्रिया 
करते हैं। जीवन का लक्ष्य है, मगवान की इसी नित्य लीला-सष्टि में प्रवेश 
कर जाना | लेकिन इसमें प्रवेश करना लोहे के चने चबाना है। इसके 
लिये भगवान के अनुग्नह की आवश्यकता होती है। अनुग्रह का ही 
दूसरा नाम पोषण या पुष्टि है| स्वामी जी इसी को पुष्टि मार्ग कहते हैं। 
यह माग सुक्ति प्राप्ति का सब श्रेष्ठ और सरलतम साधन है | 
पुष्टि के चार प्रकार 

ष्टि के चार प्रकार बताये गये हैं। प्रवाह पुष्टि, मर्यादा पुष्टि, पुष्टि पुष्टि 

श्रोर शुद्ध पुष्टि | प्रवाह पुष्टि, पुष्टि को पहली अवस्था है | जब भक्त संसार 

रहते हुए भी कृष्ण की भक्ति करता है। तत्पश्चात्‌ पुष्टि की दूसरी 
सीढ़ी आती है | इसका नाम मर्यादा पुष्टि है | इसमें भक्त संसार के सुखों को 
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स्थाग कर भी कृष्ण का गुण गान और कीत न करता है | किर पुष्टि पुष्टि 
की अवस्था आती है | जिसमें भक्त को कृष्णु-प्रेम का व्यसन हो जाता है | 
भगवान का अनुग्रह उसे मिल »जाता हैं किर भी वह साधना-रत ही रहता 
है। शुद्ध पुष्टि, पुष्टि मार्ग का छोर है। भक्त के ऊपर मगवत्‌-कृपा की 
छाया रहती है | उसे न दीन की खबर रहतो है न दनिया की । वह अपने 
नथ्वर ही के ही कीत न में भूला रहता है| वह कन्हैया लाल की लीला से 
तादात्म्य स्थापित कर लेता है | 

उसे लगता है जैसे उसका हृदय ही गोलोक है, ओर उसमे दिन ढले, 
कदम्ब की छाँव में कृष्ण जी मुरली बजा रहे हैं | वंशी ध्वनि सुनकर कुन्ड 
की झ्ुन्ड गोषियाँ दौड़ती हुयी आ रही है लो, गोपिकाओं ने अपने ही 
हाथों के घेरे में मुरारी को बाँध लिया, वंशी बज रही है | दृत्य चल रहा है। 

पास ही हरी हरी धास पर गायें बैठी हुई हैं, कुछ पगुरी कर रही हैं । 
कुछ बच्चों को चाट रही हैं। बछड़े भी प्यार के बोक से कभी आंख मूं द 
लेते हैं और कभी खोल देते हैं। वंशी बज रही है| दृत्य चल रहा है । 

भक्त, भक्ति की सभी अवस्थाओं को पार करके विरहासक्ति में पहुँच 
जाता है। वह आवागमन के बन्धन से मुक्त हो जाता है और इस प्रकार 
उसके लक्ष्य गोलोक की प्राप्ति हो जाती है। 
घुष्टिट सार्गीय सेवा-विधि 

श्री कृष्ण का अ्नुग्रह प्राप्त करने के लिये पुष्टि मार्गीय सेवा विधि की 
व्यवस्था की गयी है | सेवा करने के दो ढंग हैं-क्रियात्मक ओर भावात्मक | 
शरीर और द्रव्य से जो सेवा की जाती है उसे क्रियात्मक सेवा कहते हैं । 
यह सेवा इसलिये की जाती है कि भक्त के मन से अहंकार, ममता, मोह 
इत्यादि विकार दूर हो जायें | उसमें कुछ दृढता आ जाय, उसका ध्यान इधर 
उधर न भटक कर केवल भगवान श्री कृष्ण के चरण-कमलों में ही लगा रहे | 
क्रियात्मक सेवा भावात्मक सेवा की नींव है। अपने मन मन्दिर में गिरधर 
गोपाल की मूर्ति बता कर मन ही मन सेवा करते रहने की भावना को ही 
भावा त्मक सेवा कहते हैं | शरीर और मन को भगवान की सेवा में नियोजित 
करने के लिये कुछ नैमित्तिक कर्मों का विधान किया गया है। ये कुल आठ 
हैं (१) मंगलाचरण (२) शंगार (३) गो चारण (४) राज भोग (५) उत्था- 


१५६ हिन्दी : मूल और शाखा 


पन (६) भोग (७) सस्ध्या आरती और (८) शमन। भक्त ग्रातः काल से 
लेकर सायंकाल तक इसी कम में लगा रहता है| इसके अतिरिक्त वाषि- 

त्टव के अवसर पर श्री कृष्ण के नित्य ओर अ्रवतार लीलाओं के उत्सव 
पट आतु, लोकाव्यवह्वार तथा वैदिक पर्वों के उत्सव होते हैं। अवतारों 
की जयत्तियाँ भी मनाई जाती हैं। 


जज 


वल्लभ सम्प्रदाय का प्रचार 

अपने सिद्वान्वों के प्रचार के लिये स्वामी वलल्‍्लभाचाय ने देश भर 
का भ्रमण किया । उन्होंने विद्वानों से तक॑ किये और अपने शुद्धाद्व तवाद 
तथा पुष्टि मार्ग की प्रतिष्ठा की | सब जगहों से ध्रूम फिर कर वह अपने 
आराध्य श्री कृष्ण की जन्म भूमि में लोग आये | वहीं पर उन्होंने अपनी गद्दी 
भी स्थापित की | उनके शिष्य श्री पूरनमल खन्नी ने गोवर्धन पर्वत पर श्री 
नाथ जी का एक विशाल मन्दिर बनवा दिया | नियमित रूप से उनकी सेवा 
की जाने लगी | धीरे-धीरे उनके सम्प्रदाय का प्रचार इतना बढ़ा कि अच्छे 
ग्रच्छे वैष्णव भी उनसे दीज्ञा लेने के लिये लालायित हो उठे । उन वेष्णवों 
में कुछ उच्चकोटि के कबि और गायक भी थे | सूरदास जी स्वामी वल्लभा- 
चाय के शिष्यों में थे | उनके ऊपर श्री नाथ जीं के कीतन को जिम्मेदारी थी 
स्वामी जी की आज्ञानुसार श्रीमद्भागवत को ब्रज भाषा के छुन्दों में उतारने . 
का भी भार उन्हीं के ऊपर था | 


१६वीं शताब्दी में स्वामी जी ने जिस पुष्टि सम्प्रदाय की स्थापना की 
थी वह समय पा कर खूब पफूला फला। इसने विधर्मियों को भी अपनी 
ओर आकर्षित किया | स्वामी जी ने अपने प्रमुख चोरासी शिष्यों को 
जो शिक्षाये दी थीं तथा उनकी शंकाओों का जो समाधान किया था, वह 
“ोरासी वष्णव की वार्ता? में मिलता है। वल्लभाचार्य जी के पश्चात्‌ उनके 
सुयोग्य आत्मज गोस्वामी बिडल दास जी ने अपने पिता के काम को आगे 
बढाया | उन्होंने अपने दो सो बावन सुयोग्य शिष्यों से जो घामिक वार्ता 
की है वह “दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता” में संगहित है | स्वामी जी के 
समय में उनके सम्प्रदाय का इतनी सुन्दरता और सफलता से प्रचार हुआ कि 
विधर्मी भी श्री स्वामी जी से दीज्ञा लेने को लालायित हो उठे | मुहम्मद इब्ना- 
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हिम जो आगे चल कर 'रसखान!” के नाम से प्रसिद्ध हुये, स्वामी जी के ही 
शिष्य थे | 
अष्ट छाप 

विक्रम की शछवीं शताब्दी के आरम्म में गोसाई त्रिदठल दास जी ने 
चार अपने पिता जी के ओर चार अपने प्रमुख शिष्यों की एक मण्डली 
बनाई । उनके पिता जी के शिष्यों में से कुम्मानदास, सूरदास, परमानन्द दास 
ओर कृष्णुदास जी थे | उनके शिष्यों में थे नन्‍्ददास, गोविन्ददास, छीत स्वामी 
और चतुर्भज दास | इस मंडली के आठों भक्त, अपने समय के उच्चकोटि 
के कबि, गायक तथा कीत॑नकार थें। सभी लोग बिदठल दास जी के साथ 
एक दूसरे के समकालीन थे | ये लोग गोवधन पवत पर स्थित श्री नाथ जी के 
मन्दिर में रहते थे और ब्रज भाषा में उनकी लीला के गीत गाया करते थे | 
इन्हें अष्ट सखा भी कहा जाता था। पुष्टि सम्प्रदाय के अनेक शिष्यों में से 
उन आठों के निर्वाचन द्वारा गोस्वामी जी ने अपने आशीवाद की छाप 
लगा दी थी । इस मौखिक तथा प्रशंसात्मक छाप के बाद ही ये महानुभाव 
अष्ट छाप के कवि कहलाने लगे। इन कवियों ने ब्रज भाषा में जो कवितायें 
लिखी हैं, वे काव्य कौशल की दृष्टि से उच्चकोटि की कविता के नमूने हैं । 
इनकी रचनाश्रों में प्रवाहित वात्सल्य, सख्य, माधुय तथा हास्य आदि भावों 
की ख्रोत-वाहिनी लौकिक और पारलोकिक आनन्द प्रदायिनी है | अ्रष्ट छाप 
के कवियों में सूरदास का नाम अग्रगण्य है | 
ऋष्ण काव्य की परम्परा और सर 

श्रीमद्भागवत में श्री कृष्ण के चरित्र का जो चित्र खींचा गया उससे 
अनेक कवि प्रभावित हुये | जय देव ने गीत गोविन्द! की रचना की | “गीत 
गोविन्द? में श्रुद्ञार रस के मधुर ओर सुन्दर मुक्तकों का संग्रह है। इससे 
प्रभावित होकर तिरहुत के राजा शिव सिंह के राज कवि विद्यापति ने सं० 
१७४६० के लगभग मेथिली भाषा में मीठे गीतों की सृष्टि की। विद्यापति 
शैव थे । उन्होंने राधा कृष्ण को लोकिक स्त्री-पुरुष मानकर उनके सौन्दय का 
हृदय स्पर्शी वर्णन किया है। उनका काब्य गीति काव्य का उत्कृष्ट 
उदाहरण है। मदहाकवरि सूरदास को ऐसे लोगों की परम्परा मे होने का 
गौख प्राप्त है। 
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४ष्ण भक्ति शाखा के सवश्रेष्ठ कवि सूर ओर उनकी रचनायें 

सूर का जन्म सं० १४५३५ माना जाता है | उनके जन्म स्थान के सम्बन्ध 
 ग्रभी तक विद्वान गण एक मत नहीं हो सके । आधुनिक खोजों के अनु- 
प्र यह पता चला है कि वह रुनकुता के समीप गऊघाट पर ही साधु जीवन 
यतीत किया करते थे। संगीत की ओर पहले से ही उनका क्कुकाव था | द 
सस्ती के ज्ञणों में उनकी रागिनी, तानपूरा के तारों से खेल लिया करती 
थी । एक बार बह्लभाचाय जी से उनकी भेंट हो गई। उन्होंने स्वामी जी 
क्रो स्वरचित पद सुनाया । इससे वह बहुत प्रभावित हुये और उन्होंने सूर को ' 
एग्प्रदाय में दीज्षित कर लिया। श्रीनाथ के मन्दिर में रह कर उनका गुण 
एन करने का काम इन्हें दिया गया | और तभी से श्रीकृष्ण सेवा में रत वह . 
प्रह्यकवि अपने सुललित ओर गेय पदों के द्वारा रस की वर्षा करता रहा | 

किंवदती है कि उन्होंने क्रिसी सुन्दरी को देखकर आँखें फोड़ ली थीं। 
इसमें जो कुछ तथ्य हो परन्तु इतना तो कहा ही जा सकता है कि सूर 
जन्मान्ध नहीं थे | बालक की चेष्टाओं की जेसी जीती जागती तस्वीर उस 
ग्रंपे ने खींची है, क्या कोई जन्मान्ध खींच सकता है ! सं० १६२० के लग- 
भंग पारसोली नामक गांव में गोष्वामी तब्रिद्ठल दास के देखते देखते उस 
कवि मनीषी के प्राण पखेरू उड़ गये | वह महा गायक, महान कीत॑नकार 
श्रोर भक्त श्रेष्ठ अतिम समय तक गाता रहा परन्तु मृत्यु उसके गीतों पर 
हाथ भी नहीं लगा सकी | 

वैसे तो सूरदास के सम्बन्ध में यह कथा प्रचलित है कि उन्होंने कई ग्रंथों 
की रचना की थी परन्तु अभी तक प्राप्त उनके प्रामाणिक और स्वतन्त्र 
रचनाओं को संख्या केवल सात है। (१) सूर सारावली (२) साहित्य लहरी 
(३) सर सागर (४) सूर साठी (५) सूर पच्चीसी (६) सेवा फल (७) सूरदास 
के विनय के पद । 

है सागर, सूर सारावली और साहित्य लहरी बड़ी रचनाये' हैं, शेष 
छोटी हैं। ह 


सूर सागर का विशेष महत्व है जब कि अन्य रचनाये' उनके अ्न्थों की 
संख्या मात्र बढ़ाती हैं। सूर सागर, सूर सारावली और साहित्य लहरी की 
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अपनी-अपनी स्वतन्त्र सत्ताये भी नहीं है। मालूम होता है जैसे वे एक ही 
विशाल अन्थ के भाग हों । 


बरण्ये विषय 


सूरदास ने अपने आराध्य की उपासना सख्य भाव से की है। उनकी 
लीला के गान गाये हैं। कवि के सम्पूर्ण पदों को चार भागों में बांदा जा 
सकता है| (१) विनय और महिमा के पद (२) अवतार की कथाये' (३) 
कृष्ण की लीलाये' और (४) दाशंनिक तत्व सम्बन्धी पद | विनय और महिमा 
के पदों में भगवान की प्रार्थना, और विनय की भक्ति मूलक रचनाये हैं। 
इसमें सन्‍त महिमा, शुरू महिमा आदि का वर्णन किया गया है। अवतार 
की कथाओं में प्रायः सभी अवतारों को स्थान दिया गया है| इसमें उनके 
कवि हृदय का दशन नहीं मिलता बल्कि वे एक कथाकार के रूप में हमारे 
सामने आते हैं | कृष्ण की लीलाशों में बाल लीला, गोचारण, दान लीला 
मान लीला और मुरली माधुरी आदि लीलाओों का वर्णन किया गया है | 
उनकी कुछ कविताओं में उनके दाशनिक चिन्तन का भी आभास मिलता 
है | इस प्रकार सूर ने अपने आराध्य कृष्ण की बाल्यावस्था से तरुणा- 
वस्था तक के चित्र खींचे हैं । 


कविता | 

सूरदास के पूर्व जयदेथ ने संस्कृत में और विद्यापति ने मैथिली में श्री 
कृष्ण को श्रृंगार का आलम्बन बना कर मधुर गीतों की रचना को थी। सूर 
. दास ने ब्रजमाषा में कवितायें लिखकर और उसमें अपनी मौलिक प्रवृत्तियों 
का समावेश कर उनकी परम्परा की धारा को दूसरी दिशा में मोड़ दिया । 
चैतन्य महाप्रभु और वल्लभाचाय ने भगवान कृष्ण के जिस बाल रूप की 
उपासना का उपदेश किया था, उसका प्रचार सूर की कविताश्रों ने ही 
किया | उन्होंने वात्सल्य रस की उच्चकोटि की कविताये लिखीं। आज वो 
सभी लोग मुक्त कण्ठ से स्वीकार करते हैं कि सूर की तरह वात्सल्य का चित्र 
खींचने वाला संसार में दूसरा कवि हुआ ही नहीं | बाल जीवन का जितना 
सूक्ष्म, मनोवैज्ञानिक और रंगीन चित्र सूर की कविताश्रों में दीख पड़ता हैं, 
वह उनकी मौलिकता का द्योतक नहीं तो क्‍या है ! 
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उनके कृष्ण; आकाश के अलोकिक कृष्ण नहीं हैं वरन्‌ धूलि में घुढुरन 
चलने वाले कन्हैया हैं। तभी तो उनकी मी छठी होती है, अ्रन्न प्राशन होता 
है, नकछेदन होता है| छोटी-छोटी 'पैयां' लेकर उनसे भी नहीं चला जाता। 
बाल सुलभ भावों और चेष्टाओं की इतनी प्रचुरता कहीं देखने को नहीं 
मिलती | चित्रों की स्वाभाविकता उसकी मोहकता को ओर भी बढ़ा देती है। 
उदाहरण लीजिये | 
सोमित कर नवनीत लिये | 
घुटरन चलत रेनु तन मंडित मुख दि लेप किये। क्‍ 
- यशोदा भी हमारी ही माताओं जैसी हैं | उनकी भी परेशानी देखिये। 
सिखबत चलत यशोदा मगेया । 
अरबराय कर पानि गहावति, डगमगाय परे पेया ॥ 
अथवा 
पाहुनि करि दे तनिक मद्यों। 
आरि करे मन मोहन मेरो, अंचल आरनि गद्यो । 
ब्याकुल मथत मथनियाँ रीती, दधि भ्वे' ढरकि रहो ॥ 
बालक कृष्ण दही खाने में बड़ा तेज है। माखन चोर तो उसका नाम 
ही पड़ गया है | दूध कुछ अच्छा नहीं लगता, किर भी चोटी बढ़ाने के लिये 
बेचारा उसे भी किसी तरह पीता ही है| दूध पीते-पीते तब्रियत ऊच्च गई 
लेकिन चोटी है कि बढ़ती ही नहीं | दूसरी ओर बलराम की चोटी का क्या 
पूछना ! वह अपनी मैया? से पूछने लगता है | 
मैया, कबह बढ़ेगो चोटी | 
कितिक बार गोहि दूध वियत भई यह अजहूँ है छोटी । 
तू जों कहति बल को बेनी ज्यों हैं हे लांबी मोटी ॥ 
आदि 
स्पा की कितनी स्वाभाविक व्यज्ञना उपयु क्त पंक्तियों में मिलती है | 
बालक गोपाल बड़ा शरारतो भी है| वह हमेशा गोपियों के पीछे पड़ा 
रहता है | किसी की दही छीन कर खा जाता है तो किसी का रास्ता रोक 
लेता है और किसी को दूसरी तरह से तंग करता है | इसमें केवल उसी का 
दोष हो तो कहा भी जाय ! गोपियां भी उस पर लड्डू हैं | रोज-रोज की 'छिड़- 


अकाल» भ्ानशंघेकभ। 
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खानी”? अच्छी तो होती नहीं | अवस्था के साथ यही आदत प्रेम के रूप में 
ब्रदल जाती है, जो 'छोड़ाये? नहीं छूटती | गोपियां उसके अनन्य प्रेम की 
ग्रधिकारिणी हैं। मुरली बजी कि उनके कुण्ड के कुण्ड घरों से निकल पड़े | 
राधा एक चंचल किशोरी है| कभी वह विलास-चतुरा नायिका और कभी 
ग्रोषित पतिका के रूप में दिखलायी पड़ती है| अन्त में वह अपने पति की 
भार्या ही प्रमाणित होती है । 
कृष्ण उसे भी नहीं छोड़ते । बार-बार तंग करते रहते हैं | देखिये न, 
घेनु दुहवत अति ही रति बाढ़ी | 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक घार प्यारी जँह ठाढ़ी । 
मोहन करते घार चलति पय, मोहनि मुख अति ही छबि बाढ़ी | 
इस प्रकार सब को रिका कर अन्त में वह मथुरा चले जाते हैं | गोपियों 
को विरह के मेझधार में छोड़कर । कुछ अच्छा ही नहीं लगता उन्हें | संध्या 
भी आती है तो एक याद लेकर--- 
एहि बेरिया बन ते चलि आवते | 
दरहिं ते वह बेनु अ्रधर घरि बारम्बार बजावते ॥ 
कभी वह प्रकृति से अपनी तुलना करने लगती हैं। असमानता दीख 
पड़ने पर हरे-भरे पेड़ों को कोसने लगती है-- 
न्द मधुबन तम कत रहत हरे। 
.  विरह वियोग श्याम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरें £ 
| 'तम हो निलज लाज नहिं' तुमको फिर घिर पहुप घरे। 
« ,ससा स्थार ओ बन के परेरू घिकथिक सबन करे | 
कोन काज ठाढ़े रहे बन में काहे न उकठि परे । 
इसी प्रकार सूर ने वियोग की सभी दशाश्रों का बड़ा सफल वर्णुन 
किया है | 
: कृष्ण की मुरली से कुछ आध्यात्मिक संकेत भी मिलते हैं। वह ऋृष्ण 
की योग माया है। रासलीला में वंशी-रब द्वारा ही गोपी रूपिणी आत्माओं 
का आहान किया जाता है।... 
अपने 'अ्रमर-गीत” के द्वारा सूर ने हिन्दी साहित्य को एक अत्यन्त मर्स- 
स्पर्शी, वाग्वैदस्धपूर्ण तथा अमूल्य उपालम्भ काव्य दिया है। इसमें गोपियों 
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की मनोहारिणी वचन-वक्रता का वर्णन किया गया है। ऊधो, गोपियों को 
“निर्मुण ब्रह्मोपासना? की शिक्षा देकर उन्हें कृष्ण प्रेम से विरत करना चाहते 
हैँ | गोपियां उनके अजशान पर हँसती हैं, उन्हें बनाती हैं | पुछती हैं--- 
निर्गेन कौन देस को बासी ? 
मघुकर हँपि समुझाय, सोंह दे बूझत सांच न हाँसी । 

ऊधो जी फिर भी नहीं समझ पाते और अपनी ही हाँके चलते हैं । वे 
फिर बनाती हैं लेकिन जब इस पर भी उनकी खोपड़ी में कोई बात नहीं 
धंसती तब वे साफ़ साफ़ कह देती हैं--बाबा तुम अपना निर्गण ब्रह्म अपने 
पास ही रखो हमें तो कृष्ण के अवशुरणों से ही प्रेम है। 

द उनो कर्म कियो मातुल बधि, मदिरा सच्त ग्रमाद |! 
सूर श्याम एते अवगुन में निर्गन ते' अति स्वाद ॥ 
उनका विषय अलौकिक है फिर भी उसमें सामान्य हृदय को स्पश करने की 
शक्ति है। उनके समस्त चित्र मानवी और सामान्य हैं । ब्रज भाषा काव्य 
में वह नवीन प्रवृत्तियों के जनक थे | उनकी परम्परा आज तक ज्यों की त्यों 
विद्यमान है। सूर की कविताश्रों की चोट खाकर जिस व्यक्ति ने तड़प कर 
कहा था--- 
किधों सूर को सर लग्यो, क्रिधों सूर को पीर | 
किषों यूर को पद लग्यो, बेध्यो सकल शरीर ॥ 

हमारी समझ से उस बेचारे ने अतिशयोक्ति तो नहीं ही की थी | आचार्य 
शुक्व भी इसका समथन करते हैं-“'यद्यपि तुलसी के समान सूर का काव्य 
क्षेत्र इतना व्यापक नहीं कि उसमें जीवन की भिन्न-भिन्न दशाओं का समा- 
वेश हो पर जिस परिमित पुण्य भूमि में उनकी वाणी ने संचरण किया उसका 
कोई कोना अ्रद्धता नहीं छूटा | | 
भाषा और शैली 


भाषा की दृष्टि से भी सूर अपनी विशेषताओं के कारण प्रसिद्ध हैं। 
उनके पूर्व (डिंगल” और 'सधुक्कड़ी' ही कविता की भाधायें थीं | ब्रज अदेश 
को बोली से कविता रचकर उन्होंने इस दिशा में एक नवीन प्रयोग किया | 
आगे चलकर उन्हें अपने प्रयत्न में इतनी सफलता मिली कि उनकी भाषा 
काव्य की एक 'स्टेण्डर्ड! भाषा मान ली गयी | उनकी. भाषा सानुप्रास, - 
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स्वाभात्रिक, प्रवाहपृर्ण और सजीव है। माधुय और प्रसाद उसकी आत्मा है। 
स्थान-स्थान पर लोकोक्तियों और मुद्दाबिरों के प्रयोगों ने उसकी शोभा में 
चार चांद लगा दिये हैं। वह उथके भावों को ग्रहण करने में पूणण सक्षम 
है। उसमें ब्रज भाषा के ठेठ शब्द तो मिलते ही हैं, श्रवधी, राजस्थानी, 
पंजाबी, गुजरती तथा बुन्देलखन्डी के शब्द मी कम नहीं मिलते | उनकी 
रचनाओं में प्रयुक्त संस्कृत के तत्सम शब्दों के कारण वे केवल ब्रज प्रदेश 
के ही न होकर सम्पूर्ण देश के हो गये हैं। फारसी के तदुभव शब्दों का भी 
उन्होंने प्रयोग किया है जो उनके हृदय की विशालता का परिचय देते हैं। 

उन्होंने मुकतक लिखे हैं | उनका काव्य गीति काव्य का उत्कृष्ट नमूना 
है | उनसे पूत्र॑ जयदेव, गोवर्धनाचाय तथा विद्यापति ने भी गेय पदों की 
रचना की थी, परन्तु वे पहले पहल संतों से ही प्रभावित हुये । 

उनके बहुत से पद संतों के पदों की तरह लगते हैं | बाद को जब वे भी 
श्रीनाथ के मन्दिर में कीतंनकार होकर आये तब से कोमलकान्त पद्मवली में 
निरन्तर अपने पावनहृदय का मधु घोलते रहे । उनकी रचनाओं को पढ़कर 
वही आनन्द मिलता है जो जयदेव और विद्यापति की कविताओं से, लेकिन 
उनकी कविताश्रों में जो व्यंग, जो सजीवता, स्वाभाविकता और गम्भीरता है 
वह अन्यत्र दलंभ है | उनकी कला आँखों के आगे चित्र खड़ाकर देती है । 

सूर को संगीत का भी अच्छा ज्ञान था | उन्होंने अनेक राग-रागिनियों के 
स्वर साधे हैं | यों तो उनकी रचनाश्रों में अनेक प्रकार के श्रलंकार दीख पड़ते 
हैं किन्तु उयमा, उत्पेज्ञा ओर रूपकों की प्रचुरता है। उन्होंने श्रृंगार, हाध््य 
तथा शान्त रस पर बड़े अधिकार के साथ लिखा है। सम्पूर्ण विश्व में 
वात्सल्य रस के तो वह एक ही कवि हैं। 
कृष्णोपासक कवियों की परम्परा 

अष्छाप के कवियों के अविरिक्त राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
श्रीहितदरि वंश और उनके शिष्य व्यासजी, चैतन्य महाप्रभु के शिष्य गदाधर 
भट्ट, व्द्वी सम्प्रदाय के संध्थापक स्वामी हरि आदि लोगों ने भी कृष्ण के ऊपर 
सुन्दर रचनाओं की सृष्टि की | कृष्ण काव्य की रचना केवल वल्लभ सम्पदाय 
में ही नहीं हुयी, वैष्णव धर्म के गोड़िया ओर निम्बाक सम्प्रदाय भी इस ओर 
प्रयत्नश,ल रहे । हज 
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छाँढ़ि दई कुल की कानि कहा करिहे कोई । 
तंतन ढिग बैठ बैठि लोक लाज खोई ॥ 
प्रिवतम की छोज में पागलों की तरह, , विहिणी मीरा दर दर भठक रही 
है | अपनी दशा का वर्णन भी करती है लेकिन 'घायल की गति घायल ही 
तो जानता है ।? उसका दरद' और जान ही कौन सकता है ! उसकी विहलता 
का चित्र नीचे की पंक्तियों में देखिये । 
राम मिलण के काज सखी, मेरे आरति उरसे जागी री ॥टेक॥| 
तल्रफत-तलफत कल न परत है बिरह वाण उर लागी री । 
निप्त दिन प'थ निहारू पाँव की, पलक न पल भरि लागी री ॥ 
पीव पीव मैं रद रात दिन, दूजी, सुधि बुधि भागी री । 
विरह भुवंग मेरो डस्यो हे कलेजो, लहरि हलाहल जागी री । 
मेरी आरति मेटि गुसाईं आइ मिलो मोंहि सागी री । 
मीराँ व्याकुल अति अकुलानी, किया की उमंग अति लागी री ॥ 
कृष्ण मीरा के जनम-मरण के साथी हैं | फिर, त्रिना उन्हें देखे बेचारी 
को कल कैसे पड़े ! पथ निहारते-निहारते उसकी आँखे थक जाती हैं लेकिन 
वह निर्मोही है कि आता ही नहीं | लाचार बावरी बहुत ही कारुणिक 
स्वर ॒ में अपने प्रियतम को याद करने लगती है--- " 


सहारे जनम मरण को साथी, थाने नहिं बिसरूँ दिन राती । 
तुम देख्याँ बिन कल न परत है, जानत न मेरी छाती । 
ऊँची चढ़ चढ़ पथ निहारूं रोय रोय अखियाँ राती 
यह संसार सकल जग कूँठों, कूठा कुलरा नाती। 
दोउ कर जोड्याँ अरज करत हूँ, सर लीज्यो मेरी बाती । 
2 »८ >< 
पल पत्र तेरा रूप निहारूँ निरख-निरख सुख पाती । 
: मारां के प्रभु गिरधर नागर हरि चरनों चित राती ॥ 
ह प्रेम साधारण कोटि का प्रेम नहीं है | यह प्रेमसाधना है जो आगे 
चलकर जीवन व्यापी चिरन्‍्तन विरह का रूप धारण कर लेता है। वह 
चातक को तरह-तरह पिया गया रणने लगती है'। जल विहीन मछली की भांति 
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तड़पने लगती है | विरह की पीर उसके अग-ओग में समा जाती है, और 
आंखों में नींद नहीं आती | उन्हीं के शब्दों में सुनिये ;--- 

सखी मेरी नीद नसानी हो । 

पिय को प'थ निहारत सिंगरी रेश बिहानी हो ॥ 

सब सखियन मिल सीख दझ् मन एक न सानी हो । 

बिन देख्यां कल्न नाहिं पड़त जिय ऐसी ठानी हो ॥ 

अंग-अंग व्याकुल् भई, मुख पिय पिय बानी हो | 

अंतर बेदना बिरह की वह पीर न जानी हो ॥ 

ज्यूँ चातक धन को रहे, मछरी जिमि पानी हो | 


मीराँ व्याकुल बिरहिणी सुध बंध बिंसरानी हो ॥ 

मीरां के प्रेम और विरह सम्बन्धी पदों में उच्चकोटि के काव्य के दर्शन 
होते हैं। जायसी की नागमती की भाँति वह अपनी विरह कथा को सम्पूर्ण 
ब्रह्माण्ड में ध्याप्त नहीं देखतीं बल्कि भीतर ही भीतर तड़पती रहती है। 
व्रियतम के वियोग में उसने अपने हृदय की जिस व्याकुलता का चित्रण 
किया है वह अत्यन्त स्वाभाविक और मार्मिक है, संयत और शिष्ट है, 
दिव्य और प्रभाव पूर्ण है। आत्म-समप ण॒ की जितनी ग्रतल भावना मीरां 
की रचनाओं में दीख पड़ती है, उत्तनी अन्य कवियों की कविताओं में 
- नहीं | उनके पद अपनी स्निग्धता, और माधुय के लिये हमेशा याद किये 
जायेंगे | निस्संदेह हिन्दी में मीरां का विरह-वर्णंन बेजोड़*“है। संयोग के 
वर्णन बहुत कम मिलते हैं। संतों से प्रभावित होकर उन्होंने जों रचनायें 
लिखी हैं उनमें उनका कवि-हृदय पूर्णतः छिप-सा गया है । हां, वे मीरां की 
विचार-धारा पर थोड़ा बहुत प्रकाश अ्रवश्य हैं| उनके कुछ पदों में कबीर 
के रहस्य वाद की भी एक मलक मिल जाती है | उदाहरण लीजिए-.- 

बिन करताल पखाबज बाजे, अनहृद की ऋनकार रे । 

उन्होंने कुछ ऐसी भी प'क्तियां लिखी है जो उनके जीवन की ओर 
है करती हैं। ऐसे पद राणा विक्रमादित्य को सम्बोधित करके लिखे 
गये हैं। -: 

राणा जी में तो गोविंद का गुण गास्याँ ॥ 

चरणाम्त का नेम हमारे, नित उठ दरसन जास्याँ। 

हरि मन्दिर में निरत करास्यां, घृधरियाँ धमकास्यां | आदि 
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कष 


मीराँ की रचनाओं में वाग्विदग्बता, ओर उक्ति बेचित््य, वक्रोक्ति और 
अलंकारों की भरमार नहीं है | कदाचित्‌ इसी से हमारे अनेक आलोचक 
उन्हें एक भक्त से अधिक नहीं मानते | यदि कृविता का ज्षेत्र केवल तुकबन्दियों . 
तक सीमित है तब तो मीरां वार्तव में कवियिन्नी नहीं हैं। और इस 
पर किसी के दो विचार हो ही नहीं सकते | परन्तु क्या तुकबन्दी ही कविता 
है ! उस्ताद गालिबर की निम्नांकित पंक्तियों में कोन सा अलंकार है ! कौन 
सी वाखिदम्घता, कौन सा उक्ति वेचित्प है जो हमारे हृदय के तारों को 
मकमोर देता है। 
कोई उम्मीद बर नहीं? आती 
कोई यूरत नजर नहीं आती | 
मौत का एक दिन मुर्ययन हे 
नींद क्‍यों रात भर नहीं आती | 
आगे आती थी हाले दिल पे हँसी 
अब किसी बात पे नहीं आती | 
८ >< 


क्यों न चीखूँ कि याद करते हैं 

मेरी आवाज गर नहीं आती । 

हम वहां हैं जहां से हमको भी 

कुंड हमारी खबर नहीं आती । 

मरते हैं आरजू में मरने की 

मौत आती है पर नहीं आती 

काबा किस मूँ ह से जाओगे गालिब 

शर्म तुमको मगर नहीं आती | 

कविता यह है | हृदय की स्वाभाविक और सरस अनुभूतियों की सरलतम 

और स्पष्य्तम अभिव्यंजना | इस कसौटी पर मीराँ खरी उत्तरती हैं 
इसलिये वह एक उच्चकोटि की कवियित्री हैं। 
भाषा और शैज्ञी 


उनकी भाषा का कोई निश्चित नाम नहीं दिया जा सकता | अधिकांश 


। 





'ददा७०+१<कारनतइमलइम मद लए सा लाससर 
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पदों में राजस्थानी मिश्रित ब्रजमभाषा का प्रयोग किया गया है। उदाहरण 
लीजिए-- 

मन रे परस हरि के चरण | 

युभग शीतल कंवल कोमल त्रिविध ज्वाला हरण | 

जिन चरण प्रह्मद परसे इन्द्र पदवी घरण | आदि 

उनकी रचनाश्रों में कहीं-कहीं गुजराती, फ़ारती तथा पंजाबी माषाश्रों 
के शब्द भी मिलते हैं। व्याकरण के नियम साधारणतः भाषा के अनुसार 
ही प्रयुक्त हुये हैं | परन्तु कहीं-कहीं खड़ी बोली की भी विभक्तियां दीख पड़ती 
हैं | उनकी भाषा में प्रवाह नहीं माघधुय है | शैली सीधी-सादी ओर आकर्षक 
है | पगल का कोई नियम नहीं है। जैसे-जैसे भाव बदलते हैं वैसे-बैसे छन्हों 
की गति भी बदलती है । पदों में उपमा, उद्पेज्ञा, और रूपक अलंकार अपने 
स्वाभाविक ढंग पर आते हैं। उनमें प्रयत्न नहीं मालूम पड़ता | पद प्रसाद 
गुण युक्त और गेय हैं | 
रसखान 
भीरां के बाद अनेक लोगों ने कृष्ण प्रेम की कवितायें लिखीं परन्तु 

रसखान” की गहराइयों तक कोई पहुँच न सका | उनका जन्म सं० १६१५७ 
में दिल्‍ली के एक पठान राज वंश में हुआ | उनका अ्रसली नाम था मुहम्मद 
इब्राहीस | एक मस्त नवयुवक, जिसकी सोन्दर्योपासना ओर प्रेम-पिपासा 
विषय वासना की चरम सीमा तक पहुँच कर अन्त में आध्यात्मिक दिशा 
की ओर मुड़ गयी थी | श्री कृष्ण के प्रति उनकी उत्कटे लालसा देखकर 
गोस्वामी विद्धल दास जी ने उन्हें अपने सम्पदाय में दीक्षित कर लिया था | 
रसखान ने भागवत के फारसी अनुवाद का अध्ययन किया था| पंडितों के 
सम्पक में आकर उन्होंने संस्कृत भी सीख ली थी | बाद को उन्होंने हिन्दी 
काव्य ग्रन्थों का गम्मीर अध्ययन और परिशीलन किया | बहुत दिनों तक 
गोकुल में रहने के कारण उनका ब्रज भाषा पर भी अधिकार हो गया 
था | रसखान सचमुच रसखान थे, न तो उन्हें इह लोक को चिन्ता थी 
न परलोक का भय | श्री कृष्ण को आत्म समपंण कर निश्चिन्त हो गये थे | 
सं० १६८७ में उनका गोलोक वास हो गया। 


रचनाये है है हे ़ 
सं० १६४० से उन्होंने लिखना प्रारम्म किया था । प्रेम कबायिका उनी 
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प्रथम कृति है जो सं० १६७१ में लिखी गयी थी | इसमें कुल मिलाकर २५ दोहे 
और सोरठे हैं जिनमें प्रेम का बड़ा ही विशुर और हृदय ग्राह्दी चित्र खींचा 
गया है | दसरे ग्रन्थ का नाम है सुजानरसखान जिसमें कुल १२६ छुन् 
हैं १० दोहे और सोरठे, शेष कवित्त और स्वेये | इसमें भी प्रेम ही की 
निमल धारा बह रही है। रसखान को रचनायें तो थोड़ी सी ही हैं, 
लेकिन हैं जोरदार | 
कविता 
रसखान के समय तक हिन्दी काव्य काफी ऊँचाई तक पहुँच गया 
था | उसमें कत्नीर श्रोर तुलसी; सूर और मीरां जैसे कवि हो चुके थे जिनकी 
रचनायें हृत्य के तारों को कंकृत कर देने का दम भरती थीं। कृष्णभक्ति 
में सोन्दर्योपासना तथा मधुर भाव की प्रधानता थी। सूफियों के प्रेम की 
भी एक झलक इसमें मिल जाती थी इसलिये मुसलमानों को सगुण भक्ति 


को कृष्णाश्रयी घारा ने ही प्रभावित किया | है 
रसखान बडे भावुक थे, रक्षिक थे, प्रंमी थे | वें जीवन की कोमलता, 


सुकुमारता और प्रेमानुभूति के कवि हैं। प्रेम बाटिका में उन्होंने जिन 
पौदों को आरोपित किया था वे आज भी लहलहा रहे हैं। उनके सौरभ से 
श्राज भी रिन्‍्दी-संसार मतवाला हो उठता है | इस काव्य संग्रह की रचनाग्रों 
में प्रेम के जिस पावन रूप की व्यंजंना मिलती है, दह स्तुत्य है। सुजान 
रपखान कवि-हृदय के वह दर्पण हैं जिसमें गोपियों के बीच मुरली 
बजाते हुये कृष्ण के दर्शन होते हैं | कृष्ण के प्रति उनकी भक्ति सखा भाव 
की है | भक्षित का आधार है रूपासक्ति |, 
वह कृष्ण के रूप पर मुख्ध हैं उनकी महिमा पर चकित हैं, जिसकी 

महिमा का वर्णन करते शेष, महेश, दिनेश और सुरेश भी नहीं थकते वही 
जब अहीर की “'छोहरियों? के इशारों पर नाचने लगता है तब वह उसके 
हृदय की विशालता पर गा उठते हैं-.- . 

सेस महेस; गनेस, दिनेत, सरेसहुँ जाहि निरंतर गावे। 

जाहि अनादि अनंत अखरड अ्रद्धेद, अमेद, सुबेद बतावे' ॥ 

नारद से सुक व्यास रटें पचि हारे तऊं पुनि पार न पावे । 

ताहि अहीर की छोहरियां छुढिया भर छाछ पे नाच नचावे' ॥ 
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आगे चलकर वह बताते हैं कि भगवान प्रेम के ही वशीमूत हैं। प्रेम भग- 
बान है और भगवान प्रेम ;-- 

बह्म में ढ यों पुरातन गानन वेदरिया सनी चोगुने चायन । 

देख्यो सुन्यों कबहँ न कहेँ वह केसे सरूप आ केसे घुभायन 

टेरत हेरत ह्ारि पर॒यो, रसखान बतायो न लोग लुंगायन । 

देख्यो दुरो वह कुञ-कुटीर में बेठो पलोटत राधिका पायन || 

वह कृष्ण की प्रत्येक वस्तु से प्रेम करने लगते हैं | प्रेम की यह विशेषता 
रसखान की ही कविताओं में मिलती है | उनकी एक अ्रमिलापा भी देखिए -- 

मानुष हों तो वही रसखान बच्चों संग गोकुल यांव के स्वारन | 

जौ पशु हो तो कहा बस मेरो चरों नित नन्‍्द की धेनु मेकारन || 

पाहन हों तो वही गिरि को जो कियो हरि छत्र पुरन्दर घारन | 

जौ खग हों तो बसेरो करों मिलि कालिदि कूल कदम्ब की डारन |। 

कृष्ण प्र म/के।आगे कवि जीवन की सारी महतत्वाकांक्षाओं को ठुकरा 
देता है और चिल्ला कर कहत है-- 

या लकटी अरु कामरिया पर राजतिहूँ पुरि को तजि डारों। 

आहठहु सिद्धि नवोी निधि के सुखनन्‍्द की गाय चराय बतिसारों ॥ 

नेनन सों रसखान सबे ब्रज के बन बाय तड़ायग निहारों। 

केतक ही कल्षघोत के घाम करील के कुजन ऊपर वारों ॥ 
प्रेम का ऐसा सुन्दर उद्‌गार अन्यत्र दुलभ है | 
भाषा और शैज्नो 

रसखान की भाषा बहुत चलती-फिरती ओर शब्दाडम्बर से रहित है । 
घनानन्द की शुद्ध ब्रज-माषा की सफाई और मिठास इनकी काव्य कला में 
चु जीभूत हो उठी है । रसखान ने अन्य कृष्ण भक्तों की तरद संगीत के पद 
नहीं लिखे | कवित्त और सवेयों में ही उनके सच्चे प्रेम की व्यंजना हुयी हे । 
अनुप्रास की सुन्दर छटा, भाषा की चुस्ती और सफ़ाई जैसी इनकी कविताओं 
में मिलती है, वह अन्यत्र दुलभ है | 
कऋष्ण-काव्य की परम्परा के अन्य कवि 

उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त श्र्‌व दास, नागरी दास, अलबेली अलिजी, 
चाचा हित वृन्दावन दास जी, भगवत रसिक, ललित किशोरी आदि भक्तों 
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ने कृष्ण-मक्ति से सम्बन्धित उच्च कोटि की रचनायें लिखी हैं | अन्य कृष्णे- * 
पासक भक्त कवियों में सर्वश्री गक्न, नरहरि, बीरबल, टोडर मल, बनारसी 
दास, नरोत्तम दास, लक्ष्मी नारायण, निपट निरंजन, लालच दास, कृपा राम, ' 
प्रनोहर कवि, बलभद्र मिश्र, केशव दास, होती राम, सेनापति, पुहकर, जमाल, 
कादिर, कारे खाँ, सुवारक, आलम, महबूब, इसलीन, प्रवीण राम, छत्र . 
कुँवरि बाई, साईं, रसिक बिहारी, प्रताप कुँवरि, सुन्दर कु वारि, रत्न कु वरि,. 
दया बाई, सहजो बाई, ताज श्रोर शेख ने कृष्ण की लीलाओों का बड़ा ही 
मनोहर वर्णन किया है । | 
कृष्ण भक्ति काव्य की प्रतिक्रिया और कृष्ण काव्य का विकास 

भक्त कवियों ने राधा और कृष्ण के जिस अलौकिक तथा पावन चरित्र “ 
का चित्रण किया था वैसा आगे के कवि न कर सके | रीति कालीन कवियों 
ने राधा और कृष्ण को साधारण स्त्री-पुर॒ुष म|न कर उनकी प्रेम लीलाशों 
का नमन चित्रण किया | जिस भक्तिमें प्रेम की प्रधानता और श्रद्धा का 
ग्रभाव रहता है वह आगे चलक्रर वासना के रूप में बदल ही जाती है| 
कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों ने प्रेम लक्षणाभक्ति को ही अपनाया था, इस- 
लिये एक तरह से उन लोगों ने स्वतः अश्लीलता के लिये मैदान तैयार कर 
दिया था। कृष्ण भक्ति-काव्य के श्रृंगार में बदल जाने के अनेक कारण 
हैं | पहला कारण तो यह है कि लोग स्वामी वल्लभाचाये की आध्या- 
त्मिक विचार धारा को अच्छी तरह न समझ सके | स्वामी जी ने ब्रह्म के 
लिये कृष्ण, और मुक्त योगिन आत्माओं के लिए. “गोपी? शब्द का प्रयोग 
कर ब्रह्म की नित्य लील। का महत्व जन साधारण को सममाना चाहा था | 
लोगों ने उसे सूक्ष्म रूप में ग्रहण न करके स्थूल रूप में ही ग्रहण किया | 

इस काल में मुगल साम्राज्य की जड़ें मजबुत हो चुकी थीं | लोग सुख 
और चेन का जीवन व्यतीत कर रहे थे। ललित कलाओं को प्रोत्साहन . 
मिल रहा था | हिन्दू राजे विजेताओं के साथ हास-विलास में सम्मिलित 
हो, तज्जन्य रूप समता का अनुभव कर अपनी हार की पीड़ा को भूलने का 
प्रयास कर रहे थे, उन्हें अब कबीर के निर्गंणों की आवश्यकता नहीं थी | 
तुलसी और सूर के पद उनके हृदय की प्यास बुमाने में असमर्थ सिद्ध होने 


लगे थे । उनको तो किसी और तरह के रसराज की अपेक्षा थी। ठीक 
| 


- भक्ति-काल १७३ 


समय पर स्वामि-भकत दरबारी-कवियों ने अपने श्राश्यदाताओं की मनो- 
वृत्तियां पहचान लीं। राधा और कृष्ण के अलोकिक प्रेम-लीलाओं से लोग 
परिचित ही थे, उसे लोकिंक भर/कर देना था | विद्यापति कर भी चुके थे । 
संस्कृत में शंकर और पाव॑ती का श्रृंगार वश न था ही । फिर क्‍या था, कवि 
महोदयों ने आँख-कान मू द कर गाना शुरू किया। शीलता और अश्ली- 
लता की सीमायें टूट गयीं, लेकिन उन महागायकों को इसका ध्यान नहीं 
रहा | इसके बाद इतिहास ने कई बार पलटा खाया | परिस्थितियाँ बदलीं | 
बुद्धिवाद के प्रभाव से लोग यथार्थ की ओर क्ुकने लगे। समाज ने नयी 
मान्यताश्रों को स्वीकार किया और कृष्णभक््तिकाव्य की धारा भी ज्ञीण 
पड़ गयी | फिर भी गोरखपुर से निकलने वाला कल्याण? मासिक पत्र “कृष्ण 
भक्तों? की रचनाओं से परिचित कराता रहता है । 
भक्ति-काल की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

. भक्ति काव्य का अध्ययन करने के पश्चात्‌ हमें छः प्रकार की ग्रवृत्तियाँ 
दीख पड़ती हैं-- । 

१. राज दरबार से सम्बन्ध विच्छेद--इस काल के कवियों ने राज 
दरबारों से नाता तोड़कर जनता के लिये उन्हीं की भाषा में कवितायें लिखीं | 
उनके लिए उनके इृष्ट देव ही सवोपरि थे इसलिए उनका भजन करने के 
लिए. इन भक्त कवियों ने जनता में घूम-घूमकर प्रचार किया। 

२- भक्ति-सभी कवि भगवान के भक्त थे। किसी ने भगवान को निरा- 
कार मान कर उनकी भक्ति की, किसी ने उसे प्रेमिका सम्ककर विरह की 
साधना की, किसी ने सखा भाव से उसका कीतन किया और किसी ने दास 
की भावना से अपने को उसके चरणों में डाल दिया । 

३. गुरु का महत्व--भक्तिकालीन कवियों ने गुरु को सर्वोच्च स्थान 
पर प्रतिष्ठित किया | कबीर ने गुरु को गोविन्द से बड़ा माना। जायसी ने 
गुरु की वन्दना की | सूर और तुलसी तो गुरु महिमा का वर्शन करते अथाते 
ही नहीं । 

४ जन-कल्याण की भावना और समन्वय का प्रयन्न--भक्‍्त-कवियों 
ने जन-कल्याण की भावना से ही प्रेरित होकर कवितायें लिखी हैं। उन्होंने 
. किसी न क्विसी रूप में ऐहिकता को निरथ्थक सिद्ध करके अलोकिकता का 
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दिव्य संदेश दिया है | इन कवियों की रचनाओं का विश्लेषण करने के 
पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उनके हृदय में सड़े-गले समाज 
के उद्धार की भावना अपने प्रत्न॒ल रूप मेँ विद्यमान थी। कबत्रीर ने डांद- 
फटकार कर तथा जायसी, सूर और ठुलसी ने प्रेम से यह काम क्रिया। 
इसके अतिरिक्त उन कवियों ने किर्स.न किसी प्रकार विश्वखल समाज के 
परस्पर विरोधी तत्वों में समन्वय स्थापित करने का भी प्रयत्न किया है | 

पू. भात्र-पक्त की प्रवानता--इत काल के कवियों की रचनाओं में कला 
की काट-छाँट कम देख पड़ती है। उनके हृदय से भावों की जो स्वाभाविक 
निर्भरनी फूट पड़ी है उसी को छुन्द का रूप दे दिया गया है | अलंकार 
अपने स्वाभाविक रूपों में ही आये हैं। इसलिए उनकी रचनाओं में हार्दिक 
सत्यता और भावग्रवण॒ता की प्रधानता दीख पड़ती है और कला की ओर 
कोई विशेष रुचि परिलकज्ञषित नहीं होती | 

६. जनता की भाषा में और सरल छन्दों का प्रयोग--इन कवियों ने 
अवधी ओर ब्रज-भाषा का प्रयोग किया है जिसे साधारण जनता अच्छी तरह 
समझ लेती थी। दोहा, चौपाई, सोरठा और पढों का प्रयोग करके उन्होंने 
साहित्य को जनता की वस्तु बना दिया था | 


रीति-का ञ्ञ 


( १७००-१६ ०० ) 


(रीति! का अथ 

'रीति! शब्द का अर्थ होता है नियम, तात्पय, लक्षण अथवा प्रणाली । 
यहाँ पर रचना-सम्बन्धी प्रणाली-विशेष के लिये ही इस शब्द का प्रयोग 
किया गया है। 'रीति? को काव्य की आत्मा मानने वाले 'रीति-सम्बन्ध' के 
प्रतिष्ठाता एवं संस्कृत के प्रसिद्ध अलंकारशासत्री-अचाय भामह के शब्दों 
में “विशिष्ट पद रचना रीति:”?---विशिष्ट पद रचना को ही 'रीति! कहते 
हैं। उन्हीं के अनुसार 'रीति! पद-रचना का वह प्रकार हैं जो दोपों से मुक्त, 
गुणों से अनिवायंतः और अलंकारों से साधारणत; सम्पन्न हो । 


नासक्रणो 

जिन ग्रन्थों में रचना करने के नियमों का उल्लेख रहता है उन्हें रीति- 
ग्रन्थ कहते हैं और उन नियमों के आधार पर लिखी गयी कविताओं को: 
रीति काव्य | हिन्दी साहित्य के इतिद्ास में विक्रम को १७वीं शताब्दी तक 
रीति कांव्यों और रीति ग्रन्थों के प्रणयन की प्रवृत्ति उभार पर थी इसलिये 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने इस काल का नाम “रीति काल? रख दिया। तब, 
से लोग . इस उत्तर-मध्य काल को 'रीति काल” के नाम से ही सम्बोधित: 
करते हैं । 

'रीति' शब्द का इस अर्थ में प्रयोग करना आदरणीय शुक्ल जी की 
मौलिक सूक नहीं थी | हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकालीन अनेक कवियों ने 
भी 'काव्य की रीति? अलंकार रीति! 'कवित्त रीति? आदि वाक्यों का प्रयोग: 
स्पष्ट रूप से इसी श्र्थ में किया था। पद्माकर ने अपने पद्माभरण! में 
अलंकार विवेचन! को “अ्रलंकार रीति! कहा है। दास जी अपने . काव्य: 
'निय' में लिखते हैं--- ह द 
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की कस की रीति सिखी सुकबीन सों, देखी सुनी बहुलोक की बातें” | इसी 
प्रकार प्रताप साहि ने भी “व्यंग्याथ कोमुदी” में लिखा है-- 

“कवित रीति कछ्ु कहृत हों, व्यंग अथ चितलाय” आदि | 

पति काल के उत्तरार्द में यह शब्द काफी प्रचलित हो गया था और 
उसकी समाप्ति तक तो लोग धड़ल्ले से इसका प्रयोग करने लग गये थे |. 
<रीति काल! का तत्कालीन प्रयोग 'मिश्रवन्धु विनोद! में इस प्रकार से हुआ्ना. 
है, “इस प्रणाली के साथ रीति ग्रन्थों का भी प्रचार बढ़ा और आचार्यता की 
वृद्धि हुयी [.......अचाय लोग तो कविता करने की रीति सिखलाते हैं 
मानो वह समाज ;में कहते हों कि अमुकामुक विषयों के वर्णुनों में अमुक” 
प्रकार के कथन उपयोगी हैं ओर अम॒ुक प्रकार के अनुपयोगी |? 

इन दो सौ वर्षों में इतनी अलंकृत और कोमल भाषा में इतने सरस 
और इतने मर्मस्पर्शी श्रृंगार मुक्तकों की सृष्टि हुयी कि पं० शुक्ल जैसे गम्भीर 
आलोचनाकार को भी यह स्वीकार करना पड़ा कि “ऐसे सरस और मनोहर 
उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण-प्न्थों से चुनकर इक करे तो भी उनको 


' इतनी अधिक संख्या न होगी ।” निस्संदेह इस समय साहित्य के भाव पत्ष में 


अंगार की और कलापज्ञ में अलंकारों की जिस इन्द्र घनुषरी छुटा के दशन 
होते हैं बह अद्वितीय है, अनुपम है और बेजोड़ है | कदाचित्‌ इसीलिये.पंडिंत- 
प्रवर डा० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल? ने इसे शुंगार-काल? और मिश्रवस्ु 
महोंदयों ने अलंकृत काल” की संज्ञा दे रखी है | 
श्रृंगार काल और अलंकृत कात 

हमारे साहित्य के इतिहास में रीति काल का आविर्भाव न तो कोई 
आकस्मिक घटना थी ओर न तो किसी छू मंतर का प्रभाव ही था | सच बात 
तो यह है कि इस काल में एक प्राचीन साहित्यिक परम्परा का विकास ही 


: हुआ था। शताब्दियों पूब संस्कृत, प्राकत और अपभ्रंश साहित्यों में बहती 


$ 


हुयी प्रबृत्ति-विशेष की जो धारा हिन्दी के आविर्भाव काल में दब-सी गयी थी 
वही अनुकूल स्थिति पाकर उभर आई । केशव, देव, बिहारी, ओर पद्माकर 


जैसे कवियों के कंठ-स्वरों से इस धारा का मधुर संगीत मुखरित हो उठा 
ओर वातावरण में एक अजीब सी मोहकता' दवा गयी । - 
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रीति कालीन शज्ञार और अल्लंकार के मूल सोत और उनका विकास: 
आयों के प्राचीनतम ग्रन्थ यजुबँद में श्रृंगार और लोकिकता के प्रति 
मोह के दशन होते हैं या नहीं, कहा नहीं जा सकता । हाँ ! ऋग्वेद और 
गथववेद में महाभारत और बौद्दों के थेर-येरी गाथाओं में पंडितों को इसकी 
एक झलक अवश्य मिलती है | 
विद्वानों का विचार है कि भारतवर्ष में जब आभीर आकर बस गये 
ओर आरयों की शिक्षा-संस्कृति का जब उनके उन्म्रुक्त जीवन से संयोग हुआ 
तब यहाँ वालों के मन में भी परलोक की चिन्ता से मुक्त गाईस्थ्य-जीवन के 
प्रति आकर्षण का भाव बढ़ने लगा | घर-घर में उनकी प्रेम कहानियाँ कही 
जाने लगीं। उनके गीत लोक भाषा के द्वारा शास्त्रीय कवित्व को भी ग्रभा- 
वित करने लंगे। सन्‌ ईसवी के पूर्व या पर की प्रथम शताब्दी में इस प्रभाव 
की सर्वप्रथम अभिव्यक्ति प्राकृत भाषा में हाल की “सत्तसई? में हुयी । श्वृंगा- 
रिक मुक्तकों के इस संग्रह में प्रेम और करुणा के भाव प्रेमियों की रसमयी 
क्रीड़ायें और उनका धात-प्रतिघात अतिशय जीवित रूप में प्रस्कृटित हुआ । 
“ग्रहीर अहीरिनों की प्रेम गाथायें, ग्राम बधूटियों की श्ृंगार चेष्टायें, चक्की 
पीसती हुई और पौधों को सींचती हुयी सुन्दरियों के मर्मस्पर्शी चित्र, विभिन्न 
ऋतुओं के भावोत्तेजनन आदि की बातें इतनी जीवित, इतनी सरस और 
हृदयस्पर्शी हैं कि पाठक बरबस इस सरस काव्य की ओर खिंच जाता है |?” 
इसके पू७- आमुष्मिकता की चिन्ता से मुक्त ओर अपने में स्वतंत्र ऐसे 
मुक्तकों की रचना संस्कृत साहित्य में नहीं हुयी थी | इसके अनन्तर संस्कृत 
की कई पुस्तक -इसके आधार पर लिखी गयीं, जिनमें अमरुक का अमरुक- 
शतक और गोवर्धन की ओआर्या सप्तसतीः के नाम उल्लेखनीय हैं | उसके 
बाद इस प्रकार की रचनाओं का ययथेष्ट परिमाण में प्रणयन भी होने लगा | 
- साहित्य में जब काव्य-अन्थों की प्रचुरता हो जाती है तब साहित्य- 
शाक्तियों का ध्यान उसकी विवेचना की ओर जाता है | सन्‌ १५०-१४२ ईं० 
का एक शिलालेख गिरनार में मिला है जिसे महाज्ञत्रप रुद्रदामा ने खुदवाया 
था इस लेख की अलंकृत भाषा स्वयं ही गद्य काव्य का एक उत्कृष्ट उदा- 
: रण है। इसमें अलंकारों का स्पष्ट उल्लेख है और हमारा विश्वास तब 
श्रौर भी दृढ़ हो जाता है जब हम यह सोचते हैं कि इस समय तक हाल की ._ 
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सत्तसई का भी निर्माण हो चुका था। लेकिन बहुत खोज करने पर भी. 
भरत के नाव्यशास््र से प्राचीन काव्य की विवेचना करने वाले किसी प्रन्य 
का पता नहीं चलता | इसका ग्रतिपाद्य /विषय था रस | साहित्य की दूरी 
चिन्ता अलंकार शाख्त्र के रूप में प्रकट हुयी | इसके आाचाय थे भामह | रत 
सम्प्रदाय के लोग रस को ही काव्य की आत्मा मानते थे और अलंकार 
शास्त्री अलंकार मात्र को। नाठकों मे प्रयुक्त मुक्तकों को अपने पे 
अलग मान कर अलंकार शास्री उनकी विवेचना करते थे। ईसा क॑ 
दूसरी शताब्दी में वात्सायन का प्रसिद्ध ग्रन्थ “कामसूत्र! प्रकाश में आया।, 
इसमें युवा-युवतियों की बहुविध श्रुगार-चेष्टाओं का वर्णन है। उनकी 
सीमाये निर्धारित की गयी हैं और यह भी बताया गया है कि अपनी भद्गत 
का परिचय देने के लिये किस प्रकार के युवा को किस प्रकार की युवती ऐ 
कैसा व्यवहार करना चाहिये। आहार-विहार, भोजन-शयन तथा देनित 
शिष्टाचार पर भी अनेक सुकाव पेश किये गये हैं| इस ग्रन्थ से तत्काली 
कवि प्रभावित हुये होंगे और नाथ्य-शासत्र के एक पक्ष नायिका भेदफ़ 
उनकी दृष्टि गयी होगी, फिर नायक-नायिकाओं के व्यवहार और कथोए 
कथन श्र॒गार चेष्टा और देनिक काय समूह इसी से चालित हुये होंगे। 
इसके बाद अलड्ार शार्तरियों के अनेक सम्प्रदाय बने ओर श्रंगार बी 
रचनायें होती रहीं । परन्तु आठवीं शताब्दी के उत्तराद्द में आनन्दवर्धनाचाय 
ने ध्वनि सम्प्रदाय को स्थापना करके रस, अलड्आारादि का समन्वय कर 
दिया | अब ध्वनि ही काव्य की आत्मा मानी जाने लगी और यह भी ख्री- 
कार कर लिया गया कि फुय्कर पद्मों में भी रस-विवेचन उतना ही आवश्यक 
है जतना नाटक में । इस ध्वनि सम्प्रदाय ने काव्य की ही विवेचना नहीं की 
बल्कि आगे चलकर सम्पूर्ण काव्य को ही श्रमिभूत्त कर लिया । बाद के कंवि 
काव्य के नियमों को ध्यान में रखकर ही कवितायें रचने लगें। माघ, भारवि, 
और श्री हृष जैसे संस्कृत के दिग्गज कवियों ने भी 'शिशुपाल वध” 'किराता- 
जुनीय? तथा 'नैषरधीय चरितःकी रचना करते समय उसका पूरा-पूरा ध्यानरखा | 
देश की परिस्थितियाँ बदलीं और काम-शासत्र अपने मूल रूप में नाग 
रिक-नागरिकाओं के काम की वस्तु न रह गया | उसके अनावश्यक गश्रंगों 
को काट-छाँट कर अनेक ग्न्थ लिखे गये और इन्हीं के आधार पर तत्का 
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लीन कवि अपनी नायिकाओं के शिष्टाचार में सुधार करके श्र गार-मुक्तकों 
की रचना करते रहे । क्‍ 

नाव्य-शात््र के नायिका भेद, नामक अग की ओर आकर्षित होकर, जब 
संस्कृत के कबि ऐहिक-मुक्तकों का रचना में लगे हुये थे उसी समय ठीक 
उसके समान्‍्तर मक्त कवि भी विभिन्न देवी-देवताओं के स्रोत्र रच रहे थे | 
सन्‌ ईसवी के बाद से ही ये स्त्रोत्र यथेष्ट संख्या में निकलने लग गये थे। 
कवित्व की दृष्टि से प्राचीनतम्‌ स्रोत्र वाण का चण्डीशतक? है। फिर मयूर 
का सूर्य शतक? और शंकराचार्य की विभिन्‍न देवताओं की स्तुतियां । शझ्ढर- 
 पावंती पर भी बहुत से ज्लोत्र लिखे गये। कृष्ण-राधा की भक्ति का ग्रचार 
जब समाज में बढ़ने लगा तब अनेक कवियों ने उन पर सत्रोत्र लिखे | गोपाल 
श्र गोपियों की प्रेम चर्चा का प्राचीनतम्‌ उदाहरण धन्वालोक की इन 
पंक्तियों में मिलता है-- 

तेषां गोपवधू बिलास, सुहृदों राघा रह: सात्षिणाम्‌ । 
क्षेम॑ भद्र कलिन्द राज तनया तीरे लता वेश्यनाम्‌ ॥ 

इसके पश्चात्‌ १९वीं शताब्दी में लीलाशुक ने कृष्ण कृष्णाम्रत की 
रचना की जो अपनी सरसता ओर तन्मय भावना के कारण जन-हिय-हार 
बन गया | १२वीं शताब्दी में जयदेव ने 'गीत गोविन्द! लिखकर इस प्रकार 
के काव्य को मधुरता की चरम सीमा तक पहुँचा दिया | ख्रोत्र लिखने वाले 
भक्त कवि भी जब गद्गद्‌ भक्ति-भावना से प्रेरित होकर लेखनी उठाते थे 
तब जिन सरस ओर अमूल्य पंक्तियों की सृष्टि होती थी वे किसी भी लौकिक 
श्रृंगार कविता को लज्जित कर देने के लिये काफी होती थीं | १२वीं शताब्दी 
से १४वीं शताब्दी तक बंगाल में राधा-कृष्ण की भक्ति के जितने छुन्द 
रचें गये लगभग सभी काव्य-शाखत्र के सूक्ष्म रहस्यों से ओत-प्रोत हैं | चैतन्य 
स्वामी के जीव गोस्वामी और सनातन नामक शिष्यों के कारण इसका खूब 
प्रचार हुआ | अलड्जार ओर नायिका भेद के उदादरणों के लिये राधा-कृष्ण 
के प्रेमतीला रुम्बन्धी गीत सजाये जाने लगे । इस समय नायिकाशओं के 
वर्गीकरण के पीछे एक उद्देश्य थ। और वह यह कि गोपियों की विभिन्‍न 
प्रकृति के साथ रसराज श्रीकृष्ण के प्रेम-भाव के विविध रूप दिखलाये जा 
, सकें | इस ग्रकार श्रृंगार, नायिका-मेंद एवं अलझ्डारों की यह ग्रवृत्ति बहुत 
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समय से चली ञआ्रा रही थी। संस्कृत से प्राकंत, प्राकृत से अपर््रश में होती 
हुयी यह धारा आ ही रही होगी कि बीच में अन्य धाराओं के मिल जाने से 
हिन्दी के आविर्भाव काल में इसका जैसा क़प प्रकट होना चाहिये था, न हो 
सका होगा । फिर भी हिन्दी साहित्य के आदि का लीन कवि चन्द बरदाई के 
धृथ्वी राज रासो' में इस प्रवृत्ति की एक लक मिल ही जाती है। पद्मावती 
समय? के एक परिचित नख-शिख का उदाहरण लीजिये | के 
मनहु कल्प सत्तिभान कला सोलह सोबनिय 
बाल बैस सस्ति ता समीप अमृत रस पिन्निय ! 
बिगसि कमल मृग अमर नैन खंजन मुग लुडिय 
हीर कीर अरु बिम्ब मोति नखसिख अहि छुट्टिय !! 
: छुत्रपति गयंद हरि हंस गति बिहब नाम संचे सचिय 
पदमिनिय रूप पद्मावतिय मनहु काम कामिनि रचिय (!! 
रीति काल्न की प्रस्तावना 
१४वीं शताब्दी में यही धारा फिर ज्ञोर मारती हुयी सी दिखलायी पड़ने 
लगी । हिन्दी में सर्व-म्रथम विद्यापति की रचनाश्रों में ही रीति के असंदिः्ध 
संकेत मिलने लगे | उनकी कविताश्रों में ऐन्द्रिक श्रृंगारिकता का अपार वैमव 
है और है मावों की एक सूक्ष्म तरलता। इसके पश्चात्‌ रीति काल कौ 
भूमिका तैयार होने लगी। इस समय भी अनेक अलक्षार ग्रन्थों का प्रणयन 
हुआ होगा, किन्ठ॒ वे अग्राप्य हैं। सच १४६८ में कृपा राम नामक एक 
सज्जन ने रस के उपर “रस तरंगिणी” नाम की एक पुस्तक दोहें में लिखी-- 
!. .. बरनत कवि सिंगार रस छन्द बड़े बिस्तारि। 
” में बरन्यों दोहन बिच याते स॒घरि बिचारि॥ 
उनके इस दोहे के आ्राधार पर यह अनुमान किया जा सकता है कि 
. अनके पहले भी कुछ न कुछ अलंकार ग्रन्थ बन चुके थे जो अब प्राप्य नहीं 
हैं। इसी समय के आस-पास मोहन मिश्र ने भी “श्ृंगार-सागर” लिखा जिसमें क्‍ 
रस निरूपण किया गया है। हिन्दी साहित्य में यह “भक्ति काल? का युग था 
लेकिन रीतिकाल ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से भक्त कवियों को भी प्रभाविद 
कर रहा था। कृपा राम के सम सामयिक सूरदास की रचनाओं में भी रीति 
बद्ध श्रृंगार यथेष्ट मात्रा में मिल जाता- है। उन्होंने. दृष्टि-कूट लिखे हैं 


॥ 
| 


रीति-काल श्द्१्‌, 


_ जिनके अन्त में या तो किसी नायिका का नाम या लक्षण निकलता है या 
किसी अलड्जार .का ही। उनके पदों में श्रृंगार लीला तो गाई ही गई है 
नायिका भेद से भी अछूते नहीं बचे हं। 

.. उनकी एक खणिडता नायिका"का उदाहरण लीजिये -- 
तहंड जाह जेह रेन बसे 
अरगज अज्ञ मरगजी माला बसन सुगन्ध भरे से हें 
काजर अधर कपोलनि चंदन लोचन अरुन ढरे से हें 
तुलसी के बरबवै रामायण पर भी रीति का प्रभाव स्पष्ट है। नन्‍्ददास 
आर रहीम ने तो नायिका भेद पर स्वतन्त्र ग्रन्थ ही लिख डाले। इसके 
पश्चात्‌ 'भूषन बिन न बिराजहीं, कविता, बनिता, मित्त? को घोषणा करते 
हुये महाराज केशव हिन्दी संसार में अवतरित होते हैं | 
केशवदास द हे 
इनका जन्म सं० १६१२ में ओरछा नामक नगर में एक कुलीन सनावब्य 
ब्राह्मण के घर में हुआ था| उनके पिता का नाम था पं० काशीनाथ । उनका 
वंश परिडतों का वंश था | ओरछा राजवंश में उनका अत्यधिक मान था | 
उनके दादा ओग्छा नरेशों के यहाँ अच्छे पदों पर काम कर चुके थे 
तत्कालीन ओरछा नरेश इन्द्रजीत सिंह ने केशवदास को अपना गुरू मान 
लिया था और भेंट स्वरूप बदले में २९ गाँव भी दे डाले थे। केशवदास 
संस्कृत के प्रकांड परिडत थे किन्तु उनका युग संस्कृत का युग नहीं था। 
उनके पूवजों ने संस्कृत में ही अनेक विंषयों की रचना की थीं, किन्तु केशव 
ने अपनी कुल परम्परा के विरुद्ध हिन्दी में कवितायें लिखी। इस पर प्रकाश 
डालते हुये उन्होंने एक स्थल पर लिखा है-- 
भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास। 
तिन भाषा कविता करी जड़ माति केशव दास ॥ 
केशव, दृह चरित्र, स्वाभिमानी, और निः:रुप्रृह् व्यक्ति थे । राजनीति का 

: उन्हें अनुभव था और ज्ञान भी | संकट के समय अपने राजाओं को परामश 

भी दिया करते थे | कहा जाता है कि एक बार उन्होंने राजा इन्द्रजीत सिंह 

को मुगल सम्राट अकबर के कर-भार से मुक्त कर दिया था। रामचन्द्र उनके 
इशदेव थे । जो कुछ हो केशव जी थे बड़े रसिक | इस रसिकता ने बृद्धा- 


॥। 
! 
' 
| 


& अप 
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कै 
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वस्‍्था तक साथ नहीं छोड़ा था। इस सम्बन्ध में एक बड़ी रसीली कहानी 
प्रचलित है। एक बार जब बृद्ध केशव कु ए. पर वैठे हुये कुछ सोच रहे थे 
कि पानी भरने वालियों में से एक रसीली) ने बाबा का सम्बोधन कर कुछ 
पूछा । बेचारा कवि चक्रपका उठा अपनी दशा पर | उसने, एक लम्भी साँस 
ली और तत्काल ही एक दोहे की रचना कर डाली-- 
केशव केसनि असिकरा बेरहु जस न कराहि | 
चंद्रबदनि म॒ग लोचनी बाबा कह कह जाहिं ॥ 

सं० १६७६ में उनकी मृत्यु हो गयी । 
रचनायें 

केशव के नौ काव्य अन्थों का पता चला है। वे हैं रामचन्द्रिका, वीर 
सिंह देव-चरित्र, जहांगीर जस चन्द्रिका, रतन बावनी, विज्ञान गीता, कवि 
प्रिया, रसिक प्रिया, नख शिख और राम अलंकृत मंजरी । 
केशव की कविता 

(राम चन्द्रिका? केशव का प्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य ग्रन्थ है | ३६ अध्यायों में 
रामकथा का वर्णुन किया गया है। इसकी भाषा क्लिष्ट है। विविध छन्दों में 
परिसंख्या, विरोधाभास, उत्प्रेज्ञा, श्लेष आदि अलंकारों का अधिक संख्या में 
प्रयोग किया गया है । छुन्दों के इतने शीघ्र परिवर्तन के कारण उसमें एक 
रूपता नहीं आ पाई है। कथा का क्रम भी ठी+ नहीं है । 'रामचन्द्रिका? में 
यदि आकर्षण का कोई तत्व है तो सम्बादों का | ग्रन्थ के उत्तराद्ध में लव- 
कुश का सम्बाद अच्छा बन पड़ा है। जहाँ पर राजनैतिक प्रसंग आया है. 
वहां पर तो कवि ने कमाल कर दिया है। दरबार के अनुकूल वन करने 
में तो केशव जी सिद्ध हस्त ही थे। इस ज्षेत्र में चमत्कार की ओर उनका 
अधिक ध्यान है। अपनी बहु श्रुतता और विद्वत्ता दिखाने के चक्कर में पड़ 
कर उन्हें कई स्थलों पर धोखा भी खाना पड़ा है। दक्षिणापथ के वर्णन में 
उत्तरापथ के वृक्षों की एक अ्रच्छी खासी नामावली पेश की गयी है | इस 
ग्रन्थ की कई पंक्तियां संस्कृत का अनुवाद जेसी लगती हैं। वीर सिंह देव 
चरित्र भी प्रबन्ध काव्य ही है । प्रबन्ध काव्य में कथा का क्रमवंद्ध और अव- 
सर के अनुकूल जो उतार चढाव होना चाहिये वह इनके दोनों प्रबन्ध कांब्यों 





७. में नहीं है। इसमें भी शैली की विविधता और पांडित्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति दीख 
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पड़ती है । प्रबन्ध काव्यों में छुन्द परिवर्तन सम्भव अवश्य है परन्तु इन्होंने 
इस परिवतंन में इतनी शीघ्रता दिखलाई है कि वह मुक्तक-उक्तियों का संग्रह 
मात्र मालूम पड़ता है, जहांगीर को प्रसन्न करने के लिये जहांगीरजस 
चन्द्रिका! लिखी गयी थी और “पप्नन्‍ध चन्द्रोदय” संस्कृत नाटक के आधार 
पर विज्ञान गीता की रचना भी कर डाली थी। इसमें भी अनावश्यक प्रसंग 


_ जोड़े गये हैं। 'क्राव्य कह्प लता बृत्तिः और काव्यादर्श के आधार पर “कवि 


प्रिय” नामक ग्रन्थ लिखा गया है। यह कवि-शिक्षा की एक उपयोगी पुस्तक 
है। इसमें भी इनकी मोलिक सूक कहीं देखने को नहीं मिलती | जहां पर 
अपने से लिखने का प्रयत्न भी किया गया है वहां उलगी सीधी बातें आ 
गई हैं | संस्कृत-प्रन्थों के आधार पर 'रप्तिक प्रिय” भी लिखी गयी है जिसमें 
रस और नायिका-भेद का विवेचन किया गया है। इसमें उनकी प्रसंग- 
कल्पना-शक्ति का पता चलता है | पांडित्य प्रदर्शन की तीत्र लालसा सभी 
स्थानों पर दृष्टिगोचर होती है इसी लिये उनके विरोधी उन्हें “कठिन काव्य 
का प्रेतः कहते हैं| 


भाषा और शेज्नी 


ना 


उनकी भाषा बुन्देलखंडी मिश्रित ब्रज भाषा है | क्रिया कालों, तथा संज्ञा, 
सबंनाम के रूपों में इसका प्रभाव परिलज्ञित होता है। भाषा क्लिष्ट है। कहीं- 
कहीं संस्कृत के अ्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। भाषा को 
सजाने के लिये जहाँ पर लोकोक्तियों या मुहाविरों का प्रयोग क्रिया गया है वहाँ 
का सौंदर्य बढ गया है। विविध छन्दोंके प्रयोग किये गये हैं, जिसमें भाव हूँ से 
से मालूम पड़ते हैं, यही कारण है कि उनकी शैली मस्तिष्क को चमत्कृत तो 
कर देती है परन्तु हमारी रागात्मक वृत्तियों को छू तक नहीं पाती । जहां जहां 


: पर कवित्त और सवैयों के सुन्दर प्रयोग हुये हैं, वहां उनकी भाषा प्रताद 


गुणयुक्ता हों गयी है। उनकी भाषा में विदेशी शब्द कम मिलते हैं । शैली 
में संस्कृत कवियों के प्राचीन छुन्दों का खूब प्रयोग हुआ है । चमत्कारबादी 
तो थे ही, इसलिये विविध अलझ्ारों की बानगी इनकी रंचनाश्रों में अधिकता 
से मिलती है । 

हिन्दी में रीति-अन्थों के लेखन की आवश्यकता ओर इसमें केशव 


का योग 


भक्तिकाल के श्रधिकांश महा-कवि परम भक्त ही थे जो प्राकृत गुण गान 


रध््ढ हुनएु। « भुरत च्याच चप्ता 


करना बुरा समझते थे। उन्होंने 'सीकरी से नाता त्तोंडः कर काब्य की जो 
साधना की बह भाव की दृष्टि से तो वेजोड़ थी ही परन्तु कला की अनोखी 
कांट छांट और तराश उनकी रचनाओं में ना सकी | उनकी इस उदेज्षा 
का परिणाम बहुत अ्रच्छा नहीं हुआ :. महाराजों की जै जे कार करने 
वाले प्राकृत कवि पुनः दरबारों में घुस गये । हिन्दी कविता की बागडोर 
अपने हाथों में ले सरस्वती के ये वरदपुत्र मनमानी हाँकने लगे। हिन्दी का 
इस समय फारसी से मुकाबला था। मुसलमानी दरबारों में जहाँपनाहों की. 
तबीयत खुश करने वाले शायर फ़ारसी शेरों की मिठास, और लचक, चमक 
ओर दमक से लोगों का ध्यान अपनी ओर आकर्षित कर रहे थे | फारसी के 
इस प्रभाव के कारण हिन्दू राजे भी हिन्दी कविता में चमत्कारों की फर्माइश' 
करने लगे | दरबारी कवियों का काम ही क्‍या, राजाओं का मनोरंजन करना! 
और उन्हें संसार के कटु-सत्यों से दूर हटा कर स्वप्न-लोक की सैर कराना। 
वे उनके हाथों की कठ पुतली थे। महाराज की ञ्राज्ञा हुई और ग्रामोफोन के 
रेकार्ड की तरह कवि-कंठ से ध्वनि निकलने लगी । लेकिन कवि कोई रेडियो 
सेंट तो है नहीं कि कान गरमाया और गाना शुरू। आशु कविता करने के 
लिये भी कुछ अभ्यास की आवश्यकता तो होती ही है। प्रकृति-प्रदत्त-प्रतिभा 
के बावजूद भी कुछ देखना पड़ता है, कुछ सुनना पड़ता है, कुछ पढ़ना ओर 
लिखना पड़ता है; तब कहीं जाकर सफलता मिलती है | कहने का तात्पय॑ 
यह कि अलंकार पिंगल के ज्ञान अ्रथवा कवि-कर्म के लिये काव्य-शात्र का 
ज्ञान अपेक्षित हो जाता है। अधिकांश लक्षण ग्रन्थ संस्कृत में ही होने के 
कारण कवियों को परेशानियों का सामना करना पड़ता था। इस समय तक 
संस्कृत का प्रचार उठ गया था। और अलंकार पिंगल पढ़ने के लिये सिद्धान्त 
कोमुदी से संस्कृत की पढ़ाई आरम्म करना आकाश के तारे तोड़ने से कम 
नहीं था। ऐसे समय में आवश्यकता थी हिन्दी-लक्षण ग्रन्थों की जो तत्कालीन 
कवि-कर्म शिक्षा की आवश्यकता पूरी कर सकते | कृपा राम की पुरुतक से 
काम नहीं चल पाता था। केशव ने इस अमाव का अनुभव करके कवि- 
प्रिया नामक कवि-शिक्षा की एक पुस्तक लिखी | यह उनकी मौलिक कृति नहीं 
थी, संस्कृत के लक्षण-ग्रन्थ ही उसके आधार थे | भामह, दर्डी और उद्भद्‌ 
५ जैसे आचार्यों के सिद्धान्त को स्वीकार करके उन्होंने अलंकार मात्र को काव्य 
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की आत्मा मान लिया था और उसी का प्रतिपादन किया था। उसी 
कवि प्रिया का प्रभाव यह पड़ा कि लोग पुस्तक पहुकर ही कवि बनने लगे | 
उन लोगों ने स्वतः निरीक्षण करना छोड़ दिया और केशव के ज्ञान से ही 
काम चलाने लगे | पं० विश्वनाओ। प्रसाद के शब्दों में “दक्षिणापथ के वर्सन 
में उत्तरापथ के वृत्ञों की नामावली देना अथवा मथुरा में मेवे के पौधे 
लगाना केशव की ही जताई हुईं परिपाटी का परिणाम था |? 

१७०० के आस पास भक्ति का खोत ज्ञीण सा होने लगा | इसी समय 
कविवर चिन्तामणि साहित्य-ज्षेत्र में प्रवेश करते हैं और हिन्दी कविता एक 
नया मोड़ लेती है। रीति अन्थ लेखन की प्रवृत्ति एक बार फिर ज्ञोर पकड़ती है 
लेकिन बिल्कुल नये रूप में | संस्कृत साहित्य में आचाय .भामह, दण्डी और 
उद्भट के बाद आनन्दवर्धनाचायं, मम्मट और विश्वनाथ महापात्र ने 
अलंकार शाख््र- में एर्क नये सम्प्रदाय को जन्म दिया। अलंकार और अलंकाय 
अलग कर दिये गये। केशव आचार मामह के सिद्धान्तों को मानने वाले थे 
परन्तु उनकी कवि-प्रिया के ५४० वर्षों बाद चिन्तामणि ने परवर्ती ( मम्मंट 
विश्वनाथ आदि ) द्वारा निर्देशित मार्ग अहण किया। चिन्तामणि के बाद 
लक्षण ग्रन्थों की अखण्ड परम्परा चल पड़ी । 
एक प्रश्न 

हिन्दी में रीति अन्धों का प्रवत्तेंक किसे माना जाय, इस प्रश्न पर मतभेद 
है | बाबु श्याम सुन्दर दास केशव दास को ही रीति अन्धों का प्रव्तंक मानते 
हैं, अपने 'हिन्दी-साहित्यः में आप लिखते हैं-- “यद्यपि समय विभाग के 
अनुसार केशव भक्ति काल में पड़ते हैं और यत्यपि गोस्वामी तुलसीदास आदि 
के समकालीन होने तथा “राम-चन्द्रिका? आदि ग्रन्थ लिखने के कारण ये कोरे 
रीतिवादी नहीं कहे जा सकते परन्तु उन पर पिछले काल के संस्कृत साहित्य 
का इतना अधिक प्रभाव था कि अपने काल की हिन्दी काव्य धारा से प्थक्‌ 
होकर वह चमत्कारवादी कवि हो गये और हिन्दी में ये रीति अन्थों की 
परम्परा के आचार्य कहलाये |” परन्तु बाबू साहब के विरुद्ध आचार्य शुक्ल 
का मत है--“पर केशव दास के उपरान्त तत्काल रीति गअन्धों की परम्परा 
नहीं चली | कवि-प्रिया के पचास वर्ष पीछे उनकी अखण्ड परम्परा का. 
आरम्म हुआ। यह परम्परा केशव के दिखाये हुये पुराने आचार्यों के 
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शक 


परिष्कृत मार्ग पर चली जिसमें अलंकार-अलंकार्य का भेद हो गया था |? 
इस प्रकार आचार्य शुक्ल केशव को न मानकर चिन्‍्तामंणि त्रिपाठी को 
ही रीति-ग्रन्थों का प्रवतक मानते हैं । 
हिन्दी साहित्य के उपयु क्त महारथियों के मतों की विवेचना करने के 
पश्चात्‌ हम केशव को ही रीति-प्रन्थों का प्रवर्तक मानते हैं । यह सत्य है कि 
केशव 'भक्ति-काल? में उतन्न हुये थे | उन्होंने राम चन्द्रिका भी लिखी थी । 
ओर उनकी कवि प्रिया के पश्चात्‌ लगभग ५० वर्षों तक हिन्दी में एक भी 
'लक्षण ग्रन्थ देखने को नहीं मिलता परन्तु केवल इतनी ही बातें यह सिद्ध 
करने के लिये काफी नहीं हैं कि केशव रीति-अन्यों के प्रवर्तक नहीं थे । 
केशव की रचनाओं में उस रागात्मक तत्व के दर्शन नहीं होते जो एक 
'कवि के लिये अपेक्षित हैं। कवि-प्रिया नामक लक्षण ग्रन्थ लिखकर उन्होंने 
जो सफलता प्राप्त की वैसी अन्यत्र न मिल सकी | कहने का तातये यह कि 
वेह एक कवि के रूप में असफल हुये हैं; आचार्य-रूप में सफल | उनकी. 
रचनाश्रों में हृदय के तारों को छेड़ने की शक्ति नहीं है, मस्तिष्क को चमत्कृत 
करने का बल है | उनका युग भक्ति का युग था परन्तु उन्होंने उस युग के 
प्रतिकूल रसिक-प्रिया और कवि-प्रिया की रचनाये कीं। कवि-शिक्षा, की 
पुस्तक लिखकर उन्होंने तत्कालीन कवियों का पथ-प्रदर्शन किया । केशव ने 
संस्कृत के लक्षए-ग्रन्यों का गहन अध्ययन किया था। उन्हें भाषा पर 
अधिकार था, छुन्द ओर अलंकार उनके इशारों पर नाचते थे | वस्तुत; वह 
आचाय थे, कवि नहीं | उन्होंने लक्षुण-ग्रन्थ लिखकर आगे के आचार्यों 
का पथ ग्रशस्त किया | इसके बाद परिस्थिति विशेष के कारण कुछ वर्षों तक 
रात ग्रन्थ नहीं लिखे जा सके तो इसमे केशव का क्या दोष ? रहा परवर्ती 
' रीतिकारों द्वारा पथ-परिवतन का प्रश्न, तो यह कोई नई बात नहीं | नई पीढी 
का धरम ही है बायें-दायें घूम कर प्रगति करना और अपने पर्वजों के काम को 
आगे बढाना | चिन्तामणि के अनुकूल उनकी ऐतिहासिक परिशस्थितियाँ थीं 
लोग इस विषय को थोड़ा बहुत जानने लगे थे । उन्होंने केशव की तरह युग 
को धक्का नहीं दिया, युग ने स्वयं उन्हें धक्का दिया था | प्रवर्तक तो उसे ही 
हते हैं जो विपरीत परिस्थितियों में भी अपने मत का मंडा गाड़ दे, केशव 
ने ऐसा किया, इसलिये केशव को ही रीति-प्रन्थों का प्रवर्तक मानना चाहिये।. 


रीति-कात द श्र 


रीतिकाल की एतिहासिक पृष्ठ भूमि 

रीतिकाल सं० १७०० विक्रमी से आरम्म होकर १६०० तक में समाप्त 
हो जाता है| यह काल मारतीय इतिहास में विलास और वैभव की परा- 
काष्ठा पर पहुँचे हुए मुगल साम्राज्य के क्रशः पतन और अन्त में विनाश 
का ससय है | सं० १७०० में शाहजहां दिल्‍ली की गद्दी पर आ्आसीन था | 
वह स्वयं विलास और वेंभव की प्रतिमूर्ति था | उसके समय में तो थोड़ी 
बहुत शान्ति मी थी परन्तु औरंगजेत्र के समय में सम्पुर्ण मुगल साम्राज्य का 
वायु मण्डल दूषित हो उठा | जगह-जगह से विरोध के स्वर उठने लगे । 
औरंगजेब की धार्मिक असहिष्णुता के कारण उसे जीवन भर चैन न मिल 
सका | उसके बांद उसके सभी उत्तराधिकारी निकम्मे तथा अयोग्य निकले | 
मुगल साम्राज्य ज्ञीण से ज्ञीणतर होता हुआ पतन के गते में गिर पड़ा | 

इस समय का समाज सामन्तवादी आधारों पर टिका था। सम्राट इस 
व्यवस्था का केन्द्र था। उच्च वर्ग के लोग बड़े बड़े पदों पर स्थित थे जिन्हें 
अमीर और मनसबदार कहा जाता था। ये लोग सम्राट के दाहिने हाथ थे । 
मध्यम वर्ग के शिक्षित व्यक्ति राज्य के छोटे छोटे ओहदों पर काम करते 
थे | इसी वर्ग में साहूुकार दूकानदार तथा व्यापारी लोग मी आ जाते हैं जो 
अशिक्षित और असंस्कृत थे | निम्नवर्ग किसानों ओर मजदूरों का गरीबों 
ओर कारीगरों का था | निम्नवर्ग को आर्थिक दृष्टिकोण से उत्पादक वर्ग कहा 
जा सकता है। ये लोग स्वयं अ्रकिंचन अवस्था में रह कर उच्च तथा मध्यम 
वर्ग की आवश्यकताश्रों के लिये उत्पादन कार्य करते थे। उच्च तथा मध्यम 
वर्ग उपभोक्ता का वर्ग था। एक शोषिंत था दूसरा शोषक। शोषित वर्ग 
युद्ध और शासन के मामलों से दूर रह कर पैंदा करता था और शोषक वर्ग 
उसकी मिहनत पर मजे उड़ाकरं बदले में उन्हें आन्तरिक और वाह्य आक्र- 
मणों से संरक्षण प्रदान करता था। इसके अतिरिक्त विद्वानों का भी एक 
वर्ग था जो निम्न और मध्यम वर्गों से आता था तथा उच्च वर्ग के अमोरों 
तथा रईसों के आश्रय में रहता था। इस पर दोनों वर्गों का संस्कार रहता 
था। ये लोग चेन के समय मन बदलाने ओर खतरें के समय राय बात देने 
. के लिये रखे जाते थे | समय समय पर पुरस्कार देकर उनका सम्मान किया 
जाता था। कुछ समय के बाद ये अपने वर्गों को बिल्कुल भुला बैठते थे | 
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इसके कारण थे; वह ये कि निम्न और मध्यम वर्गों के लोग पर्यात्त संख्या में 
अशिज्षित होते थे जो उनकी रचनाओं से अपना मनोरंजन नहीं कर पाते 
थे | गरीबी के कारण वे लोग उन्हें पुरसक्षत भी नहीं करते थे। शाहजहाँ के 
समय तक इन लोगों की भी पूछ थी, बाद :को उनका रंग उखड़ गया ओर 
वे लोग दिल्‍ली छोड़कर विभिन्न राजाबों, सवेदारों, नवाबों ओर रहसों के 
दरबारों में जाने लगे-. द 
वर्नियर, ट्रेवनियर ओर मेनची नामक यात्रियों ने मुगल बेमव के अनु 
पम्म चित्र खींचे हैं| मुगल परिवार के लोग बड़ी शान शौकत से रहते थे। 
उनका जीवन विलास के ही छणों में बीतता था। शाहजहाँ के लिए प्रति. 
वर्ष एक हजार बहुमूल्य वस्त्र बनते थे जो साल के अन्त तक दरबार में आने 
वाले अ्रमीर उमराबों को भेंट्कर दिये जाते थे। बेग़में सिर से पांव तक 
जवाहिरातों और हीरों से ढँकी रहती थीं। बहमूल्य और इत्र में बसे हुये बस्ों 
को दिन में संकड़ों बार बदला करती -थीं। राजमहल में भिन्न-भिन्न वर्णों 
और जातियों की लगभग दो हजार ख्तरियां रहती थीं। उनके काम भी भिन्न- 
भिन्न होते थे । कुछ स्रियाँ बादशाह की सेवा करती थीं; कुछ शाहजादियों 
का मनोरन्‍जन । कुछ उन्हें आशिकाना गजलों और फारसी की अश्लील 
कहानियां पढ़ाया करती थीं | बुडढी छ्लियां कुटनियों का काम करती थीं । 
सुन्दर स्त्रियों को धोखा फरेब या लालच देकर महलों में ले आती थीं | कंचन 
कामिनी ओर कादम्बिनी का संयोग-भोग तो होता ही है | लोग छुक छुक कर 
पीते थे | महलों में भांति भाँति के पकवान वनते रहते थे । खाना और खुल 
कर खेलना, यही दो काम थे, तीसरा नहीं | अंतेःपुर में शतरजञ्जन, चौसर, 
गंजफा आदि खेल खेले जाते थे। बाहर शिकारबाजियां होती थीं | पतंग 
उड़ाये जाते थे ओर बाज़ तथा शिकारों की लड़ाइयां बदी जाती थीं | राज- 
कुमारों की शिक्षा का ठीक से प्रबन्ध नहीं किया जाता था | मौलाना लोग . 
पढ़ाने तो आते थे पर बड़ी बढ़ियाँ शिक्षा देते थे | महीने-महीने में तलत्र मिल 
जाया करें बस | इसका परिणाम वही होता था जो होना चाहिए । सभी 
निकम्मे निकल जाया करते थे | वे अ्रक्सर बाज़ारों में आवारागर्दी करते 
फिरते थे | राह चलती हुयी औरतों को छेड़ देना उनके बांए. हाथ का खेल 
होता था । मुगल सेना भी विल[स के सागर में. गोते लगा रही थी। सनिक 
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शिविरों में वेश्याओं का नाच होता था। ये वेश्याये' बड़ी सह लगी होती 
थीं। भरी मजलिस में बड़ों का अ्रपमान कर देना उनके लिए. साधारण काम 
होता था | मुक्ताहार और विहार के लिये नगर से बाहर भांति-माँति के फल- 
फूलवाले उपवन लगवाये जाते थेश औरंगजेब ने सुरापान पर प्रतिबन्ध लगा 
दिया और वेश्याओों को विवाह करने के लिये वाध्य किया परन्तु उसे अधिक 
सफलता नहीं मिली | 

मुगलकालीन स्थापत्य, चित्रण और आलेखन आदि कलाशों पर भी 
उनकी विलास ग्रियता की छाप है। उन सभी कलाओं में उनको अपनी 
शैली है जो उनके ऐश्वयं ओर उल्लास का साज्ञी देती हैं। शाहजहां ने 
आगरे में ताजमहल और मोती मसजिद बनवाया | दिल्‍ली---लाल किले के 
स्वर्गिंक प्रासाद दीवान खास ओर दीवाने आम अपनी सू्ति और चित्रण 
कला त्मकता के लिये अब तक प्रसिद्ध हैं | ओऔ्रो रंगजेब के समय में कोई उल्ले- 
खनीय इमारत नहीं बनी | जो बनी भी. उसमें मोहकता के स्थान पर एक 
प्रकार की बर्बरता, रुखाई और उजाड़पन सा निदर्शित होता है। उसने कई 
हिन्दू मन्दिरों को धराशायी करवा दिया | वह तो जीवन के लालित्य से ही 
चिता था और उसे ही पतन का कारण सममता था।. 

मुगल अधिपतियों की देखा-देखी अधिकृत राजे भी बेसा ही जीवन 
बिताने का प्रयत्न करने लगे । अवध के नवातों ओर जयपुर तथा मारवाड़ 
के हिन्दू राजाओं के जीवन बृत्त इसके प्रमाण हैं। वे लोग मी भव्य भवनों में 
रहते थे | वहां भी विलासिता से आंख मिचोनी खेली जाती थी । वहां भी 
लाल परी नाचती रहती थी और वेश्याओं के हाव-भावों की कथारे चला 
करती थीं । मुसलमानों की देखा देखी हिन्दू राजे भी छुतरियां ओर समाधियां 
बनवाने लगे | राजपृतानान्तर्गत आम्बेर में जयसिंह सवाई के राजमहल 
आर राजा सूरजमल के दोग महल महत्वप रण हैं। राजा सूरजमल, संग्राम- 
सिंह और छुत्रसाल एवं उनकी रानियों की छतरियां उल्लेखनीय हैं| १६ वीं 
सदी में सिक्‍खों ने भी अम्मृतसर का मन्दिर बनवाया, लेकिन कला की दृष्टि 
से उसे एक महत्वपुर्ण रूष्टि नहीं कहा जा सकता। 

राजनैतिक हार के कारण हिन्दू संगठन छिन्न-मिन्न हो गया था। उनमें 
एका नहीं थी। जाति-पाति का भेद-भाव था ही, शूद्रों के प्रति अ्रस्कश्यता 
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की भावना भी जोर पकड़ने लगी थी। कभी कभी तो ब्राह्मणों में भी वेद- 
मन्‍्त्रों के उच्चारण और जनेऊ धारण करने के अधिकारों को लेकर लड़ा- 
इयां होने लगती थीं। मुसलमान उन्हें देय दृष्टि से देखते थे । उनके लिये 
प्राय: राज्य के सभी पदाधिकार वर्जित थे [औरंगजेब ने उनके कई पुस्तकालय 
फूँक डाले थे, मन्दिरों को तहस-नहस कर डाला था ओर पाठशाल्ओं में 
आग लगा दी थी | कुछु समय के बाद जब मुगलों की शक्ति ज्ञीण होने 
लगी तव वे हिन्दओं को छाती से चिपकाने के लिये आगे बढ़ने लगे। 
निगु ण॒ सन्‍्तों और सूफियों के उपदेशों ने इस ओर सहायता पहुँचाई | उनकी 
धार्मिक भावना में समन्वय के तत्व घर करने लगे। आचारों-विचारों में 
समता आने लगी | फिर तो दोनों के उत्सव और रीतिरिवाजों में फक करना 
मुश्किल हो गया | यह वृत्ति देहातों में मी जोर पकड़ती जा रही थी परन्तु कभी 
कभी मामला गड़बढ़ हो जाता था। ज्यों ज्यों मुगलों का पतन होने लगा, 
त्यों त्यों मुसलमानों में मी शिया-सुन्‍न्नी और ईरानी-तूरानी का भेद होता 
गया । घोर भ्रष्टाचार फैलने लगा | बादशाह .निकम्मे तो हो ही रहे थे कम - 
चारी भी रिश्वत लेने लगे | कहा जाता है कि बहुत से बादशाहों ने ओहदे 
बेचना आरम्म किया और बहुतों ने अमीरों और आक्रमणकारियों तक को 
घूस दिया। वे विल्लास-रत थे । ईर्ष्या, द्वेष, छुल-कपट और षडयन्त्रों का नंगा 
नाच होता रहा । 
यथा राजा तथा प्रजा? के अनुसार लोगों के नैतिक बल का ह्ास होने 
लगा | समाज के प्रत्येक पक्ष में विनाश के लक्षण नजर आने लगे । धम के 
क्षेत्र में भी सड़ाँध उठने लगी | जब मसीहा ही बीमार हो गया तो दवा कौन 
करे ! रूढ़िवादी पश्डित और मोलबी अपने अपने धर्मों को सनातन समझते 
थे और अपने धम ग्रन्थों की आज्ञा को ब्रह्मा का लेख। साधारण हिन्दू 
ओर मुसलमान रूढ़िवाद का शिकार था, अशिक्षित लोग ओअध विश्वासी- थे | 
वे वाह्याडम्बर को ही घम समक्त बैठे थे। तीर्थ ब्रत में विश्वास, साधु और 
पीरों की भक्ति, जावू ओर टोने में आस्था आदि विश्वासों ने जन साधारण 
के सन में घर कर लिया था | इस समय समाज में बहुत से साधु और पीर 
फैले हुये थे जो ताबीज दे देकर जनता को ठगते थे | तिसपर भी लोग इन्हें 
भगवान से कम नहीं मानते थे | 


रीति-काल १६१: 


हिन्दी भाषी क्षेत्रों में शास्त्रीय धर्मों में वेष्णव मत का प्रचार था, उसमें 
भी कृष्ण शाखा का अधिक | गोपियों के साथ रास लीला रखाने वाले 
कृष्ण ही इस युग के अनुकूल थे । कृष्ण सम्प्रदाय भी अनेक उप सम्पदायों में 
बंटा हुआ था। गोसांई विद्धलदास के गोलोकवास के बाद, बल्‍्लभ वम्प्रदाय 
के उत्तराधिकारी उनके सात पुत्रों ने अपनी श्रलग अलग गद्दियां स्थापित 
कर ली थीं | श्रोनाथ के प्राकटय वार्ता के प्रणेता *कांकरोली के गोस्वामी 
हरि राय को छोड़ अन्य लोग न तो विद्वान ही थे और न प्रतिभावान्‌ ही | 
गोस्व/मी गोकुल नाथ ने कुछ मौलिक कार्य किये अन्य लोग वल्लमा- 
चाय के अगु भाष्य के पीछे ही चक्कर काटते रह गये | समय के प्रभाव 
के साथ वैभव का भूत इन पर भी सवार हुआ | जनता से सम्पर्क तोड़कर 
ये गुरु श्रीमानों को चेला मूड़ने लगे | उन्होंने तत्वचिंतन को सलाम किया, 
साधना को ताक पर रख दिया और अर्चा की सूक्ष्मातिसूक्ष्म विधियों का 
आविष्कार कर स्वयं ऐश्वयंवान और विलास-रत हो गये | माधव, निम्बाक 
और चैतन्य सम्प्रदायों के गद्दीधर भी विल्लास की ओर क्ुुकने लगे | चैतन्य 
सम्प्रदाय में अभी जीवन शेष था | वे लोग जन-सम्पक बढ़ा रहे थे | बंगाल 
ओर वृन्दावन में उन लोगों ने कीतनों की धूम मचा दी थी | राधा वल्‍्लभीय 
सम्प्रदाय भी विलास में लीन था। राधा की भक्ति बढ़ी ओए रूप गोस्वामी 
ने सम्पूर्ण नायिका भेद को कृष्ण भक्ति में फिट कर दिया | अन्य सम्प्रदाय 
भी इसी रोग के मरीज थे | मठ और मंदिरों में देवदासियों की नतंन-ध्वनि 
गूजा करती थो | महाराष्ट्र में तुकाराम और स्वामी रामदास के मत जनता 
में धामिक जागरण पैदा कर रहे थे परन्तु अधिकांश लोग रुढ़िवादी ही होते 
जा रहे थे | विलाधी लोग धर्म से डरते नहीं थे । उन्होंने धर्म को मनोरंजन 
की एक वस्तु समझ ली थी | वे उसी सम्प्रदाय में नाम लिखाते थे जिनमें 
उनके विलास पूर्ण जीवन का पूर्णतः समर्थन मिलता था । 


हिन्दू समाज में वर्ष में एक बार रामलीला श्रौर एक बार रासलीला 
हुआ करती थी । रामायण और महामारत की कथायें भी कभी कभी हुआ 
करती थीं | हरिकीर्दन का आयोजन किया जाता था। घर घर मीराँ और 
सूर के पद गाये जाते थे । सूफियों को गजलों का प्रचार था, यह भक्ति 
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की भावना भी जोर पकड़ने लगी थी। कभी कभी तो ब्राह्मणों में भी वेद- 
मन्त्रों के उच्चारण और जनेऊ धारण करने के अ्रधिकारों को लेकर लड़ा- 
इयां होने लगती थीं। मुसलमान उन्हें हेय दृष्टि से देखते थे । उनके लिये 
प्राय; राज्य के समी पदाधिकार वर्जित थे [औरंगजेब ने उनके कई पुस्तकालय 
फूँक डाले थे, मन्दिरों को तहस-नहस कर डाला था और पाठशाल्षाओं में 
आर लगा दी थी | कुछ समथ् के बाद जब मुगलों की शक्ति ज्ञीण होने 
लगी तब वे हिन्दओं को छाती से चिपकाने के लिये आगे बढ़ने लगे। 
निशु ण॒ सन्‍्तों और सूफियों के उपदेशों ने इस ओर सहायता पहुँचाई | उनकी 
धार्मिक भावना में समस्वय के तत्व घर करने लगे। आचारों-विचारों में 
समता आने लगी । फिर तो दोनों के उत्तव और रीतिरिवाजों में फक करना 
मुश्किल हो गया। यह वृत्ति देहातों में भी जोर पकड़ती जा रही थी परन्तु कभी 
कभी मामला गड़बड़ हो जाता था ज्यों ज्यों मुगलों का पतन होने लगा, 
त्यों त्यों मुसलमानों में मी शिया-सुन्नी और ईरानी-तूरानी का भेद होता 
गया । घोर भ्रष्टाचार फैलने लगा | बादशाह -निकम्मे तो हो ही रहे थे बम - 
चारी भी रिश्वत लेने लगें। कहा जाता है कि बहुत से बादशाहों ने ओहदे 
वेचना आरम्म किया और बहुतों ने अ्मीरों और आक्रमणकारियों तक को 
घूस दिया । वे विल्ास-रत थे । ईर्ष्या, द्वेघ, छुल-कपट ओर षडयन्त्रों का नंगा 
नाच होता रहा । 
यथा राजा तथा प्रजा? के अनुसार लोगों के नैतिक बल का हास होने 
लगा। समाज के प्रत्येक पक्ष में विनाश के लक्षण नजर आने लगे । धम के 
क्षेत्र में भी सड़ाँध उठने लगी | जब मसीहा ही बीमार हो गया तो दवा कौन 
करे ! रूढ़िवादी पण्डित और मौलवी अपने अपने धर्मों को सनातन सममते 
थे और अपने धम ग्रन्थों की आशा को ब्रह्मा का लेख | साधारण हिन्दू 
ओर मुसलमान रूढ़िवाद का शिकार था, अशिक्षित लोग श्रेध विश्वासी- थे । 
वे वाह्याडम्बर को ही घम समझ बैठे थे तीर्थ बत में विश्वास, साधु और 
पीरों की भक्ति, जादू और टोने में आस्था आदि विश्वासों ने जन साधारण 
के सन में घर कर लिया था | इस समय समाज में बहुत से साधु और पीर 


फैले हुये थे जो ताबीज दे देकर जनता को ठगते थे | तिसपर भी लोग इन्हें 
भगवान से कम नहीं मानते थे | 


रीति-कात १६१९ 


हिन्दी भाषी क्षेत्रों में शास्त्रीय धर्मों में वेष्णव मत का प्रचार था, उसमें 
भी कृष्ण शाखा का अधिक ।| गोपियों के साथ रास लीला रघचाने वाले 
कृष्ण ही इस युग के अनुकूल थे | कृष्ण सम्प्रदाय भी अनेक उप सम्प्रदायों में 
नंटा हुआ था। गोसांई विद्धलदास के गोलोकवास के बाद, बल्लम वम्प्रदाय 
के उत्तराधिकारी उनके सात पुत्रों ने अपनी श्रलग अलग गद्दियां स्थापित 
कर ली थीं । श्रानाथ के प्राकदय वार्ता के प्रणेता *कांकरोली के गोस्वामी 
हरि राय को छोड़ अन्य लोग न तो विद्वान ही थे और न प्रतिमावान्‌ ही! 
गोस्व।मी गोकुल नाथ ने कुछ मौलिक कार्य किये अन्य लोग वल्लमा- 
चाय के अगु भाष्य के पीछे ही चक्‍कर काटते रह गये | समय के प्रभाव 
के साथ वैभव का भूत इन पर भी सवार हुआ | जनता से सम्पक तोड़कर 
ये गुरु श्रीमानों को चेला मूड़ने लगे | उन्होंने तत्वचितन को सलाम किया, 
साधना को ताक पर रख दिया और अर्चा की सूक्ष्मातिसूक्ष्म विधियों का 
आविष्कार कर स्वयं ऐश्व्यवान और विलास-रत हो गये | माधव, निम्बाक 
और चैतन्य सम्प्रदायों के गद्दीधर भी विलास की ओर झ्ुुकने लगे | चेंतन्य 
सम्प्रदाय में अभी जीवन शेष था | वे लोग जन-सम्पक बढ़ा रहे थे | बंगाल 
और वृन्दावन में उन लोगों ने कीतनों की धूम मचा दी थी | राधा वल्लभीय 
सम्प्रदाय भी विलास में लीन था। राधा की भक्ति बढ़ी ओए रूप गोस्वामी 
ने सम्पूर्ण नायिका भेद को कृष्ण भक्ति में फिट कर दिया | अन्य सम्प्रदाय 
भी इसी रोग के मरीज थे | मठ और मंदिरों में देवदासियों की नतन-ध्वनि 
गू जा करती थो | महाराष्ट्र में तुकाराम और स्वामी रामदास के मत जनता 
में धामिक जागरण पैदा कर रहे थे परन्तु अधिकांश लोग रुढ़िवादी ही होते 
जा रहे थे | विलाधी लोग धर्म से डरते नहीं थे | उन्होंने धर्म को मनोरंजन 
की एक वस्तु समझ ली थी । वे उसी सम्प्रदाय में नाम लिखाते थे जिनमें 
उनके विलास पूर्ण जीवन का पूर्णतः समथन मिलता था। 


हिन्दू समाज में वर्ष में एक बार रामलीला श्रौर एक बार रासलीला 
हुआ करती थी । रामायण और महाभारत की कथायें भी कभी कभी हुआ 
करती थीं | हरिकीर्तन का आयोजन किया जाता था। घर घर मीराँ और 
सूर के पद गाये जाते थे । सूफियों को गजलों का ग्रचार था, यह भक्ति. 
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सांसारिक ठ:खों से कुछु समय तक के लिये त्राण पाने का एक बहाना बन 
गयी थी । 

इस समय कबीर और दादू की परम्परा भी जीवित थी । ये संत जाति 
पाँति के भेद-भाव का विरोध करते थे | ईश्वर की एकता में इनका विश्वास 
था. ये वाह्याडम्बरों के विरोधी और अतमखी साधना के समर्थक थे | निर्गण 
बह्य में लीन हो जाना -ही उनके लिये जीवन की एक मात्र साथकता थी। 
उनके इन विचारों के समथक अन्य सम्प्रदाय भी पंदा हो गये थे। ऐसे 
सम्प्रदायों में प्रमुख थे सतनामी, नारायणी, और लाल दासी आदि | १७वीं . 
शताब्दी में इनका भी ज्ञोर था। श्प्वीं शताब्दी में धरणीदास ओरे प्राण- 
नाथ के अनुयायियों की संख्या बढ़ने लगी। दयाबाई, सहजोबाई और भीखा 
दास इसी समय हुये | पलटू साहब तो श६वीं शताब्दी तक जीवित रहे | इन 
संतों का संगठन काफ़ी मज़बूत था। ये लोग बाल बच्चेदार होते थे और 
'जनता में घृम-घमकर अपने मत का प्रचार करते थे। उपेक्षित जनता पर 
'इनका प्रभाव था| कुछ समय के बाद हज़रत लोगों ने भी श्रीमानों को 
चेला मूड़ना शुरू किया | वेमव ओर विलास की प्यास से ये बेचारे बेचेन 
- हो गये । अन्त में वे भी अपनी-अपनी गद्दियां स्थापित कर स्वर्गांनन्द लेने 
'में जय गये। 

हिन्दश्रों में जिस तरह नाना प्रकार के पंथ फेल्े हुये थे उसी तरह मियाँ 
भाइयों के यहां सिलसिलों का जोर था। निजामियां, नक्शबंदियां, कादिरिया, 
'सन्तरिया, चिश्तिवा आदि इनके पन्थ थे इसमें मोहिउद्दीन चिश्ती का 
'चिश्तिया सिलसिला प्रभाव शाली था। हिन्दू ओर मुसलमान उसे समान रूप 
से मानते थे । सभी लोग पूववर्तियों का पृष्ठ पोषण . कर रहे थे किसी में 
मौलिक प्रतिभा निश्शेष नहीं रह गयी थी | 

ऐसे समाज में अच्छे साहित्य की आशा करना भी व्यर्थ ही है। शाह 
जहां के बाद हीं फ़ारसी का हास होने लगा था | अ्रकबर के समय के 
'शायर भारतवर्ष को अपना देश सममभते थे। उनके .फ़ारसी छन्‍्दों में भी 
भारत को आत्मा बोलती थी | परन्तु औरंगजेब की कृपा से यहाँ के फ़ारसी 
कवियों की कल्पना ईरान के चमन में बुलबुलों के साथ अ्रपना घोंसला बनाने 
, जैंगी। इस पर भी यहां के अच्छे अच्छे शायरों की फ़ारसी साहित्य में कोई 
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पूछ नहीं थी। इस प्रकार उनका उत्तरोत्तर हास होने लगा । संस्कृत 
साहित्य का विकास भी अवरुद्ध था। जो ग्रन्थ प्रकाश में आये भी, उन पर 
बोर श्र गारिकता और चमत्कार-क्रीड़ा की मुहर लगी हुयी है। मोरो पंत का 
मंत्र रामायण शाब्दिक क्रीड़ा का ओर लक्ष्मणाचार्य की “चंडी कुच पंचा- 
सिका' घोर श्रुगारिकता का निकृष्टतम उदाहरण है । १६वीं शताब्दी में 
अ्रयोध्या के भक्त भाइयों ने मर्यादा पुरुषोत्तम राम की भी बड़ी दर्गति कर दी | 
लोग उनकी बांकी अदा? और 'तिरछी चितवन? पर मरने लगे | 
१७वीं शताब्दी के आरम्भ में कृष्ण काव्य पर अनेक सुन्दर रचनायें 
हुयीं | भाषा घिसघिसा कर श्रृंगारिकता को वहन करने में समर्थ हो चली थी, 
नायक कृष्ण थे और नायिका राधा परन्खु उनके व्यक्तित्व चित्रण में वह 
सूक्ष्मता नहीं आ पाई जो अपेक्षित थी | इस समय तो कुछ लोगों ने बड़ी ही 
ललित कवितायें लिखीं | ब्रज भाषा की मधुरता और अलंकारों की अनुपम 
छुटा सेनापति के 'पावस वर्शन? में देखिये :»- 
दृरि जदुराई सेनापति सुखदाई देखो 
आई ऋतु पावस न पाई पग्रेम-पत्तियाँ । 
पीर जलघर की सुनत घुनि परकीओं 
द्रकी सुहागिन की छोह भरी छतियां ॥ 
आई सुधिबर की, हिये में आनि खरकी 
सुमिरि ग्रान प्यारी वह ग्रीतम की बतियाँ | 
बीति ओधि आवन की लाल मन भावषन की 
डग भई बावन की सावन की रतियाँ॥ 
अब तो आवश्यकता मी थी कि काव्य पर कुछ चर्चा हो | अस्तु १७०० 
वि० में पं० चिन्तामणि त्रिपाठी ने रीतिकाल का द्वार खोलकर शाखत्र-चर्चा 
आरम्भ कर दी | द 
रीति काल (१७००-१६०० ) 
सं० १७०० के लगभग पं० चिन्तामणि जिपाठी ने आनन्दवर्धनाचार्य, 
मम्मट और विश्वनाथ महापात्र नामक संस्कृत के आचार्यों द्वारा प्रति- 
पादित सिद्धान्तों के आधार पर “काव्य विवेक! 'कवबि कुल कल्प तर! तथा 
काव्य प्रकाश? नाम के तीन लक्षण अन्थों की रचना की। काब्य के 
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प्रमुख श्रेगों का विवेचन कर खुकने के बाद उन्होंने छुन्द शास्त्र की भी एक 
पुस्तक लिखी | फिर तो हिन्दी में लक्षण अन्थ लिखने की परिपाटी ही चल 
पड़ी | संस्कृत की प्रसिद्ध पुस्तक चन्द्राल्ोक के आधार पर महाराज 
जयवन्त तिंह ने भाषा भूषण? रचा | यह, एक सुन्दर लक्षण ग्रन्थ है जिसमें 
लक्षण और उदाहरश साथ-साथ रखे गये हैं। इसके बाद मतिराम द्वारा 


(रस राज” और ललित ललाम' लिखा गया। इसमें क्रमश: रस और अलंकार 


की विवेचना है | इन दोनों ग्रन्थों का खूब प्रचार हुआ | इस काल का 
प्रत्येक कवि लक्षण ग्रन्थ लिखने के बहाने अपनी क॑वित्व शक्ति का प्रदर्शन 
करना चाहता था। इसी परम्परा में वीर रस के कबि भूषण ने भी रस 
राज भूषण” लिख चारा | इसको लक्षण ग्रन्थ कहा भी जाय या नहीं, 
कुछ समर में नहीं आता। वस्तुतः यह भूषण जी की नितान्त असफल 
कृति है | एक ओर तो श्रृंगार रस के युग में उन्होंने ओजपूर्ण कविताश्रों 
की सृष्टि करके युग की धारा को मोड़ने का प्रयत्न किया और दूसरी ओर 
ऐसे लक्षण ग्रन्थ पर लेखनी चलाकर वह स्वयं भी युग-प्रवाह में प्रवाहित 
हो चले | 
भूषण-- 

भूषण को चिन्तामरि ओर सतिराम का भाई बताया जाता है। वह 
कानपुर जिलान्तर्गत तिकवाँ पुर गाँव के निवासी थे और वहीं सं० १६६२ 
विक्रमी उनका जन्म हुआ । कहा जाता है कि बालक भूषण बड़ा उदरड 
था। न एक अक्षर पढ़ना न लिखना; दिन भर इधर से उधर चौकड़ी 
मारना, यही उसका काम था। पंडितों के घर कुलबोरन पैदा हो, लोगों 
को कुछ अच्छा नहीं लगा। जगह-जगह से भूषण पर थूक पड़ने लगी। 
अभिमानी लड़का, भाभी के व्यंग वाण से घायल हो, घर से बाहर 
निकल गया | 

अरब भूषण योवन के द्वार पर थे | उन्होंने मन लगा कर विद्याध्ययन 
आरम्म किया। कुशाग्र बुद्धि तो थे ही, थोड़े ही समय में कविता भी 
रचने लगे। कालान्तर में घूमते फिरते वह चित्रकूट पहुँचे | चित्रकूट नरेश 
के पुत्र रदराम कविता के प्रेमी थे। सत्संग हुआ, राजकुमार प्रभावित 
हुये और भूषण के हाथ “कवि भूषण? की उपाधि लगी | 
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भूषण कहाँ के राजकवि थे, कहा नहीं जा सकता। इस सम्बन्ध में 
अनेक बातें प्रचलित हैं | कुछ लोगों का कहना है कि वह बहुत दिनों तक 
औरक्षजेब के दरबार में मी थे। कुछ महाशय उन्हें शिवाजी का राजकवि 
बतलाते हैं। उनकी रचनाओं को पढ़ कर मन में यह धारणा अवश्य होती 
है कि वह शिवाजी के निकट सम्पक में अवश्य रहे होंगे | सं० १७३१-३२ 
में छत्नसाल से मिलने का प्रमाण तो. मिलता है परन्तु उनके दरबार में 
: कितने दिनों तक रहे, कहा नहीं जा सकता | जन श्रुति है कि छत्रसाल 
बुन्देला ने उनकी बड़ी आवमगत की, सत्कार किय्रा और विदा के समय 
| भूषण की पालकी का डंडा अपने कंधों पर लिया । इससे बढ कर एक 
| कवि का सम्मान हो ही क्या सकता था १ बस महाराज बस! कह कर भूषण 
| पालकी से कूद पड़े और उनके मुँह से निकल पड़ा “सिवा को बखानो कि 
| बखानौ छत्नसाल को! इस कथन में सत्य का अंश कहां तक है कहा नहीं 
| जा सकता परन्तु छत्नसाल की प्रशंसा में भूषण के अनेक कवित्त "मिलते 
| हैं | इस प्रकार कई स्थानों का भ्रमण -करके यथेष्ट द्रव्य के साथ वे घर 
| लौटे | बहुत दिनों के बाद एक बार फिर उन्होंने राज दरबारों का चक्कर 
| लगाया परन्तु अन्त में निराश और असंतुष्ट हो घर वापस लोट आये। 
| सं० १७७२ के लगभग उनका देहावसान हो गया । 
| रचनायें 
| भूषण कृत 'शिवराज भूषण? “भूषण हजारा? 'भूषण उल्लास? और दूषण 
उल्लास' में से केवल 'शिवराज भूषण, प्राप्य है। शिवा बावनी”, 'छत्रसाल 
दशक? तथा कुछ फुटकर रचनायें तो समय-समय पर उनके रचे हुये छन्दों 
| के संग्रह मात्र हैं । | 
| कविता-- 
|. रंति कालीन कवियों की प्रतिभा जहाँ नायिका भेद और नख शिख वर्णन 
, के चारों ओर ही चक्कर काट रही थी, वहीं पर भूषण ने अपने थुग की 
/ भावनाओं को मुखरित किया, विचारों को वाणी दी और शतशत हिन्दुओं 
. को अत्याचारी मुगलों का विरोब करने के लिये तैयार किया। इसीलिये 
; उन्हें हिन्दुओं का प्रतिनिधि कबि भी कद्दते हैं। उनके काव्य-नायकों, शिवा 
जी और छत्रसाल, के प्रति अ्रब भी हिन्दू जनता के हृदय में श्रद्ध _ ही 








बटर 
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भाषना है । उनकी रचनाओं के आधार पर यह सिद्ध किया जा सकता है 
कि उनके हृदय में धर्म विशेष के प्रति हू घ॒ का भाव नहीं था । हाँ, अपनी 
जाति और धर्म के प्रति मोह अवश्य था | हिन्दू जाति के विनाश के कारण 
अनुभव करते हुये भूषण ने लिखा था “आपस की फूट ही ते सारे हिन्द 
आन फूटे”, वह कितना सत्य था बताने की आवश्यकता नहीं है । 

भूषण की कुछ श्रृज्ञारिक रचनाये भी मिली हैं परन्तु उनमें वे असफल 
रहे | उनकी रचनाओं में नागरिक ओर प्राकृतिक चित्रों का अभाव है | 
रण स्थल की ओर प्रस्थान करती हुयी सेना, उसकी पद-धूलि से छिपता 
हुआ आसमान तथा कटे हुये मुण्डों से पट्ती हुयी भूमि को स्पष्ट तसबीर 
उनकी कविताओं में देखी जा सकती है | उनके वण्य विषय हैं, युद्ध, शिवाजी 
का प्रताप उनकी दान शीलता एवं आतंक, छुत्नसाल की वीरता तथा 
श॒त्र नारियों की दर्दशा। उन छुन्दों में मुगलों की उद्ृश्ढता, अनाच 
उच्छछुलता के प्रति गहरी श्रसंतोष की भावना व्यक्त होती है | 
भाषा ओर शैज्ञी 

भूषण की भाषा को खिचड़ी भाषा कहना ही उपयुक्त होगा क्योंकि 
उनकी ब्रज माषा में बुन्देल खण्डी, अरबी, फारसी, बैसवाड़ी और अवधी के 
ठेठ शब्द भी मिले हुये हैं। शब्दों को तोड़ मरोड़ कर उन्होंने उसे बीर रस 
की अभिव्यक्ति के योग्य बना लिया है। उनकी भाषा में ब्रज भाषा की 
प्रिठास है ही नहाँ, होना भी नहीं चाहिये | अरबी फारसी के शब्दों को तो 
कभी-कभी उन्होंने इतनी बुरी त्तरह तोडा है कि मूल रूप का पता ही नहीं 
चलता । पातसाह, तसवीह, हजार हासिल रोजनामचा, फौज, गुसलखाना, 
अवरंग, कलकान आ्रादि शब्दों का प्रयोग बहुतायत से मिलता है । मराठी 
के कुछ शब्दों को उन्होंने उसी तरह रखा है जिस रूप में वे बोले जाते हैं 
इसीलिये उनकी रचनायें क्लिष्ट हो गयी हैं। कणं-कठु लगती हैं । क्योंकि 
हमारे कान वैसी माषा सुनते के अभ्यस्त नहीं हैं | इस प्रकार के शब्द बुरी 
तरह खंटकते भी हैं | व्याकरण की अशुद्धि स्थान-स्थान पर दिखलायी पडती 
है | मुहाविरे और लोकोक्तियों के प्रयोग कहीं-कहीं बड़े सुन्दर बन पड़े है। 
तारे लागे फिर न सित्तारे गढ़ घर के, तारें सम तारे मू'दि गये तुरकन के, 
_अथवा 'काल्हि के जोगी. कलीदे के खप्पएः 'सौ-सौ चहे खाय के.बिलारी 
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बैठी जप के? आदि इसी प्रकार के अनुपम, चुटीले और साथक 
प्रयोग हैं । 

उनकी शैली वीरोचित शैली है । मनहरण, छप्पय, रोला, उल्लाला, 
दोहा, गीतिका, मालती, सवैया, किरीठ, माधवी, लीलावती और अमृत ध्वनि 
नामक छुन्दों के प्रयोगों के द्वारा उनकी कविताश्रों में बादलों की कड्क 
सुनाई पड़ती है ओर अख्र-शस्त्रों की खड़खड़ाहट । शब्दों मं गजब का ओज 
है | जिस विषय को उठाते हैं उसे पूरा करके ही छोड़ते हैं। प्रभावोत्पादकता, 
चित्रोपमता, ओर सरलता उनकी शैली की विशेषतायें हैं। उपमा, अतिश- 
योक्ति, अत्युक्ति, और यमक अलंकारों का विशेष प्रयोग हुआ है | यमक का 
एक उदाहरण लीजिये १ 

ऊँचे घोर मंदर के अंदर रहन वारी 
ऊँचे घोर मंदर के अंदर रहाती हैं | 
कंदमूल भोग करें कंदमूल भोग करे 
तीन बेर खाती ते वे तीन बेर खाती हैं ॥ 
भूखन शिथिल अंग भूखन शिथिल अंग 
बिजन डलाती ते वे बिजन डलाती हैं । 
भूषण भनत शिवराज बीर तेरे आस 
नगन जड़ाती ते वे नगन जड़ाती हैं ॥ 

“भूषण” को कुछ आलोचकों ने साम्प्रदायिक कवि सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है परन्तु वस्तुत:ः वे उस समय के राष्ट्रवादी कवि ही थे | हम 
भूल जाते हैं कि राष्ट्र की जो परिभाषा हम आज करते हैं वह भूषण के 
समय में मान्य नहीं थी | 
देव; जीवनी 

भूषण के-बाद देव का नम्बर आता है। वह कवि और आचाय दोनों 
थे | शुक्ल जी के अनुसार वे रीतिकाल के कवियों में बड़े ही प्रगलल्‍्म और 
प्रतिमा सम्पन्न कवि थे । उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ (भाव विलास? के अनुसार देव की 
जन्म तिथि १७३० विक्रमी है | मिश्र ब्खुओं के अनुसार ये कान्यकुब्ज द्विज 
थे। परन्तु आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के मत से वे इटावा के रहने वाले एक 
सनाब्य ब्राह्मण थे । यद्रपि उनकी जीवनी के सम्बन्ध में पुष्कल प्रमाण 
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नहीं मिल सके हैं, फिर भी अनुमान किया जाता है कि उन्हें किसी बहुत 
अच्छे ठप का आश्रय नहीं मिल सका था | बेचारे एक जगह से दूसरी जगह 
घूमते रहे परन्तु चित्तवृत्ति कहीं जमती ही नहीं थी । अ्रन्त में राजा भोगीलाल 
नामक एक सब्जन उस महाकवि को प्रसन्न करने में समथ हो सके | देव 
उन्हीं के आश्रय में बहुत दिनों तक रहे और उनके लिये “रस विलास? 
नामक एक पुस्तक लिख दी। कहा जाता है कि वे ६४ वर्षों से अधिक 
जीवित रहे | सं० १८२४ में उनका देहावसान हो गया | 
रचनायें 

रीतिकाल के प्रतिनिधि कबियों में देव ने सबसे अधिक पुस्तकें लिखीं। 
कुछ लोग उनके पुस्तकों की संख्या ७२ और कुछ लोग ५२ बतलाते हैं 
परन्तु अभी तक केवल २५ पुस्तकों का ही पता लग पाया है । वे हैं, (१) 
भाव विलास (२, अष्य्याम (३) भवानी विलास (४) सुजान विनोद (५) 
ग्रेम तरंग (६) राग रत्नाकर (७) कुशल विलास (८) देव चरित्र (६) प्रेम 
चन्द्रिका (१०) जाति विलास (११) रस विलास (१२) काव्य रसायन या 
शब्द रसायन (१३) सुख सागर तरंग (१४) वृक्ष विलास (१५४) पावस 
विलास (१६) ब्रह्मदर्शन पचीसी (१७) तत्व दर्शन पचीसी (१८) आत्म 
दशन पचीसी (१६) जगदृ॒र्शन पचीसी (२०) रसानन्द लहरी (२१) प्रेम 
दीपिका (२२) सुमिल विनोद (२३) राधिका विल्लास (२४) नीति शतक और 
(२४) नख शिख प्रेम निदशन | 

पुस्तकों की इतनी संख्या का रहस्य यह है कि देव महाशय अपने पुराने 

थों को रचनाओं को इधर उघर एक नये क्रम से सजाकर एक नया संग्रह 

तैयार कर दिया करते थे । इनकी कृतियों के द्वारा हमें उनके मानसिक 
विकास का पूरा पूरा पता चलता है। पहले उद्दाम यौवन की मस्ती में 
आकर उन्होंने श्रृंगार को बुरी तरह छेड़ा परन्तु ज्यों ज्यों आयु ठलती गयी 
त्यों त्यों वे जीवन के भोग विल्लासों को तिलांजलि देकर अध्यात्म की ओर 
ऊऋुकते गये | भाव विलास उनकी सबं-प्रथम कृति है। इसमें कवि ने अलं- 
कारों का निरूपण ओर.श्रृंगार की विस्तृत व्याख्या की है.। अष्ट्याम में 
नायक नायिकाओं के रातदिन के भोग विलासों की एंक अच्छी खासी 
दिनचर्या प्रस्तुत की गयी है। शब्द रसायन में शब्द शक्ति, गुण, रीति, पिंगल 
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तथा अलंकारों का विवेचन किया गया है। जाति विलास में भिन्न-भिन्न 
जातियों ओर भिन्न-मिन्न प्रदेशों की स्त्रियों का वर्शन है) 'सुखसागर तरंग! 
अनेक अन्धों से लिये गये कवित्तों का संग्रह मात्र है। भवानी विलास, 
भवानी दत्त वैश्य के नाम पर और कुशल विलास कुशल सिंह के नाम पर 
रची गई कृतियाँ हैं। मदन सिंह के पुत्र राजा उद्योग सिंह वैश्य के लिये 
उन्होंने प्रेम चन्द्रिकाः ब्नाई। कंह्ा जाता है कि उन्होंने 'भाव विलास? 
ओर “अ्रष्ट्याम” नामक अपनी रचनाओं को औरंगजेब के पुत्र आजमशाह को 
भी सुनाया था। वह हिन्दी-प्रेमी था और उसने इनकी कृतियों को पसन्द 
भी किया था | 

बाद को लोग इस प्रकार की रचनाओं से ऊबने लगे। अपनी ऋइृतियों 
की यह दशा देखकर उन्होंने ब्रह्मदरर्शन पचीसीः और “तत्व दर्शन! लिखकर 
अपने आत्म चिंतन की ओर लोगों का ध्यान आक्ृष्ट किया | 
देव का आचायत्व 

देव ने हिन्दी संसार को भवानी विलास के द्वारा सर्वप्रथम अपने 
आचायेत्व का दी परिचय दिया है। भाव विलास में अलंकारों की विवेचना 
की गयी है। परन्तु उसमें किसी प्रकार की मौलिकता के दशन नहीं होते | 
लगता है जैसे उन्होंने केशव की रचनाओं के माध्यम से दण्डी के यथासंख्य 
आदि अलंकारों को ज्यों का त्यों उतार दिया हो। शब्दालंकार तो उनके 
लिये हेय ही है | अर्थ के अभाव में मधुर और चित्रोत्पादक शब्दों से निर्मित 
काव्य को भी वे प्रेत काव्य ही मानते हैं। देव के अनुसार उपमा और 
स्वभावोक्ति दी सुख्य अलंकार हैं। उपमा को अलंकारों का मूल दण्डी भी 
मानते थे । इन्होंने उसके अनेक भेद और उपभेद करके अपनी मोलिकता का 
परिचय देने का प्रयत्न किया है परन्तु वह नितान्त सारहीन है | देव जी ने चार 
प्रकार की शब्द शक्तियाँ मानी हैं | अमिधा, लक्षणा, व्यंजना और तात्पय । 
उनका कहना था कि प्रमुख तीन शक्तियाँ तो सभी शब्दों में रहती हैं परन्तु 
प्रसंगानुकूल जो जहाँ पर अ्रधिक प्रकाशित हो उठंती है बहाँ उसकी स्थिति 
मान ली जाती है। इन तीन शब्द शक्तियों के फिर अनेक भेद किये गए हैं 
जो केवल नाम गिनाने भर के लिये हैं। शब्द की वात्यय शक्ति भी उनको 
अपनी खोज नहीं है । प्राचीन अलंकार शाह्नियों में इसको लेकर बड़ा वादे- 
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विवाद चला था फिर भी लोग किसी नतीजे पर नहीं पहुँच पाये थे | इन्होंने 
भी इसे संदिग्ध रूप में ही स्वीकार किया है | 

देव ने श्रज्ञार और नायिका भेद पर भी काफी लिखा है। संस्कृत के 
ञ्राचायों की तरह वह भी रस को ब्रह्मान|्द सहोदर ही मानते हैं और उन्हीं 
की तरह उन्होंने भी नायक और नायिका के ह्ृदयों में रस की स्थिति मान. 
ली है। रसतरंगिणीकार की तरह ये भी रस के अलौकिक व लौकिक रूप 
का प्रतिपादन करते हैं | 

देव ने रसों के पारस्परिक सम्बन्ध पर भी दो प्रकार से प्रकाश डाला 
है। उन्होंने बताया कि मुख्य रस केवल चार होते हैं। श्र गार, वीर, रौद्र 
ओर वीमत्स | शान्त को छोड़ कर शेष रसों का जन्म इन्हीं से होता है। 
श्रृंगार से हास्य, रोद्र से करुणा, वीर से अद्भुत, और वीमत्स से भयानक | 
इसी को दूसरी तरह से सिद्ध करने के लिये उन्होंने केवल तीन रस माने 
हैं| श्रृंगार, वीर और शान्त । शेष इन पर आश्रित होते हैं | यह वर्गीकरण 
भी बहुत पुराना है। श्रृंगार को रसराज अवश्य माना गया है लेकिन वही 
एक मात्र रस है, ऐसा तो नहीं ही कहा जा सकता | 

देव के अनुसार संचारियों के भी दो भेद हैं--शारीरिक और आन्तरिक। 
अनुभव के ही अन्तर्गत माने जाने वाले सात्विक भाव शारीरिक संचारी 
हैं। आन्तरिक संचारियों से तात्यय निवेदादि मान्य संचारियों से है। 'छुलः 
को इन्होंने चौतीसवाँ संचारी माना जरूर है परन्तु वह भी अवहिज्या के अ्रन्त- 
गत आ जाता है; अतः व्यर्थ है | अन्य रीतिकारों ने आठ काम दशाओं का 
वर्णन किया है परन्तु इन्होंने उसमें भी अनावश्यक श्रेद कर डाले हैं। 
नायिका भेद इनका प्रिव विषय था | एक स्थल पर आप लिखते हैं | 

वानी को सार बखानी पिंगार 
सिंगार को सार किसोर किसोरी | 

अन्य आचारयों ने जहाँ कम, काल, गुण, अवस्था, दशा और जाति 
के अनुसार नायिका भेद का वर्णन किया है वहीं देव ने देश, प्रकृति 
सत्व और अश के आधार को भी ग्रहण किया है| प्रकृति, सत्व और ओश 
का विवेचन आयुवेद एवं काम शाज्नरों में तथा देश भेदादि का वर्णन मम्मट 
के काव्य प्रकाश और केशव के रसिक-प्रिया में पहले ही हो चका है। 


॥ 


अस्तुः यह भी उनकी मौलिक उद्धावना नहीं है। उन्होंने संगत भी अपने 
ढंग से निश्चित कर डाले हैं | प्रथम तो मुग्धा, मध्या, और प्रोढ़ा के विभिन्‍न 
भेदों के पूव राग, प्रथम संयोग, तथा सुख भोग के साथ दूसरा, काम दशा, 
अवस्था और हास के क्रमश: मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा के साथ यह वर्गीकरण 
कहाँ तक ठीक है ओर कहाँ तक उचित कोई नहीं जानता । लिखे ईसा 
पढ़े मूसा? वाली कहावत है | हाँ | इस वर्गीकरण में एक विचित्रता अवश्य 
है और तो कुछ तत्व नहीं मालूम पड़ता। नायथिकाओं के साथ नायक, 
उसके सहायक और दूतियों को भी नहीं भ्रुलाया गया है । 

(रीति! को आप काव्य के माध्यम के रूप में स्वीकार करते हैं | इसका 
विवेचन काव्य रसायन में किया गया है। कदाचित केशव के माध्यम से 


. उन्होंने प्रसिद्ध आचारय भानुदतत और विश्वनाथ का ही अनुसरण किया 


है | इन तथ्यों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि देव ने इस न्षेन्र में 
भी कोई उल्लेखनीय कार्य नहीं किया | 

कुछ लोग देव को रीतिकाल का सव श्रेष्ठ आचार्य मानते हैं ओर 
कहते हैं कि केशव को छोड़कर ओर कोई उनसे टक्कर ले द्वी नहीं 
सकता | 

जब हम देव की तुलना रीतिकाल के अन्य आचार्यों से करने बैठते हैं 
तब सर्व श्री कुलपति मिश्र, श्रीपति तथा प्रताप साहि की साहित्य-कृतियाँ भी 
हमारे समझ आती हैं। इनकी कृतियों का मूल्य देव की रचनाओं से किसी 


' भी प्रकार घटिया नहीं है। उन लोगों ने इन महाशय से कम आचाय॑ंत्व 


का निर्वाह नहीं किया | सच बात तो यह है कि उन लोगों की ऋृतियों में 
कहीं-कहीं उनकी मौलिकता मलक जाती है जिसका देव में नितान्त अ्रभाव 
है। विषय प्रतिपादन में जहाँ उनके गम्भीर अध्ययन और मनोयोग का 
पता चलता है वहाँ देव की पल्‍लव ग्राहिता तथा मानसिक-चांचल्य के 
दशन होते हैं। उन्होंने शब्द शक्ति, रीति, गुण, पिंगल आदि का विवेचन 
कर के अपने क्षेत्र की सीमा का विस्तार तो कर दिया परन्तु उसमें कहीं भी 
स्पष्टता नहीं आ सकी | एक विशेषता देव में अवश्य है और वह है उनकी 
रस चेतना, जिसे एक आचार्य का प्रमुख गुण माना जाता है। इस माने में 


_ वह केशव से भी बढ़ गये हैं । 
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केशव और देव पर एक दृष्टि 
हि हा ं ९ है क ने है 
केशव को रीति ग्रन्थों का प्रवतक माना जाता है। उन्होंने ही सब प्रथम 


संस्कृत के रीति-शाखत्र को हिन्दी में अवतरित किया था। देव ने केशव की 


रचनाश्रों के माध्यम से बहुत सी सामग्री अहण की | केशव की तरह वे 
संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित नहीं थे | केशव अपनी सूक्ष्म और गम्भीर विवेचना- 
शक्ति, सिद्धान्तों की व्यावहारिक योग्यता और भाषा की प्रकृति के सम्यक 
ज्ञान के कारण देव से बहुत ऊपर उठ जाते हैं| देव को भी हिन्दी में रत के 
प्रतिष्ठाता के रूप में स्मरण किया जायेगा । 
कविवर देव और उनकी कवितायें 

आचाय के अतिरिक्त देव एक अच्छे कवि भी हैं। उनका वर्य विषय 
है थश्ृंगार!। उन्होंने संयोग के और वियोग के, मिलन की प्रफुल्लता और 
विरह की तड़पन के मनोहर चित्र खींचे हैं। योवन तो किसी के बस का है 
नहीं, तिस पर देव जैसे भावुक कवि का | जवान कवि रूप की ओर अक्षित 
हो उठा | उसने मिलन के गीत गुनगुनाये और वे हिन्दी के अनमोल हीरे 
चन गए | 

देव वस्तुत: संयोग श्ृंगार के ही कवि हैं | संयोग श्रुज्ञार में रूप और 
मिलन का वर्णन किया जाता है। यह मिलन, शारीरिक सुख के वर्णन के 
लिये भी होता है और विनोद एवं विहार के लिये भी | रूप का मूल धार है 
सौन्दय और सौन्दर्य का मूलतत्व है सामज्जस्य | वरतु के विभिन्‍न अंगों के 
सामझस्य, अनुक्रम और अनुपात को वस्तुगत सौन्दर्य कहते हैं और वस्तु 
तथा भाव के सामझस्य को भावगत सौन्दय | इस दृष्टिकोण से रूप, सौन्दर्य 
का वह पज्ञु है जो नेत्नों के माध्यम से मन का प्रसादन करता है। देव को 
रूप को भाव परक व्याख्या ही मान्य थी । यही उनके जीवन के अनुकूल 
भी था | 'रस विलासः? नामक अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ में वह कहते हैं । 

देंखत ही जो मनहरे, सख अँखियन को: देह । 
रूप बखाने ताहि जो, जग . चेरो कर लेड॥ 

रूपानुभृति को तीन अ्रवस्थायें होती हैं। (१) वस्तुगत रूप की अनु 
भूति , जिसमे वस्तु के मिन्‍न अ्रेगों के-सामझस्य का त्तटस्थ रूप से भ्रहण 
. मात्र होता है। (२) रूप के द्वारा पैंदा होने वाली मानसिक, आनन्दानुभूति 
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यह वस्तु और भाव के सामझस्य पर आधारित रहती है (३) रूप के प्रति 
वासना की अनुभूति इसमें केवल आनन्द की ही भावना नहीं होती वरन्‌्‌ 
रूप के ऐन्द्रिय उपभोग की वासना का भी रह्ल रहता है। रस शास्त्र की 
इृष्टि से सौन्दर्य की अनुभूति में विस्मय, आनन्द और रति भावों की अलग- 
अलग शअ्रथवा मिली हुई अनुभूति होती है। इस दृष्टिकोश से बिचार करने 
पर रूप के द्वारा पेदा होने वाली मानसिक आनन्दानुथृति ही देव की कवि- 
ताश्रों में अधिक दिखलाई पड़ती है। एक उदाहरण लीजिये, 
ललित लिलार शुभ कलक अलक भार, 
मग में घरत प्ण जावक धुरो परे। 
देव मनि-नुपुर पहुपपद दूपर है, 
भू पर अनूप रूप रंग निचुरों परे ॥ 
इसी प्रकार निम्न पंक्तियों में भी द्रष्टा की भावना की स्पष्ट अभिव्यक्ति 
मिलती है । 
डगर डगर बगरावति अउर अंग 
जगर मयर आपु भमावत दिवारी सी | 
आगे चलकर यह अनुभूति अत्यन्त सूक्ष्म हो गयी है और लगता है 
जैसे वह सम्पूर्ण चेतन में व्याप्त हो उठी है। देखिये न, 
सज्ञ-सज्ञ डोलत सखीन के उर्मंग भरी 
अज्ञ-अज्ञ उठते तरंग स्याम रज् की | 
रीति कालीन कवियों को परिपाटी के अनुकूल ही किसी वस्तु का वर्णन 
करना पडता था | वस्तु वर्णन के लिये निश्चित उपमान दिये रहते थे ओर 
उन बेचारों को उसी में से चुनना पडता था। इसल्षिये देव से उस सीमा के 
बाहर आने की कल्पना करना व्यथ है| परम्परा के ही अनुसार उन्होंने 
नख शिख आदि का भी वर्णन किया है | मिलन का चित्र खींचने के लिये 
उस समय दम्पत्ति की रस चेष्टा, सुरत, श्रष्य्याम तथा विहार आदि का 
वर्णन करना पडता था। देव ने जहाँ अपने नायक और नायिकाश्रों की रस 
चेष्टाओं का वर्णन किया है| वहाँ डा०. नगेन्द्र के शब्दों में- “एक रस सिद्ध 
कवि की भाँति उन्होंने मांसलता द्वारा भावना को प्रगाढ़ किया है और भावना 
के द्वारा सांतलता में रंग भर दिया है।” एक उदाहरण यथेष्ट होगा। 
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नायिका गौने जा रही है बडे बढ़े उसे संवारते सजाते हैं | सहेलियाँ सीख देती . 
हैं-... हैरी, उनसे सदा हँस कर बातें करना जिससे 'मनभावन? हमेशा 
खुश रहें | मनमावन? शब्द सुनकर नायिका के उरोजों पर शअ्रनुराग के 
अंकुर उग आते हैं | 

गोने के चार चली दलही, गुरु लोगन भूषण भेप बनाए 

सील सयान सखीन सिखायो, बड़े सुख सासुरे ह के सुनाये। 

बोलियो बोल सदा हँसि कोमल, जे मन भावन के मन भाये 

यों मुनि ओडे उरोजन पें अनुराग के अंकुर से उठि आए। 

यहाँ पर अभी मिलन हुआ ही नहीं तब तक मन में उठे हुये अनुराग 
के अंकुर उरोजों पर भी उभर शथ्ाते हैं। काम की प्राथमिक चेतना का 
यह कितना सूक्ष्म, कितना सहज और कितना मार्मिक वर्णन है। इसी प्रकार 
के अनेक चित्र देव की कविताश्रों में मिलते हैं । 

रीति कालीन कबियों में प्रेम की एकनिष्ठता न होकर रसिकता और 
विलास की प्रधानता होने के कारण उनके वियोग वरणन में पीड़ा की मार्मिक 
अनुभूति का एता नहीं चलता | उनके वियोग में आत्मा की तड़प नहीं शरीर 
की भयद्जर भूख होती है | अनुभूतियों के शभाव में रीति का पलला पकड़ 
कर अतिशयोक्तियों और ऊ. पर उछल कूद करने वालों के वियोग चित्रण 
मजाक बन गये हैं। उद शायरों के आशिकों की तरह उनकी नायिका इतनी 
टुबली नहीं हो गयी है कि उसको ढ़ ढ़ने के लिये बिस्तर माड़ने की आवश्य- 
कता पड़े | विरह जन्य कृशता के चित्रण में उन्होंने अतिशयोक्ति का भी 
सहारा लिया है फिर भी वह काफी सफल रहे हैं। उदाहरण के लिये 
निम्नांकित कविता प्रस्तुत की जा रही है- 

. लाल विदेश वियोगिनि बाल, वियोग की आगि जई कार कूरी 

पान सों पानी सों प्रेम कहानी सों प्रान ज्यों ग्रानन यों मत ह री | 

देव जू आजुहि ऐबे की ओधि सो बीतति देखि बिसेखि बिसूरी 

हाथ उठायो उड़ाइबे को उड़ि काग गरे परि चारिक चूरी ॥ 

इससे थोड़ा सा भिन्न एक चित्र और देखिये | 

बड़े बड़े नयनन ते आँसू भरि भारि डारि, 
“गोरो गोरी मुख त्राज ओरो सो बिलान जात” 
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इसके अतिरिक्त वियोग के अंतर्गत मान वर्णन मे उन्हें बड़ी सफलता 
मिली है | 
प्रकृति वर्णन में वाह्य प्रकति के कम और अन्‍न्तप्रकृति के अधिक चित्र 
देखने को मिलते हैं | ४ 
देव ने बहुत सी अश्लील कवितायें भी लिखीं | “जोग हूँ ते कठिन संयोग 
पर नारी को? आदि भोगमूलक पंक्तियाँ देव की एतद्विषयक कठिन 
अनुभूतियों पर यथेष्ठ प्रकाश डालती हैं। रसिक कवि के जीवन में एक भी 
उचित आश्रयदाता की प्राप्ति नहीं हो सकी। आशिक कठिनाइयाँ निरन्तर 
कृष्ट देती रहीं | एक दिन ऐसा भी आया जब वे अपने किये पर घोर पश्चा- 
ताप करने लगे | मधु की मखियाँ अखियाँ भई' मेरी? जेसी मधुर पंक्ति का 
रचयिता फूट पड़ा--- 
ऐसो जो हों जानतो किजे हे तू विष के संग 
एरे मन मेरे हाथ पांव तेरे तोरतों। 
आजु लों हों कत नर-नाहन की नाहीं 
सुनि, नेह तो निहारि हारि बदन निहोरतों ॥ 
चलन ने देतो देव चंचल अच॑चल करि 
चाबुक चिताउनोनि मारि गमूँह मोरतों॥ 
भारो प्रेम-पाथर नगारो दे यरेते बाँधि 
राधा वर-बिरद के बारिधि में बोरतों॥ 
यही पश्चाताप, यही क्लान्ति यही विफलता कवि को तत्व चिन्तन की 
और प्रेरित करने लगी और वह तभी से आध्यात्मिक रचनायें करने लगे | 
कहीं-कहीं तो उनकी कवितायें कबीर के “निर्गंण? का छोर छूने लगती हैं । जैसे, 
नाक, भू पताल नाक सूची ते निकसि आए, 
चोदहों भुवन भूखे भुनगा को भयो हेत | 
चोटी अंड-मंड में समान्‍्यों वह्माएड सब, 
सप्त समुद्र बारिबुन्द में हिलोरे लेत। 
मिलि. गयो मूल थूल सूछम समूल' कुल, 
पंच भत गन अनकन में कियो निकेत | हि 
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आपही ते आपहीं सुमति सिखराह देव, 
नख सिखराईं में सुमेर दिखराई देत । 

और आश्चर्य होता है कि जन्म भर भोग तथा विलास में पड़े रहनेवाले 
व्यक्ति को इतने शीघ्र इस रहस्य का अनुभव कैसे हो गया १ कबीर आदि 
संत तो आजीवन साधना करते रहे, आध्यात्मिकता को अनुभूति के लिए 
सांसारिक सुखों की बलि देते रहे तब कहीं जाकर उन्हें अनहृद नाद! सुनाई 
पड़ता था। प्रश्न फिर उठता है क्या देव को ऐसा अ्रनुभव हुआ था ! इस 
प्रकार हम उनका आध्यात्मिक विश्लेषण करने के लिए. वाध्य होते हैं और 
पर्ण परीक्षा के उपरान्त इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उनकी इस प्रकार की 
रचनाश्रों में बुद्धितिव तथा रागतत्व तो मिलते हैं परन्तु अध्यात्मतत्व 
दिखाई ही नहीं पड़ता । 
भाषा और शैज्ञी 

यद्यरि देव ने शुद्ध ब्रज भाषा में कवितायें रची हैं फिर मी उसे बिल्कुल 
दोष मुक्त नहीं कह् जा सकता | उसमें यज्न तत्र लिछ सम्बन्धी दोष हैं, क्रिया 
रूपों की गड़बड़ी है, ओर वाक्य-विन्यास में एक गहरी शिथिलता पाई जाती 
है | कहीं कहीं तो वचन की मामूली गलतियाँ दीख पड़ती हैं | “पायन के 
चित चायन को बस लीलत लोग अथायनि बैठ्यो”? इसी तरह का एक उदा- 
हरण है। लोग शब्द का प्रयोग सदेव बहुवचन में ही होता है परन्तु आपने 
उसके साथ “बैख्यो” एक वचन की क्रिया का प्रयोग किया है। इसी तरह 
कारक के दोष भी दिखलाई पड़ जाते हैं| मतिराम की तरह इनकी भाषा में 
स्वाभाविक सोन्दर्य नहीं है इस पर भी उनकी नयी-नयी उद्धावनाओओं को देख 
कर उनकी मोलिकता और कविस्व शक्ति के प्रति आश्चय होता है । 

मुहाविरे ओर कहावते' उनकी काव्य-प क्तियों में सहज अंग बन कर 
आयी हैं, स्वतन्त्र चमत्कार बनकर नहीं | “जोबन आयो न पाप लग्यो, कब्ि 
देव कहें गुरु लोग सराहें” में 'पाप लग्यो? का प्रयोग देखिए | इसी प्रकार 
“झ्रोस की आस बुम्के नहिं प्यास बिसास डसे जनि काल फनिन्द के?” में 
, श्रोस की आस बुझे नहिं प्यास” की कहावत तो सम्पूर्ण कविता की जान 
है।योंतो देव ने अपने समय के प्रचलित सभी अलंकारों का अपनी 

, रचना में प्रयोग किया है फिर भी अ्नप्रास और यमक्र जम्हें विशेष पिय हैं। 
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उनकी इस रुचि के कारण कभी कभी उनकी रचनाओ्रों की बढ़ी दर्दशा हो 
जाया करती थी | इस सम्बन्ध में शुक्त जी लिखते हैं-“कभी कभी वे कुछ 
बड़े और पेचीले मजमून का होसला बांधते थे पर अनुप्रास के आडम्बर की 
रुचि बीच ही में उसका ओेग-भंग करके सारे पद्म को कीचड़ में फंसा छुकड़ा 
बना देती थी |? इसलिए उनकी कविताओं में स्निग्ध प्रवाह नहीं परन्तु 
प्रवाह अवश्य मिलता है। कहीं कहीं कल्पनाओं की ऐसी उड़ाने भरी गयी 
हैं कि अभिग्रेत भावों को समझने में कठिनाई होती है, फिर भी प्रसाद गुण 
युक्त अपने सरस कवित्तों के कारण देवं कभी भुलाए नहीं जा सकते--- 
अन्य रीति शास्त्री 

इनके बाद मिखारी दास जी का नाम लिया जाता है। उन्होंने रस 
सारांश काव्य निर्णय! श्रुगार निर्श॑य! नाम प्रकाश? “विष्णु पुराण भाषा? 
“छुन्द प्रकाश” 'शतरंज” 'शतिका? और “अमर प्रकाश! नामक उच्च अ्रन्धों 
का प्रणयन किया । इन पुस्तकों में रस अल कार, छुन्द, रीति-गुण-दोष-शब्द 
शक्ति आदि काब्यांगों का सम्यक विवेचन किया गया है। यद्यपि काव्यांग 
निरूपण में इनका ही स्थान सर्वोच्च है फिर भी इन्हें पर्ण आचायं॑त्व नहीं 
प्राप्त हो सका | इनके लक्षण कहीं कहीं बड़े श्रामक और अशुद्ध हैं | 
पद्माकर : जीवन-चरित 

इस काल के अंतिम लक्ष॒ण-ग्रन्थकार का नाम है पद्माकर | इनके. 
समान प्रतिमाशाली कवि सम्पूर्ण रीति काल में खोजने पर एक दो ही मिलेंगे | 
सं० १८१० में बाँदे' के एक सम्पन्न तैल ग ब्राह्मण परिवार में पद्माकर का 
जन्म हुआ था । इनके पिता प ० मोहनलाल भट्ट एक प्रकाण्ड पंडित और 
कुशल कवि के रूप में विख्यात थे | अनेक राज कुलों ने भट्ट जी को समय- 
. समय पर अनेक. पारितोषिक प्रदान करके उनके प्रति अपना सम्मान प्रकट 
किया था | जयपुर नरेश महाराज प्रतापसिंह ने तो इन्हे! 'कविराज-शिरो- 
. मणि? की उपाधि देते समय एक अच्छी सी जागीर भी मेंट कींथी। कवि 
पिता का पुत्र भी कवि हुआ, परिडत हुआ और अनेक राज्यों से उसे भी. 
_ सम्मान मिला | वह सुगरा के नोने अजु न सिंह का मन्त्र गुरु बना ओर प्रसिद्ध 
बीए गोसाई' अनूपगिरि उर्फ द्विम्मत बहादुर ने उसे अपना मित्र बना लिया। 
कुछ दिनों के बाद कदाचित सं० १८४३ में जब वह राघोबाजी के सम्पक में: 
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आये तब वहां से भी उन्हे लक्ष्मी मिलीं । इसके अतिरिक्त उन्होंने जयपुर के 
महाराज प्रताप सिंह, उदयपुर के महाराणा भीम सिंह तथा इतिहास प्रसिद्ध 
दौलत राब जी सिन्धिया जैसे अर्थपतियों को अप ने कवित्व शक्ति से विमो- 
हित करके प्रभूत धन राशि इकट्ठा करली । घमते फिरते वे बूंदी भी गए 
और वहां से मी सम्मान प्रात्त कर घर लौट आए | आयु के पिछले दिनों में 
पदमाकर जी अक्सर बीमार ही रहा करते थे | जीवन के अन्तिम दिनों को 
निकट जानकर गंगा तट वास करने की इच्छा से वे कानपुर चले आए, 
जहां ८० वर्ष की आयु में उनको खत्यु हो गयी | 
रचनायें 
पद्माकर के ग्राप्य अन्धों में (१) जगद्विनोद, (२) हिम्मत बहादर बिर- 
दावली, (३) पद्माभरण (४) रामरसायन (४) प्रबोध पचासा ओर (६) 
गंगा लहरी के नाम उल्लेखनीय हैं। 
उन्होंने जयपुर नरेश महाराज प्रताप सिंह के सुपुत्र महाराज जगत सिंह 
के नाम पर जगद्विनोद लिखा । जिसे काव्य रसिकों ओर अभ्यासियों ने बड़े 
आदर से अपनाया | यह श्रृंगार रस की एक उत्कृष्ट पुस्तक है । हिम्मत 
बहादर के ऊपर हिम्मत बहादुर विरुदावली लिखो गयी । वीर रस की फड़कती 
हुंवी चीजें इसमें मिले गी | पद्माभरण दोहों में लिखी हुयी अल कार को 
पुस्तक है| कुछ लोगों के अनुसार इसकी रचना जयपुर में ही हुयी थी । 
वाल्मिकी रामायण के आधार पर दोहे चोपाइयों में 'रामरसायन? का प्रणयन 
हुआ है | यह इनकी रचनाओं में सबसे असफल है। हो सकता है यह 
उनकी न भी हो और किसी महापुरुष ने इसे उन्हीं के नाम से प्रचारित 
करने की कृपा कर दी हो | पद्माकर श्रेत समय तक लिखते ही रह गये, 
अ्स्वस्थावस्था में भी | उस समय लिखे गये विराग और. भक्ति से पूर्ण 
रचनाओं का संग्रह प्रबोध पचासा? में किया गया है। गंगा लहरी'ः में 
माता गंगा के प्रति लिखे गये उद्गार पूर्ण कवित्तों के दशन होते हैं। 
यह उनके जीवन की श्रेतिम कृति है। 
पद्माकर की काव्य कत्ना 
पद्माकर के समय तक हिन्दी कविता को ज्णिक स्थायित्व प्राप्त हो चुका 
था | यत्रपि उन्होंने भी अपने युग के ही अनुकूल चुने चुनाये उपादानों एवं 
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सतत सहचारी भावों-उद्भावों को अपनी रचना में उत्तार दिया है फिर म॑ 
उनकी कोमल तथा झरुचिर भांवाभिव्यंजना से उनकी मौलिक कल्पना क॑ 
दिव्य छुटा के दशन होते हैं | हिन्दी में अभिनव सोन्द्य-उद्भावना के लिखे 
वे प्रख्यात हैं| उन्होंने वीर रस.की भी कविता की है और भक्ति के ऊपः 
भी उन्होंने थोड़ा बहुत लिखा है परन्तु जितनी सफलता उन्हें श्रृंगार वर्ख- 
में मिली उतनी अन्य ज्षेत्र में नहीं | उनका भाव-क्षेत्र सीमित है | उनकी रचने 
में तुलसी और सूर की अ्नुभूतियाँ तथा कबीर एयं मीराँ की भाव प्रवणता वे 
दशन नहीं होते | वे तो मानवीय सौन्दर्य के ही उपासक थे | आचाये शुक्ल 
जैसे गम्भीर आलोचक भी उनकी प्रतिभा की सराहना करते हुये लिख 
हैं-इनकी मधुर कल्पना ऐसी स्वाभाविक ओर हाव-भाव मूर्ति विधान 
करती है कि पाठक मानों प्रत्यक्ष अनुभूति में मग्न हो जाता है। ऐश 
सजीव मूर्ति विधान करने वाली कल्पना बिहारी को छोड़ और किसी कबि में 
नहीं पायी जाती | 
उनकी कल्पना यद्यपि तन्वड़ी रहती पर सोन्दय तथा मादकता से इतनी 
परिपूर्ण कि वह अपने प्रेमियों के मन के साथ तादात्म्य स्थापित कर के उन्हें 
तन्‍्मय बना देती थी | उनकी रचना की सरसता, रसखान और मतिराम से, 
ऐन्द्रियता विद्यापति तथा देव से तथा भावानुभूति जयदेव, तोप और दास 
से मिलती जुलती है। प्रमातोत्थिता, विपयंस्त वदना नाबिका का यह 
मोहक चित्र लीजिए-- 
अध खुली .कंचुको, उरोज अघ आपे खुले, 
अध खुले वेश, नख रेखन के झलकें । 
कहें पदमाकर नवीन अधनोबी खुली 
अध खुले छहरि छराके छोर छलके ॥ 
भोर जग प्यारी अघ ऊरघ इते को ओर 
भाखी किखि फिरड्नि उच्ारि अप पलके' 
आँखें अध खुली, अघ खुली खिरकी हैं खुली 
अध खुले आनन पे श्र खुली अलके । 
छिछली भाव भूमि पर कितना सजीव चित्र वन पड़ा है। महाकवि 
जयदेव की निम्नांकित पंक्तियाँ भी तो कछ इसी प्रकार की हैं-- 
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ब्यालोल, केशपाश स्तरलितमलके स्थेद लोलो कपोलो 
हृष्टवा बिम्बाधर श्री कुच कलश रुचाहारिता हार यष्टिः | 
काञ्जी काश्िद्धताशां स्तन जधन परदंपाणिना छाद्य स्यः' 
पश्यन्ती सत्रपमान्तदपि . लुलितस्रग्धरेयन्घुनोति ।। 


श्रुगार के दोनों पह्नों को इनकी लेखनी का सहारा मिलता है| 
संयोग के अन्तगंत शैली ओर रासलीला के जैसे सुन्दर एवं सजीव चित्र 
इनकी कविताओं में देखने को मिलते हैं वेसे अन्यन्न नहीं । इनके वियोग 
श्रुगार में सत्र तीव समवेदना, तन्‍्मयता तथा त्याग की भावना मिलती 
है। “पातकी पपीहा जलपान को न प्यासो, काहू व्यथित वियोगिन के 
प्रानन को प्यासो है |” जैसी राशि राशि पंक्तियों के उदाहरण देकर उपयु क्त 
तथ्य की सत्यता प्रमाणित की जा सकती है | 


पद्माकर के काब्य का प्रधान विषय है मानवीय सोन्दर्य की मोहकता 
त्था नारी का रुपोत्करष | अन्तः और वाह्य सौन्दर्य निरूपण में से इनको 
दूसरे में ही विशेष सफलता मिली है । तुलसी के सोन्‍्दर्य में आध्यात्मिकता 
पूर्ण रूपेण विकसित है सूर के सोन्दर्याभिव्यक्ति में आध्यात्मिकता एवं 
भौतिकता का पूण्‌ सामंजस्य दीख पड़ता है। विद्यापति सौन्दर्य-चित्रण में 
लोक की मर्यादा ही तोड़ देते हैं परन्तु पद्माकर की सोन्दर्य लिप्सा में भौतिक 
लावण्य है | एक उदाहरण लीजिये-- 


सुरँग तुरँग नैेन सोभित अनझ्ल रह 
अज् अज्ज फेलत तरड़् परियल के | 
वारन के भार सुकुमारिकों लचत अज्, 
राजे पजेड्ू पेजु भीतर महल के 

कहे पद्माकर विलोंकि जन रौमें जाहि 
अम्बर अमल के सकल जल थल्न के | 
कोमल कमल के गुलाबन के दल के सु 
जात गढ़िं पायन बिछ्लोना मखमलर के | 


धस्तुत कविता की तुलना कविवर शेली की निम्नांकित पंक्तियों से को 
जा सकती है 


सात-काए। ह शहर 
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राजकुल की दोनों ललनाये' कोमल काया हैं। पद्माकर की नायिका 
का सोन्दय वाह्य तथा भोतिक है। 'शेली? की नायिका की सुन्दरता नितान्त 
आप्तरिक एवं आत्म सम्बद्ध है| निस्संदेह पद्माकर की कल्पना में सम्मोहन 
की अ्रनोखी शक्ति है । 
संसार के कवियों ने प्रकृति को तीन दृष्टिकोशों से देखा है | कहीं पर तो 

प्रकृति को ही आलम्बन मान कर तथा स्वयं उसका ही आश्रय ग्रहण करके 
एक प्रकार की रचना हुयी है। भारतीय साहित्य में ऐसी पद्धति देखने को 
अपेक्षाकृत कम मिलती है। दूसरे प्रकार वी कृतियों में प्रकृति उद्दीपन का 
काय करती है ओर इस प्रकार रस-निष्पत्ति में सद्दायक होती है। तीसरे में 
. विकासोन्मुख परिमाजित प्रकृति में सौन्दर्य का वास्तविक मूल्य निर्धारित किया 
जाता है। इसी के द्वारा मानवहृदय के घात-प्रतिधातों को प्रकाशित करने 
के लिये प्रकृति पटभूमि का काय करती है। अन्तिम दोनों भारतीय साहित्य 
में मिलते हैं। कालिदास, सूर, और तुलसी के जीवित काबव्यों में मानव- 
सस्‍्पन्दन के साथ ही साथ प्रकृति के नित्य-वैमव का भी दर्शन होता है । प्रकृति 
का रंगीन चित्र मानव हृदय में सुषमा का प्रवेश कराता है ओर मानव के 
नयनों का अश्रधा: प्रकृति का पावस बन जाता है। प्रकृति को इस कवि ने 
एक श्रृगारिक कवि की ही दृष्टि से देखा है। उनकी नायिकाये प्रकृति को 
सहचरी मानकर रोती गाती हैं | इनकी कविताओं में वर्षा और हिंडोले के 
, चित्र देखते ही बनते हैं। वसनन्‍्त को मोदिनी छटा देखनी हो तो यहाँ देखिये-..- 
कूलन में, केलि में, कछारिन में, कुअनि में, 
क्यारिन में कलिन कलीन किलकत हें । 
कहे पद्माकर परागत में, पीने हूँ में 
पानन में पिक में एल सन पगन्‍्त हैं| 
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द्वार में, दिसान में, दुनी में, देश देसन में, 
देखी दीप दीपन में दीपत दिगन्‍्त है 
बीथिन में, बज में, नवेलिव में, बेलिन में 
बनन में, गागन में, “बगरो बसनन्‍न हैं । 
प्रकृति का इतना दिव्य चित्र रीतिकाल में कहाँ मिलेगा ! 
भाषा और शेक्ी 
पद्माकर की भाषा ब्रज भाषा और बुन्देलखन्डी की खिचड़ी है जिसमें 
पूर्वी भाषा एवं अपभ्रंश के पदों का भी प्रयोग मिलता है। फारसी के प्रच- 
ल्ित शब्द भी इनवी भाषा में भरे पड़े हैं । उदाहरण के लिये फरस बन्द, 
रोसनी एवं उजार आदि शब्दों को उद्धत किया जा सकता है। इतना ही 
नहीं उन्होने करेजा, दजोरी, खसबोष आदि ग्रामीण एवं अ्रप्रचलित शब्दों 
का भी प्रयोग किया परन्तु उससे उनकी काव्य कला को ज्ञुति नहों पहुँची, 
उसमे चार चाँद ही लगें। नाद साम्य एवं अनुप्रारों की सुरक्षा के लिये 
उन्होंने समय को सामन्त लिखा और चातुरी को चातुरई लिख देने प्ें भी वे 
हिचके नहीं । 
अशुद्ध मुहाविरों का प्रयोग करते हुये पश्माकर ने 
“मोह ककमोरि डारी, कब्चुकी मरोरि डारो 
तोरि डारी कसनि विधोरिं डारि बेनी ज्यों?! 
तक भी लिख! फिर भी उसमें मोहझता बनी रही | कहीं कहीं पर तो वे 
बहुत ही असफल रहे हैं और उनकी रचना नितान्त शब्दाडम्बर की खाल 
आोदकर ही उछलती कूदती रही है | 
करे पक्रापकाी, हकका हक्की 
टक्ा टककी सदित मर्चा। 
घनघोर घुमएडी, यरि उमरडी 
किलकत चरणडी, निरखि नची । 
ओर भी 
तहँ दुक्का दुककी, मुक्का म्॒की 
दुका इको होचन लगी । 
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रन इक्रा इक्री, किक्रा मिकी 
फिक्रा क्रिक्की जोर जगी। 
यह कविता है या जादूगर पदुमाकर के शब्द ही आपस में म॒क्का म॒ुक्की 
कर रहे हैं ! अनुप्रास के फेर में पड़ कर उन्होंने कई स्थलों पर कविता के 
तत्व एवं भावों की उपेक्षा कर दी है। जद्दाँ कहीं भी उन्होंने भावुकता को 
दशा में ऋतु वर्णन तथा वीर यश के गीत गाये हैं वहाँ छुन्दों की यही दशा 
हुयी है । । 
कवि के प्रभाव पूर्ण एवं मार्मिक शेली में एक अजीब सी तरलता एवं 
मुखरता है। भाव तथा विषय के अनुरूप ही उनका वाक्य विन्यास शिष्ट 
तथा सुष्ट है | कोमल तथा उपनागरिका वृत्ति के सफल प्रयोगों के कारण 
भाषा माधुय एवं प्रसाद गुणयुक्ता हो गयी है | उसमें न तो केशव का भाव 
प्रच्ञेप ही मिलता है और न तो सेनापति के दरुह, दृवर्थक शब्दों की प्रदर्शिनी 
ही | कबीर का अ्क्खड़पन भी उसमें नहीं है। भाषा चयन तथा सजीवता की 
दृष्टि से उनकी तुलना रीति कालीन कवियों में मतिराम से तथा आग्ल साहित्य 
में वडंसवर्थ तथा आधुनिकों में रत्नाकर से की जा सकती है। उनकी 
शली में वाक्य विन्यास का लाघव, छुन्‍्दों का कलापूण विधान एवं अलंकारों 
का सरस उपयोग है | आचार्य के रूप में उन्होंने दोहों का. प्रयोग किया है, 
कवि के रूप में कवित्त और सबैयों का। ब्रज भाषा में श्रृंगार के लिये ये छुन्द 
उपयुक्त भी हैं | उनके पास शब्दों की कमी नहीं थी इसीलिये वे छुन्दों को 
सरस तथा कलापूर्ण बना सकने में मी समर्थ हुये हैं | अनुप्रास प्रेमी ने 
उपमा. उद्परेज्ञा तथा लोकोक्तियों का भी सफल प्रयोग किया है | उनके अनु 
प्रास कहीं-कहीं तो भाषा को फड़कन तथा एक अजीत तड़प तथा ओज प्रदान 
करते हैं| उदाहरण के लिये अधोलिखित पंक्तियां पेश की जा सकती ह--- 
खगुनी पब्ब पे, पचास गुर्नी प्रतक ते 
प्रकट पचास गुनी ग्रलय प्रनाली ते । 
सत गुनी सेस ते, सहत्नगुवी सरपन ते 
लाखगुनी लूक ते; करोर गुनी काली ते । 
निस्संदेह पदमाकर ने १६ वीं शताब्दी के श्रेष्ठ कवियों म॑ं अपना एक 
ञ्द्गृण्य स्थान बना लिया है । 
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रीति युक्त कवि 

रीति काल में दो प्रकार के कव हुये, रीति युक्त ओर रीति मुक्त । 
रीति युक्त कवियों की भी दो कोव्याँ थीं | प्रथम कोटि के कवि आचायंत्व 
के बहाने कवितायें लिखा करते थे | अपने लक्षण ग्न्थों में उदाहरण देने के 
लिये ये लोग श्र॒गार रस की रचनायें ही चुनते थे | ऐसे लोगों की संख्या 
बड़ी लम्बी चौड़ी है जिसमें से मुख्य-मुस्य लोगों का वर्णन ऊपर हो चुका है | 
दूसरे प्रकार में वैसे कवियों का नाम लिया जाता है जिन्होंने स्वयं किसी 
लक्षण ग्रन्थ का प्रणयन तो नहीं किया किन्तु अपनी कविताओं में उन नियमों 
की अवहेलना मी नहीं को । इस वर्ग के कवियों में बिहारी, नेबाज, प्रीतम, 
रसनिधि, दीनदयाल गिरि तथा प>नेस जैसे कवि हैं जिन्होंने रीति शाद््र के 
अनुसार श्र॒गार रस की उत्तम कवितायें लिखीं | बिहारी का इस वश में 
सर्वोच स्थान है | 
बिहारी; जीवन चरित क्‍ 

उनका जन्म सं० १६५२ कातिक शुवला अष्टमी बुधवार को ग्वालियर 
राज्य में हुआ था | उनके पिता केशवराय जी धोम्य गोत्रीय चतुवँदी 
माथुर थे | सं० १६६० में वह किसी कारणवंश ग्वालियर से ओरछा 
चले आये जहाँ कवि केशव के पारिडत्य की आरती उतारी जा रही थी। 
केशवराय जी ने बिहारी को उन्हीं के चरणों में डाल दिया | प्रखर प्रतिभा 
सम्पन्न बिहारी को अति अल्प काल में ही थोड़े बहुत छन्दों का ज्ञान हो गया 
आर उसी के सहारे वे रचनाये' भी करने लगे | कुछ समय बाद केशवदासजी 
उनकी ओर से उदासीन होने लगे। यह देख कर बिहारी के पिता उन्हें 
लेकर ब्रज चले आये। यहाँ पर उन्होंने ब्रज भाषा और साहित्य का घोर 
अध्ययन किया | ह 

ब्रज में केशवराय जी यमुना की कछार में कुटी लगा कर नागरी दास 
नामक एक साधु के साथ रहा करते थे। पत्नी की मृत्यु हो जाने से बाल-बच्चों 
की देख-रेख का भार भी उन्हीं के ऊपर था। कुछ वर्षों के बाद उन्होंने अपनी 
एक पुत्री और दोनों पुत्रों की शादियाँ मी कर दीं और स्वयं संसार से 
विरक्त हो गये । ज्िहासे का विवाह मथुरा में हुआ था और वहीं वह रहते भी 
थे | कभी-कभी पिता को देखने बाबा नागरीदास की कुटी पर पहुँच जाया 


रीति-कातल श्श्श्‌ 


करते थे | बुन्देल खण्ड में भी वह तत्कालीन प्रसिद्ध महात्मा नरहरिदांस जी 
के निकट सम्पक में आ गये थे | 

एक दिन बाबा नरहरिदास ने बुन्देल खण्ड से कृष्ण की लीला भूमि 
वृन्दाबन की ओर प्रस्थान किया और वहाँ पहुँच करके बाबा नागरीदास 
की कुटी में रहने लगे | उनके त्याग और तपस्या की प्रसिद्धि सुन कर तत्का- 
लीन सम्राट जहाँगीर उनका दर्शन करने आये । सोमाग्यवश बिहारी मी उस 
दिन उपस्थित थे | बाबाजी ने अपने प्रिय शिष्य का उनसे परिचय करा दिया | 
इस प्रकार बिहारी को एक आश्रयदाता मिल गया | शाहजहां ने उनका बड़ा 
सम्मान किया और वह उनके साथ आगरा चले गये | यहीं पर उनकी जान 
पांहचान रहीम से हुयी | खानखाना से उन्हें प्रेरणा मिली और मिला काव्य 
की साधना के लिये प्रोत्साहन | शाहजहाँ की कृपा से अनेक राजाओं की 
शोर से उन्हें वाषिक वृत्ति भी मिलने लगी | नूरजहां के पड़यन्त्र से जब शाह- 
जहां को आगरा छोड़ कर दक्षिण जाने के लिये वाध्य होना पड़ा तब बिहांरी 
भी मथुरा चले आये | 

बिहारी के सम्बन्ध में अनेक बातें सुनने को मिलती हैं। कहा जाता है 
कि एक बार वह वर्षाशन लेने जोधपुर गये थे और वहीं पर उन्होंने 
महाराज जसवंत पिंह के नाम से “भाषा भूषण! लिख मारा था। सं० १६६२ 
के लगभग वह वार्षिक वृत्ति के लिये जयपुर गये | वहाँ के तत्कालीन 
राजा जय सिंह ने अपनी नव विवाहिता के प्रेम में निमग्न होकर राज्यकाज 
देखना छोड़ दिया था | उनकी यह दशा देखकर बिहारी ने “नहिं पराग 
नहिं मधुर मधु” से आरम्भ होने वाला अपना प्रसिद्ध दोह्य मालिन के द्वारा 
उनके पास भेज दिया | महाराज के ऊपर दोहे का इतना प्रभाव पड़ा कि 
उन्होंने उसी समय से राज्य काज देखना आरम्भ कर दिया | 

इस घटना के थोढ़े दिनों बाद रानी अनन्त कुँशरि के गर्भ से राजकुमार 
राम सिंह का जन्म हुआ | जब वह कुछ पढ़ने लायक हुये तब उनके गुरु 
के स्थान पर बिहारी नियुक्त कर दिये गये | इसी समय वे सतसई की रचना 
में मी व्यस्त थे | सतसई समाप्त होने के बाद उनके ऊपर विपत्तियों का 
- पहाड़ टूट पड़ा | उनकी पत्नी चल बसीं । बिद्दारी विरक्त हो गये। राज 
महलों को त्याग कर श्रगार की कवितायें लिखने वाले कवि ने वृन्दाबन 
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की राह ली | निःसंतान बिहारी ने कृष्ण की लीला भूमि में अपने अन्तिम 
दिनों को शान्ति पक बिताकर सं० १७२१ में अनन्त की राह ली । 
रचता-- 

बिहारी की केवल एक रचना मिलती है जिसका नाम है सतसई। 
सतसई में कुल ७१६ दोहे हैं इसके अतिरिक्त रत्नाकरः जी ने अनेक उप- 
लब्ध प्रतियों को मिलाकर १५० दोहे और छाँट रखे हैं | 
कविता-- | 

बिहारी के दोहों में श्र॒गार-रस की प्रधानता अवश्य है। परन्तु उसके 
साथ ही साथ जनमें अन्य विषयों की काँकियाँ भी मिल जाती हैं। श्र गार 
के दोनों रूपों, संयोग और विग्ययोग को लेकर उन्होंने श्रृंगार के चुभते दोहे 
कहे हैं | उनकी मादकता, उनके व्यंग्य, उनकी तीत्रता और चोट करने की 
शक्ति की तुलना 'नावक के तीरः से की जाती है| उन्होंने अनुभाव, विभाव 
तथा संचारी भावों की सहायता से ही रस का अनुभव कराया है। 
अनुभावों और सात्विक मावों के चित्रण में उनके मनोविज्ञान के सूक्ष्म ज्ञान का 
पता चलता है | उनके संयोग श्रृंगार में सजीवता «है । उन्होंने प्रसंग के संकेत 
से औत्सक्य को ध्वनि देकर प्रेमातिशय की अ्रनोखी व्यंजना की है | विरह 
वर्णन में उन्होंने शारीरिक व्यापारों का भी सुन्दर चित्र खींचा है | उनकी 
रचना में काव्य के सभी अंगों का यथोचित समावेश मिलता है | नख 
शिख, नायिका भेद, प्रकृति चित्रण, रस, अलंकार सभी दृष्टियों से उनकी 
रचना पूर्ण हैं। जिहारी सौन्दर्य के कवि हैं। उनके सौन्दर्य वर्णन की 
अपनी विशेषता है। वह प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रशंसक हैं| आभूषणों को 
तो उन्होंने “दरपन के मो? ओर 'हग पग पौँछुन को क्विए पायंदाज? कहा 
है | उनकी अनेक पंक्तियों में संस्कृतशें का “क्षणे-क्षणेयन्नवता मुपेति तदेव 
रूपं रमणीयताया” का दशन होता है | “अंग-अंग छबिं की लपट उपब्त 
जाति अछेह” में यही बात है | उनके अनुसार सुन्दरता वस्तु में भी होती है 
और द्रष्टा की रुचि में भी लेकिन उन्होंने द्रष्ट की रुचि को ही अधिक महत्व 
दिया है| देखिये न, 

समे समे सुन्दर सबे, रूप कुरूप न कोइ । 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ ॥ 
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वैयक्तिक रुचि को वह विकृति की सीमा तक नहीं पहुँचाना चाहते । 
ग्रीनस के रोगी को कपूर के महक में शोरा की तेजी का अनुभव हो तो कपूर 
का क्या दोष ! 


सीतलता अरु सुबास की परटेंन महिसा मर । 
परौचस वारे ज्यों तज्यों सोया जानि कपूर 
सतसई के अध्ययन से विहारी की बहुशता का पता चलता है | वे अपने 
समय के वैद्यक और विज्ञान से तो परिचित थे ही सांख्य, वेदान्त तथा चित्र 
कला के जानकार भी थे | ज्वर में सुदशन चूण दिया जाता है। बिहारी ने 
विरह् के विषम ताप से संतस नायिका को बड़ी विव्ग्धता के साथ दूठी द्वारा 
नायक से सुदशन देने की प्राथना करायी है | उदाहरण लीजिए-- 
यह बिनसतु नगु राखि के जगत बड़ो जस लेहु। 
जरी विषम जुर जाइये, आ्राय सुदरसन देहु | 
यद्यपि उन्होंने किसी लक्षण ग्रन्थ की रचना नहीं की किन्तु उनकी 
रचनाओं में श्र॒ गार सम्बन्धी काव्य के सभी उपादान अलंकारों के सूत्र में 
पिरोये हुये मिलते हैं| अ्रलंकारों के प्रयोग में वे बड़े दक्ष थे। शब्दालंकार 
लिखने में तो उन्होंने अद्भुत प्रतिभा का परिचय दिया है। उसी से 
प्रभावित होकर एडविन ग्रीब्स जैसे आलोचकों ने उन्हें शब्दों का कलाबज 
( 0]6ए९७/ शग्यां)पो॥:07 ० ४०705 ) कहा है | उनके शब्दालंकार 
की एक बानगी लीजिए-- 


अज्यो, तरयोना ही रहयो, श्रुति सेवत इक अंग । 
नाक बास बेसर लहयों, बसि मुक्तन के संग || 


तरयोना के दो अर्थ हुये। कान का आभूषण और तरा नहीं । उसी प्रकार 

श्रति कान और - वेद शात्र के अर्थों में भी प्रयुक्त होता है। नाक नासिका 

और स्वर्ग दोनों को कहते हैं। मुक्तन माने मोती ओर मुक्त लोग | श्लेष 

का चमत्कार देखते ही बनता है। इसमें शासत्र ज्ञान की निर्थकता बड़े 

काव्यमय ढंग से प्रमाणित की गई है। कहीं-कहीं तो शाब्दिक चमत्कारों के 
* बीच उन्होंने मधुर और शिष्ट हास्य की भी सृष्टि कर दी है ; जैसे निम्नांकितः 
“होड़े पर ध्यान दीजिये-- 
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चिर जीवों जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गम्भीर | 
को घटि, ये वृष भानुजा, वे हलधर के बौर ॥ 
वृषभानुजा के दो अथ हुये बैल की बहिन आर वृषभानु की पुत्री राधा। 
हलधर बैल और बलराम दोनों को कहते हैं। बिहारी दादा ने यहाँ राधा और 
कृष्ण को गाय और बैल बना कर छोड़ दिया है । 
अ्र्थालंकार पर भी उनका गजब का अधिकार है। निम्नांकित दोहे में 
एक ही स्थान पर अनेक अलंकारों की योजना देखिये | तारीफ यह कि 
पारिडत्यप्रदर्शन का आभास तक इसमें नहीं मिलता है। कितनी स्वाभा- 
विकता है-- 5 
मंग नेगी, हगण की फरक उर उछाह तन फूल | 
बिन ही पिय आयम उर्मेंगि पलटन लगी हुकूल ॥ 
अब इसमें परिरांकुर, विभावना, समुच्चय, प्रमाण अलंकार तो स्पष्ट ही हैं 
साथ ही साथ इसमें आगमिष्याति पतिका के हष, अमिलाषा, उत्कण्ठा, 
मति आदि संचारियों की सुन्दर व्यंजना भी हुई है | 
उनकी अन्योक्तियाँ सांसारिक अनुभवों के तथ्यों से भरी पूरी हैं। एक 
अन्योक्ति के द्वारा मुसलमानों के आश्रय में रह कर हिन्द््ों पर चढ़ाई करने 
के लिये अपने आश्रय दाता को फठकारा है |-- 
स्वार्थ घुकृत न शुभ वथा देखि विहंग विचारि। 
बाज, पराये पानि पर, तू पंछीनु न मारि॥ 
इसी प्रकार उनको यक्तियाँ भी बड़ी अनूटी हैं। उसकी वाग्विदग्धता अपूब 
है | उनके भक्ति के दोहे भी रस से लबलब भरे हुये ही मिलते हैं । यह तो 
ठीक है कि उन्होंने संस्कृत के कवियों से अनेक माव उधार लिये हैं परन्तु 
अपनी प्रतिभा के द्वारा उसे मूल से भी सुन्दर बना दिया है। उदाहरण के 
लिए स्वेद के सात्विक भाव को दिखाने के लिये बिहारी ने यह दोहा लिखा--- 
नेंक उते उठ बेट्ये, कहा रहे गहि गेहु। 
छुटी जाति नहदी छनक मंहदी सूखन देहु ॥ 
यह निम्नांकित श्लोक को छाया है-- 
पुभग ब्यजन विचालन शिथिल भुजा भूदिय' व्यस्यापि | 
उद्बतात न सख्या: समाप्यते किखिंद परगच्छ ॥ 
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नायिका को उबटन लग रहा है | नायक महाशय भी पास में बैठे हुये हैं | 
बेचारी नायिका के शरीर में पसीना छूट रहा है। एक सखी पंखा झलते- 
भजते थक गई है | दूसरी सखी कहती है जरा आप हट जायें जिससे सखी 
का उबटठन समाप्त हो जाय | बिहारी ने उबटन के स्थान पर मेंहदी की बात 
कही है। उबटन के समय बैठना शिष्टाचार के विरुद्ध है न, परन्तु नाखूनों 
में मेंहदी लगाते तो देखा द्वी जा सकेता है| इसमें अनुप्रास का चत्मकार भी 
दशनीय है। “क्िंश्विद्‌ पगच्छः का काम 'नैक उते उठ बैठिये! से चल जाता 
है पर इसके द्वाग नायिका की सखी का रोब नहीं मालूम पड़ता | “कहा रहे 
गहि गेहुः में नायक की मुग्घता का पता चलता है और मसुहाविरे के प्रयोग 
से जो चत्मकार आ गया है वह केवल अनुभव करने की वस्तु हे। छनक 
शब्द के प्रयोग से तो बड़ी शक्ति आ गई है। इससे पता चलता है 
कि नायक एक छ्ुण को भी उठना नहीं चाहता | इसी प्रकार उनका प्रसिद्ध 
दोहा-- 

नहिं पराग नहिं मघुर मघु, नहिं विकास इह्ि काल | 

अली कली ही सों विध्यों आगे कौन हवाल ॥| 
इस श्लोक का रूपान्तर है-- 


इंषद कोष विकास' यावत्रा प्वोति मालती कलिका | 
मकरन्द पान लोलूप मधघुकर कि ताव देव मर्दयसि ॥ 
“िध्यों' में जो सौष्ठव, शिष्यता और प्रसंगानुकूलता आ गई है वह "मर्द- 
यसि' में कहाँ आ पाई है। भौंरा तो रत पान करता है। भला वह क्या 
मर्देंगा ? विंध्यों से घर के बाहर न निकलने की ध्वनि भी निकलती है । 
यह सब होते हुये भी उनकी रचनाओं में भारतीयता के आदर्श का 
निर्वाह नहीं हो पाया है। उनकी सम्पूर्ण कृति से काम वासना की सादक 
गन्ध आती है। उनकी नायिकाओओं में लजा नामक कोई वस्तु ही नहीं 
है| लजा : जिसे भारतीय मनीषियों ने नारी का प्रधान गुण माना है। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने अनेक स्थानों पर ऐसी अ्रतिशयोक्ति की है जिसे पढ़ कर 
बगैर हँसी आये नहीं रहती । फिर भी त्रिहारी के दोहों पर हमारे साहित्य को 
: गत्र होना चाहिये | 
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भाषा और शेैज्ी 

उनकी भाषा चलती हुई होने पर भी साहित्यिक ब्रजभाषा है। हां, 
उस पर पूर्बीपन का भी कुछ प्रभाव है। लीन्ह, कीौन्ह, जोन आदि शब्दों 
के प्रयोग इस तथ्य के साज्ञी हैं | वाक्य "रचना व्यवस्थित और शब्दों के 
रूपों का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। उनको भाषा में न तो 
शब्दों की टांग तोड़ देने का ही प्रयत्न दीख पड़ता है ओर न तो मन गढंती 
ही नजर आती है। वह कोमल है, सरस है ओर है अलंकृत | भरती का 
एक भी शब्द उनके वाक्यों में नहीं दीख पड़ता | सब को नापतोल कर इस 
प्रकार जड़ दिया गया है कि किसी शब्द का पर्यायवाची शब्द भी उसके 
स्थान पर काम नहीं कर सकता | भाषा अल्पाक्षरा है फिर भी भाओों को वहन 
करने की उसमें पर्याप्त शक्ति है | वह अपने समास गुण ओर चित्रोपमता 
के लिये प्रसिद्ध है। शब्द चित्र खींचने में बिहारी पूरे उस्ताद हैं। एक 
उदाहरण लीजिए- 

बत रस लालच लाल की मुरली घरों लुकाय । 
सोंह करे, भोंहन हँसे, देन कहे नटि जाय ॥ 

उन्होंने अपनी भाषा में आवश्यकतानुसा।र अरबी, फारसी, तुर्को, बुन्देल 
खन्‍्डी, तथा डिंगल के शब्दों का भी प्रयोग किया है। करवी, पायबी, गीधे, 
बीघे, कोद, गुह्दर लाने आदि शब्द बुन्देल खन्‍डी के ही तो हैं। प्राकृत के 
लोयन, समर आदि जैसे शब्द जो परम्परा से साहित्यिक ब्रजमाषा में चले 
आये ये, उन्हें भी ज्यों का त्यों रख लिया गया है। नीठि, चिलक, गांस 
आदि प्रान्तीय तथा अप्रयुक्त शब्द भी कहीं-कहीं पर मिल जाते हैं| यह सत्र 
होते हुये भी उनकी भाषा बड़ी शक्ति शालिनी और मुहाविरे दार है | छेव 
छिगुनी पहुँची गहत, सँघे पायन परत, रहे गहि गेहु, सॉले करत न नेन, 
मूठि सी मारी आदि प्रयोगों से भाषा में क्रितनी सजीवता आ गई है ! उनकी 
भाषा अपने माधुय गुण के लिये प्रसिद्ध है। जहां व्यंग्यार्थ बहुत गहन नहीं 
हे, वहां प्रसाद गुण खूब बन पड़ा है | ध्वनि साम्य के लिये वर्णमैत्री परिमाण 
में सवंत्र है जिससे अनेक अनुप्रासों की सृष्टि होती है । 

उनका प्रत्येक दोहा मुक्तक है | इसमें पूर्वांपर प्रसंग बहुधा नहीं रहते 
, इसलिये इसमें श्ृंगारी रचनाओं के साथ ही साथ नीति तथा शिक्षा की 


ाादन्फाल 5 


उपदेशात्मक चीजें भी गठ जाती हैं। इस शैली में सरसता, भावोद्र कता 
तथा प्रभावोत्यादकता उत्पन्न करने के लिये आवश्यक है कि कवि मानव 
जीवन के किसी आग को लेकर अथवा किसी प्रकार के व्यंग का आश्रय 
ग्रहण करके ही कुछ कहे | बिहारी ने विषय-निर्वाचन में इन वातों का पूरा 
ध्यान रखा है, काव्य सामग्री के लिये उन्होंने दोह् ओर भाव भरने के 
लिये समस्त शैली का आश्रय ग्रहण किया है। ब्रजभाषा में समास बाहुल्य 


का पलल्‍ला पकड़ कर चलना बड़ा कठिन है इसीलिये अधिकतर उन्होंने छोटे- 


छोटे समस्त पद ही रखे हैं | इससे भाषा में चुस्ती और भाव व्यंजकता आ 
गयी है | कहीं-कहीं बड़े समस्त पद भी आये हैं ( जैसे समरस समर सकोच 
वस-विवस और ब्रज केलि, |नकुज मग आदि ) वहाँ भी वे प्रवाह में वाधक 
नहीं हुये हैं | इस प्रवाह में भी बला का जोर है। माधुर्य गुण और वैदर्भी 
रीति के लिये प्रसिद्ध इन दोहों में प्रवाह का दृश्य देखिये-- 
रस सिंगार मंजनू किये कक्षन मन बेन । 
अजन रज्न हैँ बिना खज्ञग गज्ञन नेन ॥ 
रुतति श्र॒ज्ञ घंटावली, भरत दान मधु नार | 
मन्द मन्द आवत चल्यों, कुजर कुल समार ॥ 
नभ लाली चाली निशा, चटकाला घुन कान । 
रति पाली, आली अनत, आए बन मालान ॥ 
इनकी आन्‍्तंरिक सुन्दरता, वाह्य सौन्दय के साथ मिल कर कज्ञा की 
प्रेषणीयता को दिगु्ित कर रही है। इसी प्रकार के राशि-राशि प्रयोग 
बिहारी की रचनाश्रों में मिलेंगे | मापा ओर कल्पना की यही समाहार शक्ति 
मुक्तककारों की सफलता की कसौटी है जिस पर बिहारी की सतसई वावन 
तोले पाव रत्ती खरी उतरती है| उनके बहुत से प्रयोगों में पौराणिक अतर- 
कथाओं की ओर भी संकेत है। बलि बावन को बोंत, छाया आहिणी 
सुरसा? .बाढ़त पिरद ज्यों पांख्वाली को चीर! आदि प्रयोगों से भाषा की संपन्नता 
और साहित्यिकता तो बढ़ ही जाती है कवि की योग्यता का भी पता चल 
जाता है। मुक्तकों में प्रसंग योजना की पदुता पर भी सफलता निर्भर करती 
है इसलिए उन्होंने छांट-छांट कर सरस प्रसंग रखे हैं। निस्सन्देह बिहारी 


/ रीति कालीन श्रु 'गारी कवियों में एक श्रेष्ठ शैल्ीकार हैं| 


। 
# 
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रीक्ति मुक्त कवि 

रीति काल में कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिन्होंने आचार्यों द्वारा प्रति- 
पादित नियमों की तनिक भी चिन्ता न करके खुले कंठों से प्रेम के गीत गाए 
हैं | प्रेम के उन स्वच्छुन्द गायकों ने हमारे साहित्य को अनेक अ्रनमोल 
हीरे दिए हैं जिनसे आज तक हिन्दी कविता कामिनी का कलेवर जगमगा 
रहा है | ऐसे कबियों में घनानन्द और बोधा ठाकुर द्विजदेव तथा आलम 
और शेख प्रझुख हैं | 


घनाननद्‌ 

घनानन्द का जन्म सं० १७४६ के लगभग एक कायस्थ वंश में हुआ 
था | वह दिल्‍ली के बादशाह मुहम्मद शाह के मीर मुन्शी थे। प्रेम का यह 
पपीहा सुजान नामक वेश्या को प्यार करता था | एक बार कुछ कुचक्रियों ने 
बादशाह से कह दिया की मीर म॒न्शी साहब गाते बड़ा अच्छा हैं। बादशाह 
से उन्होंने अनेक बहाने करिए इस पर लोगणें ने कहा कि हजरत ऐसे नहीं 
गायेगें | इनकी वेश्या बुलाई जाय और जब वह कहे तभी शायर साहब 
आलाप ले सकंगे। ऐसा ही हुआ । वेश्या बुलाई गई | उन्होंने उसकी ओर 
मुह ओर बादशाह की ओर पीठ करके ऐसा गाया कि लोग तन्मय हो गए | 
बादशाह उनके गाने पर जितना ही खुश हुआ उनकी बेञ्दबी पर उतना ही 
नाखुश | उसने उन्हें शहर से बाहर निकाल दियां। जब वे चलने लगे तो 
सुजान को भी साथ ले जाना चाहा लेकिन उसने इन्कार कर दिया । 

इस पर इन्हें विराग हो गया | वे वृन्दाबन जाकर निम्बाक सम्प्रदाय के 
वैष्णव हो गये । वहीं पर उन्होंने एक कुटी बनाकर जीवन के शेध दिनों को 
भगवत भजन में बिता देने का निश्चय कर लिया | सं० १७६६ में नादिर 
शाह ने भारत व को रौंदना शुरू किया | उसकी सेना के पिपाही मथुरा 
तक पहुँच गये । कुछ लोगों ने सिपाहियों से कह दिया क्रि वृन्दावन में बाद- 
शाह का मीर मुन्शी रहता है उसके पास अवश्य कुछ माल होगा | सिपा- 
हियों ने इन्हें आ घेरा ओर लगे ज़र ज़्र ज़र चिल्लाने | बेचारे घनानद के 
पास वृन्दाबन के रजकणों को छोड़कर और था ही क्‍या ? उन्होंने रज रज 
रज कह तीन सुद्ठी धूलि उनके ऊपर फेंक दी | सैनिकों को गुस्सा आया 


रांत-कातल्न श्र्र 


और उन्होंने कवि के दोनों हाथ काट डाले | खून की धारा वह चली | कहा 
जाता है कि मरते समय उन्होंने अपने रक्त से यह कविता लिखी थी-- 
बहुत दिनान को अवधि आस पाप परे, 
खरे अरबरनि भरे हें उठि जान को। 
कहि कहि आवन छुबीले मन भावन को, 
गहि गहि राखति ही दे दे सनमान को ॥ 
झूठी बतियानि की पत्यातवि ते' उदास हे के, 
अब न घिरत घन आनिद निदान को । 
अधघर लगे हें आनि करि के पयान गन, 
चाहत चलन ये संदेसो ले सुजान को। 
रचनाये-- 
घनानंद की उपलब्ध कृतियों में सुजान सागर, त्रिरद् लीला, कोकसार, 
रसकेलिवल्ली और क्वपाकाण्ड नामक ग्रन्थों का नाम लिया जाता है। 
छुत्रपुर के राज पुस्तकालय में इनका कृष्ण भक्ति सम्बन्धी एक बड़ा ग्न्थ 
मिलता है | इसके अतिरिक्त लगभग चारसो फुय्कर कविततों के संग्रह भी 
इधर उधर दिखलायी पड़ता है। विरह लीला ब्रजभाषा की ही कविता है 
परन्तु इसकी प्राप्त पुस्तक की लिपि फारसी थी | 
कवबिता-- 
विप्रयोग श्र॒गार के ऊपर लिखने वाले कवियों में घनानन्द जी सब श्रेष्ठ 
हैं। उन्होंने अपनी रचनाश्रों में सुजान को सम्बोधित करते हुये प्रेम की 
अनूठी अभिव्यंजन। की है। वृन्दाबन में जाकर उन्होंने भक्ति के ऊपर भी 
छ कवितायें लिखीं लेकिन वे सुजान को भूल न सके। इस प्रकार की 
कविताओं में सुजान शब्द का प्रयोग कृष्ण के ही लिए हुआ है। वैसे: 
उनकी अधिकांश रचनाओं का सम्बन्ध लौकिकता से ही अधिक है। एक 
उदाहरण लीजिये--- 
पर -कारज देह को थारे फिरो परजन्म जथारथ है दरतों 
निधि नीर सुधा के समान करो, सबही विधि सुन्दरता सरसा। 
घन आँनद जीवन दायक' हो, करबत्नों मोरियों पीर हिये परसों 
कबहूुँ वा बिसाती सुजान के आँगन मो अधुवान 5) ले बरता॥ 
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उनकी अधिकांश कविताओं में भाव पक्ष की प्रधानता है पर कहीं-कहीं 
विभाव पक्ष की व्यंजना का प्रयास भी झलक उठता है। उनके सम्पूर्ण 
काव्य में प्रेम की अ्रेतवृत्तियाँ बड़ी कुशलता से उद्घाटित मिलती हैं। 
जियोगी की चीख नीचे के कवित्त में देखिये-- 
अन्तर में बासी प॑ प्रतशासी केसो अन्तर हे, 
मेरी न सुबत दैया, आपनी यो ना कहां | 
लोचननि तारे है सक्ाओ, सब चूका नाहि, 
बूकी न परति ऐसो सोचनि कहा दहाँ॥ 
हो तो जान राय जाने जाहुन श्रजान थाते , 
आनन्द के पन छाथा छाय उधरे रहो। 
मूरति मया की हा हा, सूरति दिखेए नेकु, 
हमें खोय या विधि हो, कौन धों लह्ाा लहों ॥ 
प्रेम की अनिवंचनीयता का आमास उन्होंने भी विरोधाभास के ही 
द्वारा दिया है इसीसे उनकी कुछ रचनाओं में विरोध-मूलक वेचित्र्य की 
प्रवृत्ति दिखालायी पड़ती है | 
संयोग श्रृंगार पर भी उनक्री कलम चली है | होली के उत्सव, नायक- 
' नायिकाओं का रास्ते में मिलना तथा उनकी रमणीय चेष्टाओं के रूप में 
उन्होंने वाह्याथ निरूषक रचनाये भी प्रस्तुत की हैं पर इस क्षेत्र में भी 
आगभ्यान्तरिकता की ही ओर उनकी दृष्टि लगी रही है और उसमें उन्होंने 
हुदय के उल्लास ओर लीनता का बड़ा सुन्दर चित्र खींचा है | सच पूछिए 
तो घनानन्द वियोग प्रसूत अंतद्वन्द के कवि हैं किन्तु उनका वियोग ब्रिहारी 
की तरह उछल कूद और हो हल्ला मचाने वाला नहीं है, वह प्रशान्‍्त है 
ओर है गम्भीर | द 
उन्होंने नायिका भेद की रुढ़ियों पर कुठाराधात करके कहीं-कहीं पर 
बड़ी सुन्दर उक्तियाँ कही हैं जिसमें स्वतन्त्रता और स्वावलम्बन के साथ आर्थ- 
सर्भत्व भी है | इस दिव्य उक्ति की सांगोपांग योजना पर ध्यान दीजिए-- 
पूरन श्रेत्न को मंत्र महापन जा मधि सोधि सुधारि हे लेख्यों | 
ताही के चारु चरित्र विचित्रत्ि यों पचिके रचि राखि बिसेख्यों ॥ 


रीति-काल श्श्पू 


ऐसे हियो-हित-पत्र पवित्र जो आन कथा न कहूँ अ्रवरेख्यो 

सो घन-आऑनद जान अजान लों टक कियो पर बाँचि न देख्यो 

उनकी अनेक रचनाओं में नाद की बड़ी सफल व्यजना हुयी है| ““ए 

बीर पोन ! तेरो सबै ओर गौन......वाली प्रसिद्ध कविता के दूसरे चरण की 
“आनद-निधान सुखदान दुखियानि दे” में तो म्दंग की ध्वनि का ही अनु- 
करण किया गया है। धनानन्द जी की कविताये अपनी मार्मिकता और 
अनूठी ध्वनि व्य जना के ज्षेत्र में अपनी शानी नहीं रखतीं | 
भाषा और शैली 

घनानन्द की माषा प्रवाह पूण ग्रांजल भाषा है | उसमें न तो शब्दों 
की तोड मरोड ही दिखलाई पड॒ती है ओर न तो विदेशी शब्दों के प्रयोग की 
प्रवृत्ति ही। भाषा पर उनका गजब का अधिकार है। वह भावों के पीछे- 
पीछे दौड़ती है। अपने समय में उन्होंने भाषा को नयी शक्ति दी और उसे 
अपने भावों को वहन करने के योग्य बनाया | इसीलिये पं० रामचन्द्र शुक्ल 
ने कहा है-- 

“बनानन्द जी उन बिरले कवियों में से हैं जो आषा की व्यंजकता बढ़ाते 
हैं| अपनी भावनाओं के अनूठे रूप रक्ञ की व्यंजना के लिये भाषा का 
ऐसा बेघड़क प्रयोग करने वाला हिन्दी के पुराने कवियों में कोई नहीं 
हुआ । भाषा के लक्षुक और व्यंजक बल की सीमा कहां तक है, इसकी 
प्री परख इन्हें थी ।” 

उन्होंने लाज्षणिक मूर्ति मत्ता तथा प्रयोग वैचित्र्य से भरे हुये अधिकतर 
कवित्त ओर सवैये ही लिखे हैं। “उघरो जग, छाय रहे घन आँनद चातक 
ज्यों तकिए. अब तो” तथा “गति सुनि हारी, देखि थकनि मैं चली जाति, 
थिर चर दशा कैसी ढकी उघरति है” जैसी राशि-राशि पंक्तियों में उनकी 
वचन वक्रता बिखरी हुयी है। लाक्षणिकता विरोधात्मकता, प्रछुन्‍्न रूपकता, 
चमत्कारोत्पादक उतक्ति कथन तथा भाषा की वब्टोम्भ्यी शक्तियों का 
गम्भीरता पूर्ण विधान उनकी भाषा और शेंलो की विशेषतायें हैं | 

कविता काल 





हू जीवन च रि्‌ त्‌ 


४... ब्ोधा जी ( सं० श्य३०-१८६० ) राजाएर के रहने वा सरयपारी . 


श्र हिन्दी : मूल और शाखा 


ब्राह्यण थे | उनका नाम था बुद्धिसेन पर पन्ना नरेश उन्हें प्यार के कारण 
बोधा! ही कहा करते थे। काव्य भाषा के अ्रतिरिक्त उन्हें संस्कृत और 
फारसी का भी अच्छा ज्ञान था। पन्ना दरबार में रहते समय सुबहान नामक 
एक वेश्या से उनका प्रेम हो गया | बात, महाराज तक पहुँच गयी । उन्होंने 
रुष्ट होकर कवि को छः: महीने के लिये देश से निकल जाने की आज्ञा दे 
दी | वे निकल गये और किसी तरह अपनी प्रेमिका की याद में कवितायें 
लिखकर छः महीने काट लिये | अवधि पूरी हो जाने पर वे पुनः पन्ना गये 
और वियोग की अ्रवधि में लिखी गयी कविताओं की बानगी महाराज के 
समझ्तरक्‍्खी | पन्‍ना नरेश प्रसन्‍न हो उठे ओर वर मांगने को कहा । कवि ने 
कहा--“सुभान अल्लाह |? एवमस्तु” महाराज का उत्तर था। अब क्या 
था बोधा जी की हार्दिक अभिलाषा पूरी हो गयी | 
कृतियाँ-- 

वियोग की अवधि में लिखी गयी कविताओं का संग्रह “विरह वारीश! 
के अंतर्गत किया गया है। इसके अतिरिक्त इश्क नामा! नाम की भी एक 
पुस्तक मिलती है| वैसे इधर-उधर दू ढ़ने से इनकी कुछ फुटकल रचनायें 
भी मिल जाती हैं । 


कविता-- 

बोधा महोदय कुछ नया रंग ढद्ल लेकर काव्य क्षेत्र में आये थे | वे एक 
भावुक और मोजी कवि थे | प्रेम की प्रेरणा से प्रेरित होकर जब वे कवितायें 
लिखने बैठते थे तब प्रेम की पीर? की बड़ी मार्मिक व्य'जना होती थी। 
उन्होंने रीति के विरुद्ध विद्रोह करके स्वच्छुन्द्ता का समर्थन किया । फारसी 
के प्रभाव के कारण जहां कुरवान, नेजा और कटारी आदि शब्दों का 
योग मिलता है वहां उनके प्रेम में बाजारूपन की गंधसी आने लगती 
है | उदाहरण लीजिये-- ह 


एक सुभान के आनब पे कुरबान जहाँ लगि रूप जहाँ को | 
केयो सतक्रत पदवी की लुटिए लख के मुत्काहुट ताको ॥ 
सोक जए गुजरा न जहाँ कवि बोचा जहाँ उजरा न तहाँ को | 
जार : ने तो जहाँन मिले, नहिं जान मिले तो जहांन कहाँ के 


रीति-काल. .. “शेर 


कहीं-कहीं तो इनका श्रक्खड़पन भी व्यक्त हो उठा है-- 
हिलि मिलि जाने तासों मिलि के जनाबे हेत, 
हित को न जाने ताको हितू न बित्ताहिए । 
होय मय रूर तापे दूनी मगरूरी कीजे, 
लघु हें चले जो तातों लघृ॒ता निबाहिए ॥ 
बोधा कवि नीति को निबेरों यही भाँति. अहें, 
आपको सराहें ताहि आपहू' सराहिए। 
दाता कहा, घचूर कहा, सुन्दर सुजान कहा, 
आपको न चाहे ताके बाप को.न चाहिये । 
जो कुछ हो इनकी प्रेम मूलक कविताओं में प्रेम के पीर की सच्चाई है | 
आर उन्होंने अधिकतर उसी तरह की रचनायें की हैं | 
भाषा-शैल्ञी-- 
बोधा की भाषा के दो रूप मिलते हैं | एक तो ब्रज के परम्परागत रूप 
को लेकर चलने वाली है, दूसरी में विदेशी शब्दों का आधिक्य है जिससे 
उसकी ग्राज्ललता लुप्त सी हो गयी है । दूसरे प्रकार की भाषा में अ्ररतरी, 
फारसी के शब्दों का यथेष्ट प्रयोग मिलता है जिसमें आशिकी- ढद्ठ की 
कवितायें लिखी गयी हैं | यत्रतत्न व्याकरण की अशुद्धियां होते हुये भी सम्पूर्ण 
भाषा चलती हुयी ओर मु॒हाविरेदार है। बोधा ने कोई खरड काज्य नहीं 
लिखा उन्होंने केवल कवित्त ओर सबैया की रचना की | इस प्रकार के छुन्द 
प्रेम की पीरः को वहन करने की प्री क्षमता रखते हैं | बोधा की सभी मार्मिक 
अनुभूतियां इसी में प्रकट हुयी हैं । 
ठाकुर और हज देव 
रीति काल में ठाकुर नामक अनेक कवि हुये किन्तु जो अपनी शुंग्रारिक 
कविताओं के लिये रीति मुक्त कवियों की कोटि मे चमकते दीख पढ़ते हैं, वे 
हैं बुन्देल खण्डी ठाकुर | | 
लाला ठाकुर दास जन्म के कायस्थ थे | उनके पृव जों की बड़ी प्रतिष्ठा 
थी | पितामह जी तो बड़े भारी मनसत्रदार थे। ठाकुर की ननिद्ल 
ग्रोरछे में थी। जहां सं० श्यू२३ में वे उत्पन्न हुये थे। वहीँ पर उनकी 
अच्छी शिक्षा दीज्ञा भी हूयी | ठाकुर बड़े अच्छे कवि निकले और जैतपुर के 


श्श्द हिन्दी : मूल ओर शाखा 


राजा केसरी सिंह जी के राज्य में सम्मान के सहित जीवन बिताने लगे। 
ठाकुर के कुल के कुछ व्यक्ति बिजावर में भी रहते थे इसलिये उनका वहाँ 
पर भी आना जाना तथा रहना लगा रहता था | जिजावर नरेश ने भी ठाकुर 
को एक गांव भेंट करके उनके प्रति अपने सम्मान का परिचय दिया था | 
जैतपुर नरेश के उपरांत जब उनके पुत्र पारीछत महोदय गद्दी पर बैठे 
तब ठाकुर उनकी सभा के रल्न नियुक्त हुये । इस पद पर आ जाने के बाद 
उनकी ख्याति बढ़ चली और वे बुन्देलखण्ड' के अनेक राजाओं के यहाँ 
आने जाने लगे | उनके सम्बन्ध में अनेक कहानियाँ सुनने को मिलती हैं। 
जिससे मालूम होता है कि ठाकुर जी कितने निर्मीक, कितने उदार और 
हाजिर जवात्न थे | सं० १८८० में उनका परलोक वास हो गया। 
श्चना 
ठाकुर ने किसी पुस्तक विशेष की रचना नहीं की । उन्होंने अपनी भाव- 
नाओं को कवित्त और सबेयों का रूप देकर छोड़ दिया । प्रेम के श्रतिरिक्त 
उहोंने अरवती, फाग, बसन्त, होली, हिंडोरा आदि उत्सवों पर भी कविताये' 
लिखीं । ब्रज भाषा के प्रसिद्ध कवि और विद्वान लाला भगवांनदीन ने “ठाकुर- 
ठसकः? के अन्तर्गत उनकी कुछ कविताओं का संग्रह निकाला था जिसमें 
अन्य ठाकुरों की रचनाये भी आ गयी थीं। उनकी कविताओं का कोई 
प्रामाणिक संग्रह अ्रभी तक नहीं निकल सका | 
कविता 
. » “उनकी. कविताओं की जान है स्वाभाविकता। जो भाव जिस रूप में 
आये हैं, बोल चाल की भाषा में उन्हें ज्यों क्रा त्यों व्यक्त कर दिया गया 
है। उनमें व्यर्थ का शब्दाडम्बर, कल्पना की दुरूहता, तथा अनुभूति के 
“विरुंद भावों का उत्कर्प तो दीख ही नहीं पड़ता | निस्संदेह ठाकुर सच्ची 
' उमंग के कवि थे तभी उन्होंने किसी खास विषय पर क्रम वद्धता पूर्वक कभी 
नहीं लिखा। जब जी में आया, कुछ कह दिया। वे रीति परम्परा पालन 
के विरुद्ध थे । रुढ़ि के अनुसार शब्दों की लड़ी जोड़ देना भी कोई कविता 
है! शास्त्रीय कविता के विरुद्ध उनकी विद्रोह वाणी सुनिये-.. 
. सीखि लौन्हों मीन मग खंजन कंमल नैन 
:.. सीखि ल्ीनन्‍्हें जस ओऔ प्रताप को कहानी है | 


रीति-कातञ श्र 


सीखि लीस्हों कह्पवुत्त कामघेचु चिंतामनि, 
सीखि लीस्हों मेरु ओ कुबेर गिरि आनो हे। 
ठाकुर कहत याकी बड़ी हे कठिन बात, 
याको नहिं यूलि कहूँ बाँधियत बानो हे। 
ठेल सो बनाय आय गेलत सभा के बीच, 
लोगन कवित्त की वो खेल करि जानो है ॥ 


हिन्दो कविता में लोकोक्तियों का जितना सुन्दर और स्वाभाविक प्रयोग 
: ठाकुर ने किया है वैसा आज तक कोई कर ही न सका | इस प्रकार 
के प्रयोग प्रसंग अनुकूल होने के साथ ही साथ अथंगत भी हैं। इन 
लोकोक्तियों में से कुछ का प्रचार तो सर्वत्र है और कुछ उुन्देलखन्ड में 
ही प्रयुक्त होती हैं। खबैया छुन्द के तीन चरणों में जो बात जमाई गयी 
है उसी का समथन चौथे चरण में लोकोक्ति से करके अर्थ को ऊँचा और 
विस्तृत भाव भूमि पर फेक दिया गया है। प्रेम की स्वाभाविक व्यजना 
आर लोकोक्ति का अनूठा प्रयोग अधोलिखित सबैया में देखते ही बनता है | 
यह चारहु ओर उदो मुख चन्द की चाँदनी चाह निहारि ले री | 
बलि जौ पे अधीनभयो पिय, प्यारी ! तो एतो बिचार बिचारि ले री ॥ 
कवि ठाकुर चूकि गयो जो गोपाल तो ते बिगरी को सँभारि ले री । 
श्रव रेहे न रेहे यहे समयो, बहती नदी पाँय पखारि ले री |॥ 

इसके अतिरिक्त उनकी स्वनाओं में काल की गति पर खिन्‍नता ओर 
उदासी, लोगों की क्लुद्रता, कुटिलता और द॒श्शीलता पर ज्ञोम तथा विभिन्न 
उत्सवों पर उल्लास और उमंग के भी दशन होते हैं। 
भाषा और शैज्नी 

उन्होंने चलती हुयी ब्रज भाषा में कविताये' लिखी हैं| वह यथेष्ट शक्ति 
शालिनी भी हैं और दौड़ में भावों से कभी पीछे नहीं रहतीं। भाषा की 
इसी सरलता के कारण उनकी रचनायें उनके जीवन काल में ही प्रचलित 
हो गयी थीं। लोकोक्तियों के प्रयोग से उसकी स्वामाविकता और सोदन्य में 
चार चाँद लग गये हैं। उन्होंने कवित्त और सवैये ही लिखे हैं जिसमें यथेष्ट 
प्रवाह और माघधय है। | 
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द्विज् देवः परिचय 


अयोध्या नरेश महाराज मानसिंद का ही उपनाम “ह्विज देव! था। उनके 
कवित्त काव्य प्रेमियों के हियहार हैं | अज भाषा के श्रृंगारी कवियों की परम्परा 
के ये अंतिम कवि माने जाते हैं । 
ऊतियाँ 

द्विज देवजी की श्रृंगार बत्तीसीः और #इंगार लतिका? नामक दो पुस्तकें, 
प्रकाश में आरा चुकी हैं। श्रुगार बत्तीसीः तो एक ही बार छपी थी परल्तु 
“गार लतिका? का एक विशाल और सटीक संस्करण कुछ वर्ष पूर्व प्रका- 
शित हुआ था | उसकी टीका भूत पूर्व अयोध्या नरेश श्री प्रताप नारायण 
सिंह ने की थी। 


कविता ; रा 

मानसिंह जी अपने ऋतुवर्णन? के लिये विशेष प्रसिद्ध हैं | रीति काल्लीन 
कवि शास्त्र में गिनी गिनायी सामग्री के ही आधार पर ऋतुओं का वर्णन कर 
दिया करते थे परन्तु द्विज देव ही इस काल के ऐसे कवि हैं जिन्होंने अपनी 
आँखों से देखकर ही लिखा है। ऋतुओं के अनुकूल विभिन्न समयों, पत्षियों, 
बृक्षों, लताओं आदि का बड़ा प्रभावकारी वर्णन उनकी रचनाओं में 
मिलता है। देखिए न, | रा 


सुरही के भार सूचे सबद सुकोरन के 

मंदिरन त्याग करें अबत कहँ न गोन। 

द्विजदेव त्यों ही मधुभारन अपारन सों 

नेकुकुकि कूमि रहे, मोगरे मरुअ दोन ॥ 

खोलि' इन नैनन निहारों तो निहारों कहा ? 

सुषमा असूत छाथ रही प्रति भोच भौन। 

चाँदनी के भारन दिखात उनयो सो चन्द | 

गन्ध ही के भारन बहत भन्‍्द मन्द पौन ॥ 

इस प्रकार के वर्णनों में उनके हृदय का उल्लास उमड़ता सा नजर 

झाता है। कहीं कहीं तो उनका उक्ति वैचित््य और माव प्रव॒ण ता देखते ही 
बनती है | उदाहरण लीजिए-- | 


रीति-काल श्हे१ 


बोलि हारे कोौकिल, बुलाय हारे केकी गन, 
सिखे हारीं सखी सब जुगुती नई नई । 
दिजदेव की सों लाज-बेरिन कुपंय इन, 
अंगन हु आपने, अनीति इतनी ठई ॥ 
हाय इन कुंजन तेों पलट पथारें श्याम, 
देखन न पाई वह मूरति सुधा मई। 
आवन समें में दुखदाइनि भई री लाज 
चलन समें में चल पलन दंगा दई॥ 

इस तरह की अनेक मार्मिक रचनाश्रों के स॒जन करने का उन्हें सौभाग्य 
प्रात है । ु 
भाषा ओर शैली 

उनकी भाषा शुद्ध और परिमाजित ब्रज भाषा है | भाषा की वैसी सफाई 
इनके पश्चात्‌ भारतेन्द में ही दीख पड़ी । इन्होंने प्राकृत के पुराने ओर भक्दे 
शब्दों को त्याग कर चलते या चल संकने वाले शब्दों को अपनाया और 
अनुप्रास और चमत्कारों के लिए उसे मद्दी नहीं होने दिया। वश्य विषय के 
अनुकूल ही कहीं उन्होंने सवैयों का प्रयोग किया और कहीं कवित्तों का । 
उसमें प्रसाद गुण की प्रधानता है | 

ग्लंकार अपने स्वाभाविक रूप में आये हैं | इन्हीं सब गुणों के कारण 
इनकी इतनी प्रसिद्धि है । आचार्य शुक्ल ने इनके सम्बन्ध में स्पष्ट लिखा है- 
“इनकी सी सरस और मावमयी फुटकर श्रृंगारी कविता फिर दलभ हो गयी । 
आलम और शेख; जीवंन परिचय 

स्वच्छुन्द प्रेम के गायक आलम ब्राह्मण थे, शेख रंगरेजिन थी। कहा 
जाता है कि ब्राह्मण देवता ने एक बार उसे अपनी पणड़ी रंगने को दी | 
जिसकी खूट में भूल से कागज का एक चिट चला गया | उस चिट में एक 
दोहे की आधी पंक्ति लिखी थी---कनक छुरी सी कामिनी काहे को कटि 
छीन” शेख ने दोहा पूरा किया--“कटि को कंचन काटि विधि कुचन मध्य 
धरि दीन |? और उस चिट को फिर ज्यों का त्यों पगड़ी की खूँट में बांध 
कर लौटा दिया | आलम ने पूर्ति पढ़ी और दिल खो बैठे | प्रेम बढ़ा । जाति 
और धर्म की सीमायें टूट गयीं। आलम मुसलमान हो गये और शेख के 
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साथ विवाह करके रहने लगे | कवि दम्पति को कुछ वर्षों के बाद एक पुत्र 
भी पैदा हुआ | नाम रखा गया जहान | जहान बहादुर शाह के आश्रय में 
था | आलम और शेख ने अलग-अलग और मिल कर श्रृंगार की बड़ी 
सरस रचनायें की हैं।आलम का कविता काल सं० १७४०-१७६१ तक 
माना जाता है | 
रचना 

आलम और शेख की फुटकल रचनायें काव्य-प्रेमियों के मुह से सुनने 
को मिलती हैं| वेसे उनकी कविताओं का एक संग्रह आलम केलि? नाम से 
निकला है । 
कविता 

दोनों प्रेमोन्मत्त कवि थे, इसलिए उनकी रचनाओं में हृदय पद्ष की 
प्रधानता है। एक एक पंक्ति से प्रेम की पीर! की आह निकली है, उन्माद 
अंगड़ाइयां लेता है और तनन्‍्मयता फूटी सी पड़ती है | कभी कभी तो एक 
ही कविता को दोनों साथ साथ बनाते थे। निम्नांकित कवित्त का चोथा 
चरण शेख का बनाया कहा जाता है। 


प्रेम रंग-पगे जगमगे जगे जामिनिके, 
जोबन की जोति जयि जोर उमरगत हैं । 
मदन के माते मतवारे ऐसे घूमत हें, 
भूमत हैं कुकि कुकि कप उघरत हैं ॥ 
आलम सो नवल निकाईं इन नेनन की, 
पाखुरी पहुम पे भवर थिरकत हैं। 
चाहत हैं उड़िबे को, देखत मय'क मुख, 
जानत हैं रेनि ताते ताहि में रहत हैं॥ 
जहां आलम की अलग और शेंख की अलग रचनाये' देखने को मिलती 
हैं; वहां पता चल जाता है कि शेख में आलम से कहीं अधिक माधुरय॑ 
एवं कोमलता है। वे शब्द बेचित््य तथा अनुप्रासों को जबरदस्ती उसने 
के पक्ष में नहीं दीख पड़ते। आलम उत्प्रेज्ा के उस्ताद हैं। एक उदाहरण 
लीजिए | 


५३ 


रीति-काल 


कैधो मोर सोर तजि गए री अनत भाजि 
कंधों उत दादुर न बोलत हैं, ए दह | 
कंधों पिक चातुक महीप काहू मारि डारे 
कैंधों बग पांति उत अन्त गति है गईं? 
आलम कहें हो आली ! अजहूँ न आये प्यारे 
कैंघों उत रीत विपरीत विधि ने ठहई ! 
मदन महीप को दुह्ाई फिरिबे ते रही, 
जुमकि गए मेप्र, कैंधों बीजुरी सती भह्ढे ! 
इन्हीं गुणों के कारण आचाये रामचन्द्र शुक्त ने इनकी गणना 'रसखान? 
श्रौर घनानन्द की कोटि में की है। यह सब्र होते हुये इन कवियों में प्रसंग 
कल्पना की विशेषता के साथ ही साथ अर्थ भूमि उत्पन्न करने की ऐसी. 
अद्भुत क्षमता है जिससे वह लाखों के बीच में पहचाने जा सकते हैं | 
भाषा और शैल्ली 
यद्यपि दोनों की भाषा परिमाजित तथा सुव्यवस्थित ही है परन्तु कहीं- 
कहीं पर दीन, कीन, जैन आदि अवधी और पूरबी हिन्दी के प्रयोग मिलते 
हैं। सवैया और कवित्त छन्दों का प्रयोग किया गया है पर फारसी शैली के. 
रस बाधक भाव भी यत्र-तत्र मिलते हैं । 


संस्कृत और हिन्दी-रीति _ तल हक 
यद्यपि हिन्दी ने संस्कृत से ही रीति का अध्याहार किया है फिर भी दोनों 


में अन्तर है। यह अन्तर केवल रचना में ही नहीं परिस्थितियों और प्रवृत्तियों 
में भी दीख पड़ता है| दृश्य काव्य के पूर्ण विकास के बाद ही भरत का नास्य 
शास्त्र लिखा गया होगा परन्तु हिन्दी में श्रव्य काव्य पर ही शासत्र चर्चा 
आरम्भ हुईं। इसके कई कारण थे। पहली वजह तो यह थी कि उस समय 
सम्पूर्ण जनता ऐसी शिक्षित नहीं हो गई थी जो साहित्य से अपना मनोरंजन 
करती । रही बात राजाओं की तो इन्हें कविताओं से ही बहला लिया गया !: 
इस प्रकार हिन्दी काव्य का तो प्रचार हुआ परन्तु गध् का विकास न होने 
से पद्म में ठीक से शाख्र चर्चा न हो सकी | संस्कृत में शास्त्र चर्चा के योग्य 
परिपक्व गद्य था। देव भाषा में रीति अन्यों के प्रणेता कवि नहीं आचाय 


- कलैे। जन लोगों ने कविताये' नहीं लिखीं वरन सिद्धान्तों का खण्डन-सण्डन , 
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किया | मरत, वामन, रुद्रट, अभिनव शुत्त, मम्मट, आदि लोगों ने कवितायें 
न रचकर सूत्र, करिका एवं वृत्ति के ही द्वारा सिद्धान्तों की आलोचना की | 
कुछ लोग कवि भी थे और आचाय भी, दोनों के रूप अलग-अलग थे | 
उदाहरण के लिये दण्डी ओर राजशेखर को लिया जा सकता है। कुछ लोगों 
की कृतियों में कवित्व और आचार्यत्व का विभिन्न अनुपातों में सम्मिश्रण मिलता 
है। दण्डी, भानुदत और जगन्नाथ पर्िडितराज ऐसे ही थे। इन लोगों ने 
गद्य के माध्यम से शासत्र की विवेचता को और उनके उदाहरण स्वरचित 
कविताओं से दिये | चन्द्रालोक में जयदेव ने लक्षण ओर उदाहरण एक में 
देकर गद्य का पूर्णतः बहिष्कार ही कर दिया। हिन्दी में ठीक इसका उल्दा . 
हुआ | वस्तुतः यहां कोई आचार्य था ही नहीं । शाखत्र प्रतिपादन तो कवित्व 
प्रदर्शन का बहाना मात्र था। हिन्दी के तथाकथित आचायो ने एक भी 
ऐसे मत का प्रतिपादन नहीं किया है जिसे उनकी मौलिक सूक कही जाय | 
जहां उन्होंने ऐसा करने का प्रयत्न भी किया है, वहां धोखा हुआ है | राजा 
'जसवतपिंह ने चन्द्रालोक के आधार पर ही भाषा-भूषण लिख दिया फिर भी 
उसमें वह विशेषता न आ सकी जो चन्द्रालोक में आ गई है। इस प्रकार 
यह सिद्ध हो जाता है कि इस काल में मोलिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने. 
वाला हिन्दी में कोई आचायन हीं हुआ | 
आधुनिक काल में रीति और श्रृंगार की दशा 
आरम्म में ही रीतिकालीन श्रज्ञार और अलंकार के मूल ख्ोत तथा 
जउउनके विकास के इतिहास पर प्रकाश डाला जा चुका है। रीतिकाल के 
अन्तिम और जन प्रिय लक्षण ग्रन्थकार पद्माकर थे, और द्विजदेव के पश्चात्‌ 
मावसयी तथा सरस फुट्कल शुंगारी रचनायें सुनने को नहीं मिलीं | इसके 
पश्चात्‌ ही रीति परम्परा के प्रति विद्रोह की घोषणा करता हुआ नवयुग आ 
धमका | काव्य की ब्रज भाषा के स्थान पर खड़ी बोली की प्रतिष्ठा की गई | 
फिर भी ब्रज भाषा में कविताओं का झजन बंद न हुआ | रीति ग्न्थों का छिट 
फुट प्रण्यन भी ग्राचीन परिपाटी के आधार पर होता रहा है| इस युग में 
भी मोलिकता का अभाव ही रहा । गद्य का विकास आधुनिक काल की 
प्रगुख घटना है। रीति काल में लक्षण ग्रन्थों का निर्माण पद्म में ही होता था 
परव्तु आधुनिक काल में गद्य का भी सहारा लिया जाने लगा। लक्षण ग्रन्थों 
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के ओऔदाहरिण भागों में कुछ लोगों ने नूतनता का भी समावेश किया । 
नायक-नायिका भेद में भी कुछ नई बातें समाविष्ट हुई। दृस्थ्रोध जी ने 
ग्रपने रस कलश? में “देश प्रेमिका? समाज सेविका? “परिवार प्रेमिका! 
“निजतानुरागिनी? “लोक सेविका” “धूम प्रेमिका! नामक नायिकाओं के अनेक 
भेद प्रमेद किये | इस वर्गीकरण में एक बात और खगकती है ओर वह यह 
कि हमें इस बात का पता नहीं चल पाता कि उपयु क्त नायिकायें किस रस 
के लिये उपयोगी सिद्ध होंगी। डाक्टर 'रसाल? ने अपने नाथ्य निर्णय में 
नाव्य शास्त्र के नियमों को छुन्द वद्ध किया | 

रीति कालीन श्रृंगार की भावना रीति काल में बुद्धिवादिनी हो गई। 
आधुनिक श्रृंगार का कुकाव भी यथाथ की ही ओर अधिक है। प्राचीन कवि 
अपने नायिकाओं के जिस रूप का वर्णन करते थे, वह हमारे वास्तविक जीवन 
से दूर की चीज थी | उनके लिये नायिका या तो देखने की वस्तु थी या केलि 
की परन्तु अ्रवाचीन नायिकायें अपने प्रकृति रूप में दीख पड़ती हैं जिनकी 
जीवन में अनेक जिम्मेदारियाँ भी हैं | सत्य नारायण कविरत्न की एक 
कविता १६०४ की सरस्वती में प्रकाशित हुईं थी । उन्होंने देमन्‍ता का यथार्थ 
चित्र खींचा है ओर उसमें आमीण नायिका? की दशा का वर्णन किया है| 
उदाहरण लीजिए-. 


रबी जहाँ सींची जावे, तहँ गोहँ जो लहराँय 
सरसों सुमन ग्रफुल्लित सोहें अलि माला मेंडराय । 
प्रकृति दुकूल हरा घारणकर, आनन अपना खोल 
हाव भाव मानहु बतलावे, ठाढ़ी करे कलोल । 
बरहा खोदत श्रमी कृषकवर जल नहिं कहूँ कढ़ि' जाय 
खुरपी ओर फाँवरा कर गहि क्यारी काटहिं घाय | 
चरसा गहे राम आये, कहि गाय गीत ग्रामीन 
जीवन हेत देत खेतन देह जीवन नित्य नवीन | 


यह तो रही ब्रज भाषा की बात | खड़ी बोली के अर्थाचीन कवियों ने जिन 
नायिकाशों का वर्णन किया है उसमें ओर प्राचीन कवियों की नायिकाओं 
में महान अन्तर है। यह अन्तर 'मतिराम” और कविवर “निराला? की नायि- 
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काश्रों की ओर देखने से स्पष्ट मालूम पड़ जाता है। मतिराम का यह 
सवैय। देखिये. 
कन्दन को रंग फीकी लगे, कलके अति अंगनि चारु गोरा 
आँखिन में अलसानि, चितौन में मंजु विलासन की सरसाई 
के बिन मोल बिकात नहीं, मतिराम लहे मुसुकानि मिठाई ? 
ज्यों-ज्यों निहारिये नेरेहे नेननि, त्यों-त्यों खरी निकरे सी निकाई 
इसमें उनकी नायिका का रूप हमारी श्राँखों के आगे मूत हो उठता है और 
हम अपनी सामान्य इन्द्रियों से उसके स्वरूप का अनुभव कर सकते हैं। वह 
काल्यनिक नहीं सत्य है। ठीक इसके विरुद्ध कविवर “निराला” की नायिका 
देखिये-. 
चंचल अश्वल उसका लहराता था 
खिंची सखी सी वह समीर से 
गुष चुप बाते करता-- 
कभी जोर से बतलाता था 
विकसित-कुप्तुम-सुशोभित अ्रसित सवासित 
कंजित कच बादल से काले-काले' 
उड़ते, लिपट उरोजों से जाते थे 
मार-मार थपकियाँ प्यार से इठलाते थे 
म-भूम कर कभी चूम लेते थे स्वर्ण कपोल 
जल तरंग ता रंग जमाते हुये सनाते. बोल 
(श्रु गारमयी) 
इस नायिका का रूप तो पहिचान में आता ही नहीं । हाँ ! उसकी 
कल्पना की जा सकती है | इसका सौन्दर्य अतीन्रिय है ओर इसका कारण 
है निराला जी पर विशुद्ध बुद्धिवाद का प्रभाव | इस प्रकार हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि अ्र्वांचीन श्रृंगार भावना विशुद्ध बुद्धिवादिनी है | 
रीति काल की सामान्य प्रवृत्तियाँ 
रीति काल को पांच सामान्य प्रवृत्तियाँ हैं। 
१--रीति ग्रन्थों का आधिक्य--इस काल में रीति अन्थों की प्रचुर 
मात्रा में अवतारणा की गयी। संस्कृत में तो इसके पाँच सम्प्रदाय प्रतिष्ठित 


| 
| 
। 
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थे| भरत का रसवाद, आनन्दवर्धनाचार्य और मम्मट का ध्वनिवाद, दण्डी 
और भामह का अलंकारवाद, कुंतक का वक्रोक्तिवाद तथा वामन का रीति 
बाद । वक्रोक्ति और रीति अपने जन्म के कुछ समय बाद ही दब गये | उन्हें 
लोक-प्रियता नहीं प्रात हो सकी । , हिन्दी के आचारयों' ने रस, ध्वनि और 


अलंकार को ही अपनाया और उन पर काफी पुस्तक लिखीं। चिन्तानशि 


देवदत्त, मतिराम, मिखारीदास आदि ने रस, पिंगल, नायिका भेद, आदि पर 
खुब लिखा | केशव, राजा जसवंत सिंह, उत्तमचन्द्र भंडारी और ग्वाल ने 
अलंकारों की धूम मचा दी | इस प्रकार सम्पूर्श रीति काल में रीति अ्न्थों 
का प्रणयन होता रहा 


२--अंगार वर्णन की प्रधानता--#्व गार ही इस काल की मूल भावना 
है। इसकी प्रधानता का कारण है तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति तथा 
प्राचीन साहित्यिक परम्परा का प्रभाव | मुगलों की विलासिता का प्रभाव 
सभी क्षेत्रों पर पड़ा | भक्त कवि भी इससे अग्रभावित न रह सके। राघा- 
कृष्ण का श्र॑गार वर्णन करते समय भक्ति के आवेश में कवियों को अश्ली- 
लता का भी ध्यान नहीं रहता था| इसका परिणाम यह हुआ कि जनता 
उसे लौकिक श्रृंगार के ही रूप में ग्रहण करने लगी। इस काल के कवियों 
ने भक्ति, नीति और आचार को छोड़ कर लौकिक. श्रृंगार का विस्तार पृव॑क 
वर्णन किया है । 


३--कल्ञा पक्ष. का विकास--इस समय काव्य ,के कला पक्षु का खूब 
विकास हुआ । भक्ति कालीन कवियों की साधना से ब्रज भाषा की अ्रमिव्य॑- 
जना शक्ति और शब्दकोश में पर्याप्त शक्ति आ गयी थी | इंस समय अनेक 
अलंकारों से कविता कामिनी को खूब सजाया गया | उपमान और प्रतीकों 
के प्रयोग से कला में चार चाँद लग गये | 


४--मुक्तकों की बाढ़--इस काल का काव्य राज दरबारों का काव्य 
था । राज दरबारों में कवियों को इतना ही अवसर रहता था कि राजा का 
जब मन हो तब जल्दी से एक दो छुन्द बना कर उसका मनोरंजन कर दें। 
प्रबन्ध काव्य के आस्पाद के लिये जिस घेय और काव्य मर्मज्ञता की आव- 
श्यकता होती है, उसका अधिकांश राज दरबारों में अभाव था | 


आधुनिक-काल 
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नामकरण, उद्भव और विकास 

हमारे साहित्य का आधुनिक इतिहास प्राचीन परम्पराओं ओर रूढियों के 
बंधनों को तोड़कर नयी भाषा और नये भावों का श्रृंगार करती हुयी, 'नव- 
गति नवज्य ताल छुन्द नव” के स्वरों में नवयुग का आह्ान करने वाली 
हिन्दी का इतिहास है। इसीलिए इसे आधुनिक काल भी कहते हैं-। विक्रम 
की १६ वीं शताब्दी को इसका प्रारम्भिक काल माना जाता है और तब से 
आज तक इसकी खोतस्विनी विभिन्न दिशाश्रों में प्रवाहित होकर अभूत पर्षे 
छुट का प्रदर्शन करती आर रही है | वध्तुतः इसके प्व ऐसा एक काल भी 
न था जिसने इतने कम समय में ही इतनी प्रचुर मात्रा में इतनी प्रखर प्रति 
भाओ्रों का परिचय दिया हो | इस युग में हिन्दी ने अनेक करवणें लीं और 
हमारे साहित्यकारों ने संसार को नयी दृष्टि से देखने का प्रयास किया | दम 
तोड़ते हुये रीति काल्न के अंतिम दिनों में शासत्र और श्र॒गार की कीचड़ में 
बुरी तरह फँस कर बेचारे कवि मुक्तकों का लगातार वमन करते रहे, जिसकी 
द्गैन्धि से रसिकों का दम घुटा जा रह था | पतमर के बाद बसंत आया और 
हिन्दी साहित्य का कानन, महाकाव्य, खण्ड काव्य, आख्यानक काव्य 
(3०0908) प्रेमाख्यानक काव्य (६॥८६४४८०] 07797८८8) प्रबन्ध काव्य 
ओर गीति काव्य के प्रसूनों से महक उठा । हमारे कवियों ने काव्य की वंशरीः 
पर प्रेम के राग छेड़े और उसकी मादक स्वर लहरियां वातावरण में घुल 
गयीं | प्रेम की यह व्यापकता, दाम्पत्य प्रेम, देश प्रेम, प्रकृति प्रेस, मित्र प्रेम, 
ईशप्रेम आदि को अपने भीतर समेट कर ससीम और असीम प्रेम की अ्रमि- 
व्यंजन रने लगी । इसीलिये वरण्यं विधय और मनोबवृत्ति का विचार करके 
छालो + प्रवर पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ वाड्मय- 
विए ५ में इस काल को प्रेम काल की संज्ञा दी है। 
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१६ वीं शताब्दी का साहित्य, गोष्ठी साहित्य ( 078ण77870070 
[&द्ांपाट) था । इस काल में विशेष अवसरों पर आयोजित कवि 
सम्मेलनों में समस्या पूतियों के खेल खेले जाते थे | कवि दरबारों का बोल बाला 
था | ब्रज भाषा के कवि परम्पराओं की लकौरें पीट रहे थे तथा रूपक उत्प्रेज्षा 
ओर श्लेष आदि के सम्मिलित रूप से भाषा का गला घोंटकर 'रस? निकालने 
के असफल प्रयत्नों में व्यस्त थे | लगभग तीन सौ वर्षो' से नायिका भेद 
और रीति आदरशों का मंडा लहरा रहा था | विषय और साहित्यिक रूपों 
के प्रति सीमित दृष्टि कोण और ऊहात्मक प्रसंग तत्कालीन काव्य-प्रणाली 
को विनाश के गत॑ में कोंक रहे थे | संस्कृत के जरिल नियमों के आधार पर 
नाठकों की सृष्टि हो रही थी | समालोचना थोड़े से विद्वानों की बपौती हो 
रही थी, तमी लगभग सं० १६१४ में मारतेन्दु ने क्रान्ति की शंख ध्वनि 
की | यह विशाल व्यक्तित्व साहित्य की सभी शाखाओं का अकेला प्रेरक 
रहा | इसीलिए आधुनिक काल में सं० १६२४ से १६६० के युग को भार- 
तेन्दु युग कहते हैं | इसके पश्चात्‌ प० महाबीर प्रसाद द्विवेदी ने हमारी 
सारी अव्यवस्थाओं को स्थायित्व प्रदान क्रिया और हिन्दी को एक नयी 
आधार भूमि दी | सं० १६६७ से सं० १६७५ तक का मध्य युग दिवेदी युग 
के नाम से प्रसिछ है | इसके बाद हमें किसी ऐसे प्रभावशाली व्यक्तित्व के . 
दशन नहीं होते जिसका जादू प्रस्तुत युग के सिर पर चढ़ कर बोल रहा हो | 
इसीलिये सं० १६७५ के बाद से आज तक के काल को वर्तमान युग कहना 
ही उपयुक्त मालूम पड़ता है | प्रेम की वही पूव प्रवाहित प्रवृत्ति भारतेन्द युग 
में दाम्पत्य रति से आगे बढ़ कर प्रकृति प्रेम और देश प्रेम तक आ गयी: 
थी | हां | धीरे-धीरे वह भगवत्‌ प्रेम की ओर भी मुड़ने लगी थी। द्विवेदी 
युग में प्रेम की यह धारा देश प्रेम और प्रकृति प्रेम के रूप में दृष्टि गोचर 
हुयी | वर्तमान युग के पर्वाद्ध में ससीम प्रेम की लहरियां असीम की सीमाओं 
पर छहरने लगीं और आज वह सामान्य मानवता के पांव पखारती हुयी 
दीख रही हैं | इन सब बातों पर विचार करके आधुनिक काल को प्रे मकाल 
कहने में तो कोई शअत्युक्ति नहीं मालूम पड़ती | 

वीरता भक्ति ओर श्र॒गार हमारे साहित्य की तीन प्रमुख प्रवृत्तियां हैं। 
यद्यपि इस युग में इनमें से किसी की प्रधानता न थी फिर भी एक भारतीय : 


श्रात्मा, सोहनलाल हिवेदी, श्यामनारायण पाण्डेय, सुभद्रा कुमारी चोहान 
तथा रामधारी सिंह 'दिनकरः प्रश्गति कवियों ने पुष्ट एवं ओजप शा भाषा में 
वीर रस की फड़कती हुयी रचनायें कीं | इस काल में भक्ति मूलक काव्य 
भी रचे गये | यह दूसरी बात है कि उनमें भक्तिकालीन हार्दिक सत्यता 
($0८८१॥ए) और भाव प्रवणता का अभाव हो | इसका एक कारण है, 
और वह यह कि इस काल की भक्ति हार्दिक से कहीं अधिक मानसिक है| 
सर्व श्री मैथिली शरण गुप्त, वियोगी हरि ओर जयशंकर प्रसाद की चन्द रच- 
नायें उदाहरण के लिए पेश की जा सकती हैं । वस्तुतः यह श्र॒गार काल न 
था फिर भी इसने उत्कृष्ट कोटि की श्रृंगारिक कवितायें ढाली गयीं | प्रमाण 
' .स्वरूप भ्री सुमित्रानन्दनपन्त की ग्रन्थि ली जा सकती है | इसके अतिरिक्त 
सब श्री आरसी प्रसाद सिंह तथा रामेश्वर शुक्ल अंचल” की कुछ ऐसी रच- 
'नाये भी हैं जो रीतिकाल की घोर श्रृंगारिक रचनाओं को भी मात करने की 
"क्षमता रखती हैं| इसी काल में राम ओर कृष्ण के चरित्रों में मी नवयुग का 
रंग भरा गया । 


यह क्रान्ति ओर युगान्तर का काल है| इसी समय सब श्री जयशंकर- 
प्रसाद, सुमित्रानन्दन पन्‍त, महादेवी वर्मा तथा सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला! 
हमें रहस्ववादी तथा छायावादी भावनाओं एवं कसनीय कल्पनाओं से सुस- 
'ज्जित मधुर गीतों का गुलदस्ता भेंट करते हैं | हिन्दी कवि नारी तथा प्राइ- 
तिक व्यापारों के सम्बन्ध में एक अत्यन्त संकुचित भाव रखते रहे हैं | हमारे 
रीति कालीन महाकवियों ने इन विषयों की अपने हृदय की उछु खल भाव- 
'नाओऔरों में रंग कर उनका स्वरूप ही बिगाड़ दिया था। आधुनिक काल में 
: नारी को केवल श्रद्धा कहा गया ओर उससे जीवन के सुन्दर समतल में पीयूष 
खोत सी बहने को प्रार्थना की गयी | अब वह भोगा मात्र नहीं है। वह है 
राष्ट्र शक्ति ओर पुरुष के जीवन की प्रेरणा | 


आधुरिक काल के कवियों ने प्राकृतिक उपादोनों की गणना नहीं की | 
उन्होंने प्रकृति में उस शक्ति को देखा जिसके इंगित पर सम्पूर्ण संरूति गति- 
मान रहती है | इसी समय “रंँस्का में नीम' की दशा पर पन्‍त जी ने लेखनी 
उठायी-- द 
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भर मर॒ मर मर 
रेशम के से स्वर भर 
घने नीम दल चंचल 
श्वसन स्पशे से 
रोमहर्ष से 
हिल' हिल उठते ग्रतिपल 
वक्ष शिखा से भूपर 
शत शत सिश्रित ध्वनिकर 
फूट पड़ा लो निमकर 
मरुत कप अर''' "व 
आर हमारे कवि प्राकृतिक सौन्दर्य के विभिन्‍न रूपों पर मुग्ध होना सीख 
गये | इस प्रकार उनका भाव क्षेत्र विकसित होता गया। रहस्यवादी शैज्ी 
में भी एक प्रकार की आंतरिकता, स्वच्छुता और अ्रनन्तता है जो आध्या- 
त्मिकता से प्रभावित दिखायी पड़ती है | इसी प्रकार इस ज्ञत्र में छायावादी 
भावातिरेक कला की सौन्दर्य निर्भरता के भी दशन होते हैं । 
इसी काल में बच्चन जी काव्य-प्रेमियों को मधुनपान का निमन्त्रण देते 
हैं और परिस्थितियों से निराश तथा पीड़ित मानव, पीड़ा के प्रशमन हेतु 


[6 


उनकी मधु-शाला का आमन्त्रण स्वीकार करता है, जहाँ 'सतरंगिनी! “मधु- 
बाला? “'मधुकलश” लेकर दीवानों की प्यास ब्रुमाने का उपक्रम करती है । 
त्राकुल अन्तरर का गायक हिन्दी कविता को छायावादी शब्द जाल के 
चक्कर से बाहर निकालकर स्वाभाविकता एवं सरलता का जामा पहनाता 
है | मस्ती के साथ ही साथ बच्चन जी के प्रगीतों ने प्रगति का संदेश भी 
देना शुरू किया । 

रक्त से सींची गयी हे 

राह मन्दिर मसजिदों की 

किंन्तु रखना चाहता में 

पाँव मधु सिश्चित डगर में 

पाप की हो गेल पर 

चलते हुये ये पाँव मेरे 

श्द्‌ 
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हँस रहे हैं उन पय्यों पर 
जो बँधे हें आज घर में ॥ 
ञ्रादि पंक्तियाँ लोगों की जिहा से छुलकने लगीं। 

इसी समय विश्व ने अनेक उलद फेर देखे । रूस ने एक नयी दनियाँ 
बसा ली | वहाँ के समाजवाद ने लोगों को काफी प्रभावित किया | हमारे 
कवियों का स्वर भी बदलने लगा ओर वे रहस्यवादी एवं छायावादी चोला 
उतार, हालावादी कुल्हड़ फेंक मजदूरों और क्रिसानों की ओर आश्चय ओर 
भरे नेत्रों से देखने लगे । अत्र कविता के विषय राजा और रानी, स्वकीया 
परकीया, राम और कृष्ण नहीं रहे, अब तो दीन-दखिया, दलित पतित 
कुरूप, श्रमजीवी, और अ्रकाल पीड़ित लोगों में देवी सोन्द्य देखा जाने 
लगा | आज का मनुष्य पहले मानव है तत्पश्चात और कुछ । इस प्रकार 
प्रगतिवादी कविताओं की सृष्टि होने लगी, जिनमें कट यथाथंवाद का प्रबल 
प्रभाव परिल्क्षित होता है | प्रगतिवाद, यथाथंवाद के सहारे जीवन की वास्त- 
विकता की ओर हमारा ध्यान आकर्षित करता है| सर्वश्री शिव मक्षल सिंह, 
पुमन? केदार नाथ अ्रग्रवाल, रामधारी सिंह (दिनकर! नागाजु न इस धारा 
के प्रयुख कवि हैं | जब इस धारा का ज्षुत्र केबल किसान और मजदूरों तक 
ही सीमित रहने लगा ओर उसके द्वारा वर्ग संघ की आशंका होने लगी 
तब चिल्ल-पों मचने लगी | इसके श्रतिरिक्त इसी स्तर पर पं० सुमित्रा 
ननन्‍्दन पन्‍त का स्वाभाविक विकास हो रहा था। उन्होंने अपनी नयी रच- 
नाश्रों, 'स्वण धूलि? 'स्वण किरण? और '्युग पथ? में समाजवाद, और सास 
वाद के आगे की भूमि की ओर इंगित कियां जहाँ पर आध्यात्मिक और 
प्राकृतिक जीवन का समन्वय हो जाता है | इस काल ने साहित्य को जनता 
की सम्पत्ति बना दिया है | प्रगतिवादी कवियों का दल कला को जीवन की 
ग्रभिव्यक्ति मात्र मानता है | वह जन संस्कृति को आगे बढ़ाना चाहता है । 
इस वर्ग के आधार स्तम्भों का कहना है कि आज तक का सारा साहित्य 
उच्च वर्गों की उपज है अतः उसमें उसी वर्ग की मनोभूमि मिलती है| 
यह दल जन जीवन से सम्पर्क स्थापित करने की सलाह देता है और अनुरोध 
हे है लोक-गीतों में सुरक्षित शैलियों तथा छुन्दों को साहित्य का श्रृंगार 
बनाने का | 


रीतिन्काल्न २४३ 


आज कल हिन्दी में प्रयोगवादी कविताओं की नूतन धारा प्रवाहमान 
है | प्रयोगवादी कवि भाषा और भाव, विचार और छुन्द तथा शैली आदि 
सभी दिशाओं में नये नये न्ययोग कर हैं। वे अपने व्यक्तित्व का समाजी- 
करण करने पर उतारू हैं। सवश्री अशेय, भारत भूषण अग्रवाल, प्रभाकर 
माचवे, धर्मवीर भारती, नेमिचन्द्र जैन, भवानी प्रसाद मिश्र, गजानन मुक्ति 
बोध तथा गिरजा कुमार माथुर प्रश्टति कवियों ने तार सम्तकों के द्वारा प्रयोग 
वादी कविताओं का सूत्रपात किया है। अभी तक दो सप्तक-बज चुके हैं, 
तीसरे की तैयारी हो रही है | इस परम्परा ने अत्यन्त थोड़े ही दिनों में श्रपने. 
चारों ओर सक्रिय लेखकों का एक बड़ा दल एक एकत्र कर लिया है और 
आज सभी हिन्दी प्रेमियों की अ.खें उसकी गति विधि की ओर लगी हुयी हैं । 

इस काल का महत्व गद्य साहित्य के आविर्भाव ओर उसके चतुर्दिक 
उत्थान के कारण और भी बढ जाता है ! मुन्शी सदासुख लाल ने जिस गद्य 
की नींव डाली थी वह उत्तरोत्तर विकसित होता गया और आज वह संबाद 
से लेकर नाटक, एकांकी, उपन्यास, आख्यायिका, निबन्ध, समालोचना, 
शब्द चित्र, संस्मरण तथा रिपॉताज आदि अपने विभिन्‍न रूपों के द्वारा 
हमारे साहित्य की श्री वृद्धि कर रह्य है। इसीलिये हिन्दी साहित्य के प्रकांड 
इतिहासकार पं० रामचन्द्र शुक्ल ने इसे गद्य काल के नाम से अमभिहित 
किया है । 

इस काल की विशेषता साहित्यिक रूपों और मान्यताओं की विविधता 
तथा प्रवृत्तियों की विभिन्नता है। इन चंद दशकों ने ही हमें प्रसाद, पंत, 
महादेवी और निराला जैसे कवि, प्रेमचंद, अशेय ओर कृष्ण चन्द्र जैसे 
उपन्यास कार एवं कहानी कार, जयशंकर प्रसाद और बृन्दाबन लाल वर्मा 
जैसे नास्यकार तथा पं० रामचन्द्र शुक्क और आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी 
जैसे निबन्ध लेखक तथा आलोचक प्रदान किये। आधुनिक काल की ज्िप्र 
प्रगति और विकास, तथा क्रान्तिकारी परितनों के प्रमुख छः कारण हैं। 
(१) भारत में ब्रिटिशराज्य की स्थापना (२) पश्चिमी भावों ओर विचारों 
का आयात (३) अंग्रे जी साहित्य का प्रभाव (४) सामाजिक, घार्मिक 
राजनैतिक उलद फेर तथा अन्‍्तरांष्ट्रीय परिस्थितियाँ (५) गखुतंत्र 
आधविर्भाव । 


न ल्पचछछ 
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भारतवर्ष के इतिहास में अंग जी राज्य की स्थापना एक अनोखी घटना 
थी | अन्य विदेशी आक्रमणकारियों की तरह श्वेत काय ससेन्‍्य नहीं आये 
थे | वे तो यहाँ पर व्यापार की इच्छा से . आयें थे परन्तु भारतीय राजनीति 
की दर्बलता देख कर अपनी- कूट्नीति से .यहाँ राजनैतिक मुहरों को शह 
देकर उन्होंने अन्य यरोपीय सौदागरों को मात दे दी। धीरे-धीरे उनका 
राज्य पर्व की ओर से पश्चिम की ओर बढ़ने लगा | अन्तिम सिक्‍्ख युद्ध के 
बाद अंग्रेजों ने भारतवर्ष के समस्त नक्शे पर लाली फेर दी । उसके कुछ 
वर्ष बाद तक भी वे अपनी कोई निश्चित नीति निर्धारित नहीं कर सके थे | 
यहां के सभी राजे चरित्रद्दीन थे और उनमें अंग्र जों से मोचा लेने की हिम्मत 
ही नहीं थी। जो दो-चार वीर शेष भी थे उनकी भी अंग्रजों के नये रण 
कौशल के आगे एक न चली | धीरे-घीरें सभी राजाओं के राज्य छीने जाने 
लगे | लार्ड डलहौजी की नीति से लोगों में अ्रसन्‍्तोष की भावना भरने लगी | _ 
अंग्रेजों के आचार-विचार, शासन प्रणाली, सभ्यता और संस्कृति भारतीयों 
से पणंतः मिन्न थी। अपनी राज शक्ति के मद में चूर होकर अंग्र ज भारतीयों 
को मूख समझने लगे | इसाई पादरियों का धम प्रचार भी आरम्भ हे गया। 
बंगाल पर इसाई धम छाने लगा ओर धीरे-धीरे वहां के सामाजिक, धामिक 
आर साहित्यिक जीवन में युगान्तरकारी परिवर्तन नजर आने लगे । 
बंगाल में ब्रह्म समाज की स्थापना हुईं और उसके द्वारा हिन्दू समाज की 


ः सड़ी गली ग्रथाओ्रों को सुधारने का प्रयन्ल किया जाने लगा। अंग्र ज जिसे 


सुधार कहते ये, भारतीय उसे धरम पर हस्तक्षेप समझते थे। यह असनन्‍्तोष 
बढ़ता ही गया और सन्‌ १८४७ के सिपाही विद्रोह के रूप में भड़क उठा। 
अपनी अनभिशता ओर अनुभव शुन्यता के कारण बेचारे हिन्दस्तानी 
सिपाहियों की मनोकामना मन में ही रह गयी | विद्रोह बुरी तरह दबा दिय 
गया। परिणाम स्वरूप सन्‌ श््ध्ट् में मारतवव्ष एक राजनैतिक सत्ता के 
बन्धन में बंध गया ओर भारतवर्ष पर इंगलैण्ड की साम्राशी विक्टोरिया का 
शासन हो गया। अंग्रेजी सभ्यता, संस्कृति, भाषा और साहित्य का दबाव 
प्रबल से प्रबलतर होशा गया जिसने हमार साहित्य की काया पलट दी | 
अंग्र जी राज्य की स्थापना के कारण पश्चिमों भावों और विचारों का 
आना स्वाभाविक ही था। पूष और पश्चिम की- इन धाराओं का संगम 


आधुनिक-काल एड 


एक दूसरा ही रंग लाने लगा । सन्‌ १८३७ में दिल्‍ली में लिथोडोफिक प्रैस की 
स्थापना हुईं और पुस्तकों का अवाध गति से प्रकाशन होने लगा । प्रकाशन 
के डेनो पर बैठकर पश्चिमी विचार और भावनायें दरवाजे दरवाजे उड़ने 
लगं। जनता पर उनका प्रभाव भी पड़ने लगा । अंग्र जों के आने के समय 
तक यहां दो प्रकार की शिक्षा प्रणालियां प्रचलित थीं। मुसलिम पद्धति ओर 
हिन्दू प्रणाली । मुसलिम पद्धति के मदरसे और मकतब्र मसजिदों में लगा 
करते थे जिसमें कुरान की आयतों के साथ फारसी के गुलिस्तां और बोस्तां 
: की भी शिक्षा दी जाती थी। इन दिनों अरबी, फारसी और उदूं का जोर था। 
इन भाषाश्रों के द्वारा शिक्षा-प्राप्त लोगों की समाज में इज्जत थी ओर उन्हें 
राजकीय विभागों में काम करने की सुविधायें भी मिल जाती थीं । 

हिन्दू प्रणाली की पाठशालाओं में संस्क्त के माध्यम से व्याकरण, कोश, 
तथा पुसाण आदि विषयों का अ्रध्ययन-अध्यापन चलता था। अ्रंग्रे जों के 
हाथ में शासन की बागडोर आने पर उन्होंने इस ओर भी ध्यान दिया । 
राजकारय चलाने के लिये उन्हें क्षकों की आवश्यकता थी। इंगलैण्ड से 
क्रकों का आयात करने में काफी रूपये खच हो जाते थे | इसके अतिरिक्त 
भारतीय सभ्यता ओर संस्कृति से परिचित होने के लिये उन्हें यहां की प्रमुख 
भाषाओं का ज्ञान प्रास् करना भी अपेक्षित था। यही सोचकर अंंग्र॑जों ने 
कलकत्ते में फो” विलियम कालेज ( सन्‌ १८०० ई० ) की स्थापना की थी। 
प्रिंन्‍्सपल जान गिल क्राइस्ट की देख रेख में विभिन्न भारतीय भाषाओं के 
विद्वान रखे गये थे । इसी कालेज में पं० सदल मिश्र ओर लल्लू लाल जी 
ग्ध्यापन करते थे | थोड़े ही दिनों में अंग्र जों ने अनुभव किया कि भारतीयों 
को अंग्रेजी की शिक्षा देकर कम खच्च में ही क्र्की कराई जा सकती है। 
वर्षों के बाद जब्च कम्पनी की ओर से शिक्षा पर खर्च करने के लिये कुछ 
रुपये स्वीकृत हुये तो माध्यम का प्रश्न सामने आया । कुछ लोगों ने अरबी: 
फारसी का पक्ष लिया, कुछ लोगों ने संस्कृत का और कुछ महाशयों ने 
अंग्रेजी का समर्थन किया | मैकाले ने अंग्र जी की ओर से जोरदार बहस की 
शोर अंग्र जी माध्यम मान ली गई । 

देश भर में अंग्रजी की शिक्षा आरम्म हो गई और उभरता छुआा 
भारतीय मस्तिष्क चक्कर खाने लगा | वह अपने घरों से दूसरे प्रकार का 
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संस्कार लेकर अंग्रेजी पाठशांलाओं में जाता था परन्तु उसे विरोधी बातें 
पढाई जाती थीं। उसकी मां उसे बताती थी कि सूरज (थ्वी के चारों ओर 
चक्कर लगाता हे ! धरती शेषनाग के फन पर स्थित ह्ै झोर जन भंगवान 
शेष सांस लेते हैं तो भूचाल आ जाता है। हकूल के अध्यापक उसे सिखाते 
थे कि प्रथ्वी सूर्य की परिक्रमा करती है । समस्त ब्रह्माएड में अनेक ग्रह हैं जो 
एक दसरे को आकर्षित किये हुये हैं । हमारी प्रथ्वी मी एक निराधार ग्रह है 
और ग्रहों की ग्राकषंण शक्ति के ही द्वारा इसकी अवस्थिति है । वर्षा का 
जल जत्र किसी दरार से होता हुआ्रा, धरती के अत्यन्त गर्म भाग से मिल कर 
भाप बन जाता है तब वह बाहर निकलने के प्रयत्न में अपने अवरोधक- 
शक्तियों को हिला देता है यही भूचाल है | विद्यार्थी अ्रेग्न जी से प्रताड़ित होने 
लगे। वे आंख मूदकर अंग्रेजों की नकल करने लगे और अपने प्‌वजों को 
नीचा समझने की भावना उनके मन में धर करने लगी | श्रेग्न जी शिक्षा की 
कुछ अपनी विशेषतायें भी हैं। यह हमारे मन में श्रालोचनात्मक और वैज्ञा- 
निक संस्कारों की सृष्टि करती है, सन्देह का पोषण करती है ओर करती है 
गुरुजन का विरोध । इसे प्रकृति की भौतिक सत्ताश्नों पर विश्वास है, अभौतिक 
तथा अतिभौतिक शक्तियों पर नहीं | यह रूढ़ियों, अंघविश्वासों ओर परम्पराओं 
का विरोध करती है । व्यक्तिगत स्वातन्त््य में इसका विश्वास है। इस प्रकार 
को शिक्षा प्रणाली से शिक्षित व्यक्तियों का दृष्टिकोण भी इसी प्रकार का 
बनाने लगा । हमारे साहित्य पर इसका बड़ा प्रभाव पड़ा | 
अंग्र जी राज्य की स्थापना के प्रारिम्भक वर्षों का हिन्दी साहित्य गोष्ठी 
साहित्य था। उसके पूर्व भी मारतीय जनता मौखिक कथा कहानियों और 
' गीतों से अपना सनोरंजन कर लेती थी.] हाथ से लिखी गयी पुस्तकों का 
; साहित्य तो द्विजों के लिये ही सुरक्षित था | हमारे यहां कालिदास के समय 
“से ही साहित्य की भाषा और जनता की भाषा में अन्तर पाया जाता है । 
“मनु की सामाजिक व्यवस्था के अनुसार जब्न हमारे यहां ब्राह्मणों का राज्य 
था तब हमारे कवि वाल्मीकि और व्यास थे, हमारे दार्शनिक और नीति 
शार्री कपिल, कणाद और गौतम थे और तब हमारे यहां अनुष्य्य, काव्य की 
नेसगिक निमरिणी प्रवाहित होती थी। मौर्य वंश की. स्थापना के बाद 
क्षत्रियों के हाथ में शासन की बागडोर आयी | कलाकारों ने राजा के लिए. 


गगन चुम्बी अद्दालिकाये बना दीं। कवियों ने उनके वैभव के गान गाये 
ओर साहित्य कला की मोतियों से चमक दमक उठा। भक्तिकाल में हमारा 
साहत्य जन साधारण के अत्यन्त निकट आ गया था और उसने हमें सूर 
झोर तुलसी जैसे अनमोल रत्न भेंट किये थे परन्तु रीति काल में वह जन 
सम्पक विच्छेद कर शासकों के दल में सम्मिलित हो गया और श्रंगार रस 
की सरस कवितायें बरस पड़ी | 

अंग्रजों का राज्य वैश्य वर्ग का राज्य था अत; साहित्य में भी वैश्य- 
वृत्ति के दशन होने लगे। अर्थ सवोपरि हो गया जिसकी सर्वोपारिता से 
पदार्थवादी दृष्टिकोण का जन्म हुआ | रेल, तार, डका, छापाखाना श्रादि 
की सुव्यवस्थाश्रं से साहित्य का केन्द्र जनता में खसकने लगा | पढ़ें लिखे 
जनता के आदमी कवि और लेखक होने लगे और साहित्य में घुरह चमार 
पायगू मंहतर तथा रमजान अली का चित्रण होने लगा | एक और समाज 
मे छुआ-छूत, जाति-पाँति, बाल वियाह, वृद्ध विवाह विरोधी विचार धारायें 
जड़ जमाने लगीं दूसरी ओर समान अधिकार की भावनायें तूती बजाने 
लगीं | साहित्य जब जनता के अधिकार में आया तब साहित्य की ब्रजभाषा 
ओर जन भाषा खड़ी बोली के बीच एक महान्‌ अन्तर लोगों को असझ्य हो 
उठा | सब श्री अयोध्या ग्रसाद खन्नी, तथा पंडित महाबीर प्रसाद दिवेदी ने 
ब्रजभाषा के विरुद्ध विद्रोह का झंडा खड़ा किया | जन रुचि के कारण ब्रज- 
भाषा के पांव उखड़ गये ओर खड़ी बोली साहित्यिक भाषा के सिंहासन पर 
जा बैठी | इसके अतिरिक्त ब्रजमाषा में भी विनाश के अंकुर थे। नायिका 
भेद की भूल भ्रुलैयों में चक्कर लगाने की किसको फुर्सत थी? ब्रजभाषा 
काव्य,में अनेक अ्रप्रचलित शब्द आ गये थे। कवि लोग शब्दों की टाँग 
तोड़ देने के आदी हो गये थे.। बे दूर की कौड़ी लाने के प्रयत्न में कवित्व 
का सत्यानाश कर रहे थे। पाश्चात्य विचार धारा बुद्धि वाद प्रसूता है| ब॒च्धि 
वाद, ओअधविश्वासों का नाश करके प्रस्तुत उपकरणों से प्रयोग करके नये 
सिद्धान्तों की सृष्टि करता है। इसीलिये सबग्रथम ब्रजमाषा की काव्य परम्परा 
का विरोध हुआ ओर फिर प्राचीन साहित्यिक नियमों, विक्ृत एवं अ्रप्रचलित 
शब्दों त्था प्राचीन व्याकरण के. विधानों का मूलोच्छेद किया गया | प्राचीन 
साहित्यिक विधानों, नियमों ओर रूढ़ियों को उखाड़ कर फेंक दिया गया 
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और उनके स्थान पर नये नियमों तथा सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की गयी । 

बुद्धि वाद की दूसरी धारा यथार्थ वाद की दिशा में बहती है । हमारे 
ग्राचीन कवि भावों की व्यंजना करते थे सत्यों की नहीं। उनका “कवि- 
समयों? के प्रति अ्रगाघ श्रद्धा थी। उनका विश्वास था कि प्रमदाओ्रों के पदा- 
घात से अशोक में फूल लगते हैं | चकोर अंगार चुगता है। पपीहा स्वाति 
नज्ञत्र के जल को छोड़कर पानी की ओर देखता तक नहीं । हंस में नीर-क्षीर 
विवेक की शक्ति होती है। यद्यपि ये सारी बातें सम्भावना की श्रेणी से भी 


परे हैं परन्तु प्राचीन काव्य-प्रेमियों तथा कवियों को उन पर परा विश्वास 


था | बुद्धि बाद ने आंखों के आगे का परदा हटा दिया। बिहारी की जिन 
कविताओं पर रसिक समाज तड़प उठता था, दिल थाम लेता था, वे अब 
उपहास की सामग्री बन गयीं | इस काल में पाणिडत्य प्रदर्शन और साहित्यिक 
रूढियों का विरोध हुआ और स्वच्छुन्द वाद ( ि०0ााक्रा70८ां5ग7 ) की 


: ग्रतिष्ठा हुयी । 


कर 


अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन से स्वच्छुन्दवादी प्रवृत्ति को प्रभय मिला ओर 
मिला सामाजिक अ्रमिव्यक्ति को छोड़कर व्यक्तिगत अभिव्यक्ति को प्रोत्साहन 
हमें इसी समय साहित्य ने राष्ट्रपप्रेम का पढाया। राष्ट्र की इतनी विस्तृत 
कल्पना इससे पूव हमारे यहां नहीं थी। आंग्ल साहित्य से ही हमने दलितों 
ओर पीड़ितों के प्रति उदार होना सीखा और सीखा नारियों को आदर और 
श्रद्धा की दृष्टि से देखना | शेक््स पियर और मिल्टन, वरडसवर्थ और शेली, 
कौट्स ओर बायरन की रचनाओं ने प्रकृति को नयी दृष्टि से देखने का 
चश्मा दिया | अंग्र जी के ही माध्यम से फ्रेच लेखक मोलियर ने हमें हास्य के 
अनेक नूतन विषय दिये। अंग्रेजी साहित्य का सबसे पहले प्रभाव बंगला 
सहित्य पर पड़ा। द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों में हमें आग्ल विषय-वस्तु 
भारतीय वेश भूत्रा में मिलीं। कवि कुल शुरु रवि ठाकुर की रचनाओं में 
आंग्ल-आत्मा के स्वर भी सुनायी पड़े । 

अंग्र जी साहित्य ने हम भूलों को राह दिखाया, हमारी बन्द आंखें खोलीं 
ओर हमें वास्तविकता का ज्ञान कराया। अपनी प्राचीन निधियों के 
मूल्यांकन से अनभिज्ञ आंग्ल सभ्यता की राह पर आंख मूंद कर चलने वाले 
राहियों को जब सर मोलियर विलियम्स द्वारा अनूदित अ्रभिज्ञान शाकुन्तल 
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के अनुवाद पर पश्चिमी विद्वानों की प्रशंसायुक्त वाक्यावलियां सुनने को 
मिलीं तब उनको आंखें खुलीं। शकुन्तला का अनुवाद पढ़ कर विश्वविख्यात 
जन कवि गेठे फूट पड़ा था* और अनूदित मेघदूत का अध्ययन करके जम॑नी 
के प्रतिद्ध कवि तथा नाव्यकार शिलर ने इस अपूव काव्य के प्रणयन के लिये 
कालिदास की प्रतिभा को प्रणाम किया था | इससे ग्राचीन भारतीय गौरव 
की महानता प्रमाणित हो गयी और पढ़े लिखे लोग संस्कृत साहित्य के 
अध्ययन तथा अ्रनुशीलन की ओर प्रवृत्त हुये । परिणाम स्वरूप संस्कृत के 
अन्धों का प्रचुर मात्रा में अनुवाद हुआ | 
श्रेग्न॑ जी शासन काल में उच्चवर्गीय और मध्यवर्गी लोगों को तो सुख 
अवश्य मिला परन्तु निम्न वर्ग इसी तरह पिसता रहा | रेल, तार, डाक 
ओर मुद्रण यन्त्र के कारण संसार एक सम्बन्ध सूत्र में बंध गया | यह सब 
सुख होते हुये भी उनके मन को शान्ति नहीं मिल्र पा रही थी | ज्यों ज्यों 
उन्हें अपने प्राचीन गौरव की याद आती थी त्यों-त्यों वे स्वतन्त्र होने के 
लिये तड़प उठा करते थे | अपनी वर्तमान अवस्था के प्रति ज्ञोभ और विद्रोह 
की भावना जागने लगी | यह एक सांस्कृतिक संघर्ष का युग था। इसाई 
: धम के प्रचार के कारण तथा हिन्दू धर्म की शोचनीय स्थिति को देख कर 
बज्भाल ओर युक्त प्रान्त ने क्रमश: ब्रह्म समाज और आर्य समाज को जन्म 
दिया | आये समाज के सद्प्रयल्रों से हिन्दी का खूब प्रचार हुआ और उसने 
उदूं भाषा-भाषी क्षेत्रों में भी हिन्दी का इंका बजा दिया। इसी के कारण 
हिन्दी गद्य में वाद-विवाद की शैली का प्रचार हुआ | सन्‌ ४७ के विद्रोह 
के ठीक आठ वर्षों के बाद भारतीय राष्ट्रीय महासभा ( फशातवीबा 
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प्दगपणानओं (०९765) की स्थापना हुयी। इस संस्था के तत्वा- 
वेधान में भारत वर्ष के उच्चकोटि के विचारकों एवं राजनीतिज्ञों ने देश 
: भर मे स्वतन्त्रता का अलख जगाना आरम्भ क्रिया | भारतीय जनता गहरी 
नींद से जगने लगी। राष्ट्रीयता का रक्त शिराश्रों में संचरित होने लगा। 
लोगों को देश भक्ति के साथ भाषा भक्ति की भी सूकी । राष्ट्रीय एकता को 
एक सूत्र में पिरो देने के लिये एक राष्ट्र-भाषा की अपेक्षा तो होती ही है। 
हिन्दी को स्वभाव से ही यह पद प्राप्त था। अब कांग्रेस के प्रयत्नों से राष्ट्र- 
भाषा की ओर भी लोगों का ध्यान गया | श्य६३ ई० में श्यामसुन्दर दास 
के अथक परिश्रम से काशी नागरी प्रचरिणी सभा की स्थापना हुयी । इसने 
उत्तर भारत में नागरी प्रचार का बहुत काम किया | उसकी पत्रिका में 
साहित्य के अतिरिक्त मनोविज्ञान, दशन, भूगोल, संस्कृति आदि विषयों पंर 
विचार पृणु निबन्ध प्रकाशित होने लगे | १६०० ६० में कचहरियों में 
हेन्दी को स्थान मिल गया | १६०५ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने 
श्रीरमेश चन्द्र दत्त के समभापतित्व में एक सभा का आयोजन किया जिसका 
मुख्य उद्देश्य उत्तर भारत में देव नागरी का प्रचार था | कई वर्षों के बाद 
कांग्रस ने भी देव नागरी को स्वीकार कर लिया । १६१० ई० में हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुयी थी आज यह हिन्दी की सब से बड़ी 
संस्था है। इसने दक्षिण में हिन्दी प्रचार का स्व॒ुत्य कार्य किया | अपनी परी- 
क्षाओं और प्रकाशन के द्वारा आज तक यह हिन्दी के उत्थान में संलझ है। 

हमारे साहित्य के उत्थान में अनेक अतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों ने भी 
योग दिया है | १६०४ ई० रूस जापान युद्ध के समय हिन्दी में जापान 

सम्बन्धी साहित्य की वृद्धि हुयी | इस समय तक तो भारत वर्ष पश्चिम की 
राष्ट्रीयता से ही प्रभावित था | प्रथम महायुद्ध के समय इसे इस बात का भी 
अनुभव होने लगा कि भारत विश्व का एक अंग है और उसकी प्रत्येक 
बटना का उस पर प्रभाव पड़ता है। इस समय भारतवासियों की रुचि 
फ्रेच, जम न, और रूसी जनता तथा उनके साहित्य की ओर भी बहने 
लगी । अब हिन्दी के साहित्यकार अंतर्राष्ट्रीया की ओर मुड़ने लगे और 


डक बार फिर हमारे साहित्य में “बसुधेव कुटुम्बकम?ः का स्वर सुनायी 
पडते लगा 
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नयी संस्कृति के गहरे आरोप के साथ ही साथ राजनीति का संघप भी 
गहरा होता गया । आधुनिक काल के प्रथम आधार स्तम्म भारतेन्द बाबू ने 
पहले ही अनुभव किया था--“अ्रद्धरेज राज सुख साज सजे सब भारी-+- 
पर धन विदेश चलि जात यहे अ्रति खारी”, परन्तु उनकी मृत्यु के बाद 
सारे देश को इस तथ्य का अनुभव होने लगा | यह बात सब्र के ठिल में 
कांटे की तरह चुभने लगी । भारतीय राष्ट्रीय महासभा के संचालन का भार 


£ (“५ 


जब बापू के कंधों पर श्राया, तब उन्होंने राजनीति में सत्य और अहिंसा 
का प्रयोग किया | उन्होंने दुःख के भाव को करुणा के भाव में बदल दिया । 
प्राचीन अन्मध्यात्म की नयी व्याख्या की | अ्रभ्यास के लिये रास्ता साफ किया 
श्रौर वैज्ञानिक बोद्धिकता को भक्ति की सरलता प्रदान की। थोड़े ही दिनों में 
उनके सत्याग्रह की द्मोबता सिद्ध होने लगी। सन्‌ १६२१ के आन्दोलन के 
समय हिन्दी में अनेक उच्चकोटि के राष्ट्रीय गीतों की रूष्टि हुयी। स्श्री 
माखन लाल चतुवेंदी, सोहन लाल द्विवेदी, और सुभद्रा कुमारी चौहान की 
कविता भारतीय सत्याग्रहियों की सम्पत्ति बन गयी | अछुतोद्धार आर ह््न्दि 
मुसलिम एकता की समस्याओ्रों को लेकर बहुत सी पुष्ट एवं प्राज्ञल रचनाओं. 
का प्रश्यन किया गया | संग्राम में असफलता भी मिली जिससे रहस्यवादी,. 
छायावादी और हालावादी कवितायें भी सामने आ गयीं । 
सन्‌ १६३६ में कुछ प्रवाती भारतीयों के कारण. प्रगति शील लेखक संघ 
का जन्म हुआ ! बापू की-विचार घारा के विरुद्ध यह माक्स की विचार धारा 
थी । परिणाम स्वरूप हमारे साहित्य में भी शोषित की आवाज सुनायी पड़ने 
लगी | इन घोर बुद्धित्रादी घोर यथाथवादी रचनाश्रों में भी शोषक के प्रति 
ग्राक्रेश वर्षा तथा शोषित के प्रति करुणा की भावनाओं का प्रदर्शन था । 
प्रततिवादी विचारकों ने अथ को प्रधानता दी और आर्थिक समानता को 
भावगत तथा मानवीय समता की जननी बताया । हिन्दी के यशस्त्री उपन्यास 
- एवं कहानी कर मुन्शी प्रेम चन्द्र ने लखनऊ में होने वाले द्वितीय अखिल 
भारतीय प्रगति शील लेखक संघ्र की अध्यक्षता की.| कर्म भूमि! का लेखक 
ब्रपनी अंतिम कृति “मज्गल,सूत्र? में बिल्कुल बदल गया, ओर उसने चिल्लाकर 
कहा--दरिन्दों से लड़ने के लिये हथियार बांधना पड़ेगा, उनके पंजों का 
शिकार होना देवतापन नहीं जडता है ।” प्रेम चन्द्र के विरुद सब श्री अवध 
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उपाध्याय और नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने प्रचार वादिता? का दोषारोपण । 
किया था | वाद प्रतिवाद भी चलते रहे परन्तु हिन्दी साहित्य का प्रगतिवादी 
दल अपने पथ से तनिक मी विचलित नहीं हुआ | माक्‍्स, फ्रायड और | 
डार्विन के सिद्धान्तों ने उनकी मेधा को एक बार कस कर मोर दिया | 
और हिन्दी साहित्य में उसका प्रभाव दिखाई पड़ने लगा । द्वितीय महायुद्ध के | 
बाद पदार्थवादी संस्कृति का जोर और बढ़ा । इस युद्ध में भी जब अज्ञरेजों ने 
अपने वायदों का उल्लंघन किया तब मारतीय जनता ब्रिगड खड़ी हुयी । 
इसके बाद आया सन्‌ ४२, देश के कोने-कोने में विद्रोह की अग्नि भड़क | 

उठी । तोड़, फोड, धरपकड़, आगजनी के बीच भी हमारे कवि क्रान्ति के गीत 
गाते रहे | विश्वविद्यालयों के हिन्दी विभाग के अनुसंधान कर्ता विद्यार्थियों 
'में से कुछ लोगों ने इसमें भाग लिया ओर कुछ! लोग शान्ति पूवंक अपनी 
साधनाओं में जुटे रहे | विद्रोह दबा दिया गया किन्तु अंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों 
'के कारण ब्रिटिश साम्राज्य की नींव थरथराने लगी | पांच वर्षों के बाद 
“अंग्रेजों ने मारतीय राष्ट्रीय महासमा के हाथों में सत्ता सॉप दी | इसके बाद 
का काल भारतीय इतिहास में संक्रमण काल के नाम से याद किया जायेगा | 
भारत वर्ष के दो ठुकड़े कर दिये जाते हैं हिन्दुस्तान और पाकिस्तान | इसी 
बीच हिन्दू मुसलमानों का भयंकर दंगा शुरू होता है। बंगाल ओर प जाब 
“नामक प्रान्त खुन में डूब जाते हैं। लाखों आदमी, बढ़े जवान युवा - युवती 
 बेजबान बच्चें घन जन हीन होकर शरणार्थी के रूप में घरों से बाहर निकल 
'पड़ते हैं | बंगला, उदूं एव पंजाबी भाषा-भाषियों का एक विशाल जन- 
समूह हिन्दी भाषी क्षेत्रों में आकर शरण लेता है। देश के इस उलठ फेर 
ने उदू को अनमोल कृतियाँ भेंट की | कृष्ण चन्द्र, ख्वाजा अहमद अब्बास 
और रामानन्द सागर प्रभ्नति लेखकों ने इस ज्वार भाँटे की पद भूमिका में 
अत्यन्त मामिक शैली में अपनी कृतियाँ प्रस्तुत कीं | अब्बास का “मैं कौन 
हूँ !? कृष्ण चंद्र का “हम वहशी हैं” तथा रामानन्द सागर का--'ओऔर 
इन्सान मर गवा” अनूदित रूप में हिन्दी के पाठकों को पढ़ने को मिलीं | 
इसके अतिरिक्त आंग्ल, अमेरिकी तथा रूसी साहित्य के अध्ययन से भी हिन्दी 
के लेखकों ने प्रेरणा अहण की | टी० एस० इलियट के अनुकरण पर यहाँ 
भ ) प्रयोग वादी कविताओं का जन्म हुआ | और आज प्रयोग वादी कवियों 
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' क्वा दल अज्ञेय के नेतृत्व में हिन्दी कविता में नये प्रयोग कर रहा है। अभीः 
' उसके विषय-वस्तु ओर शेंली हमारी रागात्मिका वृत्तियों से घुल-मिल नहीं , 
सकी हैं कदाचित इसलिये उन कविताश्रों में हमारे हृदय के तारों को रक- 

मोरने की शक्ति नहीं है | कविता, शेली की दृष्टि से गद्य के अत्यन्त निकट 

आती जा रही है | 

.._ २६ जनवरी १६४७ को गणतन्त्र का आविर्भाव हुआ ओर हिन्दी राष्ट्र-- 
भाषा घोषित कर दी गई। अनेक विश्वविद्यालयों ने हिन्दी माध्यम को 
स्वीकार किया ओर हिन्दी में अनेक विषयों के साहित्य निर्मित होने लगे 

| विभिन्न देशों से हमारा दूत सम्बन्ध स्थापित हों गया | हमारा सांस्कृतिक 
' प्रतिनिधि मंडल अनेक देशों में गया ओर अन्य देशों के साहित्यकार हमारे 

| यहाँ आने लगे | विभिन्‍त भाषा-साषियों और साहित्यकारों के सम्पर्क में 

| ग्राने के कारण हिन्दी को बहुत लाभ हुआ | रूसी साहित्य ने हमें एक 

| ब्रभिनव गद्य शैली से परिचित कराया जिसे रिपोर्ताज कहते हैं| “बंगाल के 

| श्रकाल” पर डा० रांगेय राघव ने तूफानों के बीच? शीर्षक रिपोर्ताजों का 
| एक संग्रह निकाला | राजकीय दफ्तरों में भी अब हिन्दी में ही काम होने 
 त्गा है। पत्र-पत्रिकाओं की बाढ़ आ गई है | 

हमारा साहित्य लोक गीतों से अत्यधिक प्रेरणा लेता आया है| यह 

| जनतन्त्र है। जनता की सरकार देश का प्रबन्ध कर रही है। इसीलिये 

| साहित्य में भी लोक गीतों की महत्ता बढ़ती जा रही है। सब-प्रथम पं० राम 

। नरेश त्रिपाठी ने बड़े परिश्रम ओर खोज से लोक गीतों का एक संग्रह प्रका- 

| शित किया था | अरब तो कृष्ण देव उपाध्याय के भोजपुरी आम गीत? तथा 

देवेन्द्र सत्यार्थी के 'बेला फूले आ्राधी रात 'बीरे बहो गंगा? और बाजत . 
: श्रावे ढोल” नामक लोक गीतों के संग्रह भी निकल गये हैं। इन संग्रहों में 

| अ्रनेक प्र।न्तीय माषाओं के लोक गीत भी आ गये हैं जो हिन्दी साहित्यकारों 

के लिये बड़े उपयोगी सिद्ध हो रहे हैं । 

इस समय कोष निर्माण का भी कार्य हो रहा है। वैज्ञानिक और 

: परिभाषिक शब्द कोषों की रचना हिन्दी साहित्य सम्मेलन के प्रबन्ध में हो 

। रही है। अहिन्दी भाषी क्षेत्रों में मी लोग हिन्दी सीख रहे हैं। हिन्दी की 
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पित साहित्यकार संसद को स्थापना ने हिन्दी को बड़ा लाभ पहुँचाया है। 
यहाँ पर प्राचीन कवियों और लेखकों की उपलब्ध पांडुलिपियाँ और उनके 
व्यक्तित्व पर प्रकाश डालने वाली वस्तुओ्नों का संग्रह किया गया है | विशेष 
अधिवेशनों पर भारतीय भाषाओं के श्रेष्ठ साहित्यकार यहाँ उपध्थित होते 
रहते हैं जहां उन्हें आपस में विचार विमर्श करने का मौका मिलता है| 
प्रगतिशील लेखक संघ के अधिवेशनों पर भी देश विदेश के कलाकार श्राते 
रहते हैं | चीन की क्रान्ति से हिन्दी के प्रगतिशील लेखकों को नई प्रेरणा 
मिली हैं। चीन पर अ्रमृत राय ने अनेक रिपोर्ताज लिखें हैं | प्रसिद्ध प्रगति 
वादी चिल्ली के कवि पाब्लो नेरूदा के 'लेट द रेल स्पिल्टर्स अवेकः का 
(ल मंजकों को जगने दो? शीर्षक के श्रेत्गंत केदार नाथ अग्नवाल ने 
अनुवाद किया है| विदेशों में भी हिन्दी के अध्ययन की ओर रुचि बढ़ रही 
है। रूसी लेखक वरन्निकोफ ने तुलसी के रामायण का अनुवाद रूसी 
जनता के लिये उपलब्ध कर दिया है | प्रेमचन्द्र की अनेक रचनाओं का 
अनुवाद भी रूसी भाषा में हो रहा है । आग्लं भाषा में भी हिन्दी की प्रसिद्ध 
पुस्तक अनूदित हुईं हैं। इसके अतिरिक्त ' गुजराती, मराठी आदि प्रान्तीय 
भाषा्रों में प्रसाद के कुछ काव्य ग्रन्थों का अनुवाद हुआ है । 

नागरी लिपि में वेज्ञानिक दृष्टिकोण से सुधार हुआ है। आचार्य नरेद्ध 
देव की अध्यक्षता में नागरी लिपि सुधार की कमेटी ने जो संशोधन प्रस्तुत 
किये थे उसे सरकार ने भी मान लिया है | दफ्तरों में हिन्दी का प्रयोग होने 
लगा है जिसके फलस्वरूप शीघ्र लिपि और टंकण के कार्य भी हिन्दी में होने 
लगे हूं | सुनने में आया है कि बहुत शीघ्र ही हिन्दी टेली प्रिन्टर मी सामने 
आ रहा है। इसके आगमन से हिन्दी दिन दूनी, रात चौगुनी विकसित 
होगी ओर सारा जन समाज हिन्दी से अपना मनोरंजन कर सकेगा | चल- 
चित्रों के प्रचार से हिन्दी नाव्य साहित्य और रज्ञ-मंच को कुछ ज्ञति पहुँची 
थी | भगवती चरण वर्मा के चित्र लेखा? पर फिल्म बनी थी उसके पश्चात्‌ 
फिल्म निर्माताश्रों की भोंड़ी नीति से हमारे साहित्यकार असन्तुष्ट हो गये । 
चलचित्र जगत के स्वनाम धन्य कलाकार प्रथ्वीराज ने प्रथ्वी थियेटर्स के 
द्वारा हिन्दी रज्ञमंच को जनता तक पहुँचाने का संकल्प कर लिया है 
आकाशवाणी ने भी अपनी नीति बदल दी है | अ्रब वहाँ भी सुमित्रा नन्‍्दूर 





आधुनिक-काल - २३५ 


पन्‍्त, विश्वम्मभर मानव, बाल ऋष्ण राव, गिरजा कुसार माथुर, नरेश मेहता 
प्रभति हिन्दी-हितैषी पहुँच गये हैं। इस बार निर्वाचन के पश्चात्‌ कांग्रेस ने 
केन्द्र में फिर से अपनी सरकार बना ली है। सरकार ने स्वश्री मैथिली 
शरण गुप्त, बनारसी दास चतु॒वेंदी, महादेवी वर्मा, प्रथ्वीराज कपूर 
प्रभ्षत साहित्यकारों तथा कलाकारों को लोक सभा का सदस्य मनोनीत 
कर लिया है। यह हिन्दी का सम्मान नहीं तो और क्‍या है! प्रान्तीय 
सरकार प्रतिवर्ष अच्छी पुस्तकों पर पारितोषिक देकर हमारे साहित्यकारों 
के प्रति-अपनी श्रद्धा प्रकट करती है। इस प्रकार प्रत्येक दिशा में हिन्दी की 
उन्नति हो रही है | 
गति वद्धक और अवरोधक शक्तियाँ 

हिन्दी के विकास में सहायता प्रदान करने वाली - कुछ ऐसी शक्तियां भी 
हैं जिन्हें सहसा भुलाया नहीं जा सकता | १६०४ ई० के बंग भंग आन्दोलन 
से स्वदेशी भावना को शक्ति मिली थी और उच्च पदाधिकारी भी हिन्दी की 
और कुक गये थे | स्वामी दयानन्द सरस्वती तथा आय समाज के आविर्भाव 
ने भी हिन्दी को अत्यन्त शक्ति-शालिनी बना दिया था| पंजाब और 
संयुक्त प्रान्त में उठ का आधिपत्य हटाकर हिन्दी प्रसार का सारा श्रेय आरय॑ 
समाज को ही है | इसी के कारण साहित्य में भी शुद्धि, विधवा विवाह, 
बाल विवाह, वर्ण व्यवस्था, पर्दापद्धति, और अस्प्ृश्यता की समस्‍यायें 
सामने आयी थीं । इससे एक ओर विविध समस्याओं के खण्डन मण्डन 
मूलक उपदेश-साहित्य की सृष्टि हुयी दूसरी ओर विशुद्ध साहित्यिक रचनाश्रों 
के लिये विषय और उपादान मिले | लेखकों और पाठकों की संख्या बढ़ने 
लगी । पाठकों में आलोचना की प्रवृत्ति भी जगने लगी। सन्‌ १८४७ में 
कर्नल कनिंघम के अध्यवसाय से पुरातत्व विभाग की स्थापना हुयी। 
सन्‌ १७७४ में सर विलियम जोन्स द्वारा स्थापित बंगाल की एशियायिक 
सोसाइटी ने संस्कृत।के अन्धथों का अनुवाद प्रारम्भ किया। इसके पश्चात्‌ 
स्वतंत्रता मिल जाने पर जत्र देश के सामने राष्ट्रभाषा .की समस्या . 
श्रायी तब हिन्दी साहित्य सम्मेलन, नागरी प्रचारिणी समा तथा सभी हिन्दी 
पत्रों ने हिन्दी के पक्तु में प्रचार किया। जनता में हिन्दी के प्रति अनुराग 
उत्पन्न करने के लिये अनेक प्रयास किये गये। जनता जनादन की 
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इच्छा का ही यह फल है कि हिन्दी आज राष्ट्रमाषा के सिंहासन पर 
आसीन है | 
इसके अतिरिक्त कुछ ऐसी शक्तियाँ भी सामने आर गयी थीं जिनसे हमारे 
साहित्य को काफी क्षति उठानी पड़ी थी। प्रारम्मिक वर्षों में भारतीय आँखे 
पश्चिमी सम्यता और संस्कृति के तीव्र आलोक में चकाचोंध हो उठी थीं। 
इसके कारण हमारे साहित्यकारों का मानसिक विकास क्रम वद्ध न हो सका । 
' थे भूत और वर्तमान के बीच सामंजस्थ स्थापित न कर सके | अंग्रेजी शिक्षा 
ग्राप्त लोगों ने बड़े बृढ़ों का ठुकराया । उन्होंने उन्हें जी भर कर कोसा | इससे 
जो प्रतिभायें सम्मिलित रूँप से हिन्दी के रचनात्मक काय में व्यस्त रहतीं 
उन्होंने लड़ रगड़ कर बहुत हद तक नुकसान पहुँचाया। इसके साथ ही 
साथ हिन्दी का अस्तित्व भी खतरे में था। न्यायालय आर शिक्षा विभागों 
में उर्दू का रंग जम चुका था। फारसी और उठ के विद्वान हिन्दी को 
असमभ्यों की भाषा समझ कर उसके विरुद्ध आन्दोलन करते रहे | यह तो 
बाहरी झगड़ा था| हिन्दी का भीतरी कगढ़ा भी कम खतरनाक नहीं था। 
यह लड़ाई थी ब्रजभाषा और खड़ीबोली की । दोनों के पक्षपाती अपनी 
अपनी दलीलों के प्रदर्शन में फँसे हुये थे। इस काल की मानसिक अराजकता 
से भी हमारे साहित्य को काफी क्षति पहुँची | अच्छे साहित्य की रचना के 
लिये विचारों और मावनाओं में समन्वय होना चाहिये परन्तु अंग्र जी विचार 
और भारतीय भावनाओं के संघर्ष के फलस्वरूप शुरू शुरू में उत्कृष्ट 
रचनायें नहीं हो सकीं। हिन्दी प्रान्तों में जो छोदे छोटे राजा थे उनका, 
उन्मूलन हो गया जिससे हिन्दी को जो संरक्षण वहाँ प्राप्त हो सकता था, 
उपलब्ध नहीं हो सका। वैज्ञानिक आविष्कारों से जीवन संघर्ष गहरा होने 
लगा जिससे लोग साहित्य सेवा के लिये उपयुक्त समय नहीं निकाल सके | 
कुछ समय के बाद जब थोड़ा स्थायित्व प्राप्त भी हुआ तब तो देश में अनेक 
प्रकार के आन्दोलन उठ खड़े हुये | श्राय समाज के आक्रमण से मुसलमान, 
जैन, सनातनी हिन्दू , तथा इसाई अपने संगठन में लग गये | जत्र उनके धर्म 
पर ही आलज्लेप होने लगा तब साहित्य सेवा छोड़ वे धर्म रक्षा में जुट गये। 
कांग्रेस के आन्दोलनों में फँसे रहने के कारण कुछ लोग अच्छी रचनाये 
नहीं कर सके। जो कुछ रचनायें प्रकाश में आयीं भी उनमें भरी वहीं प्रचार 
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वादी मनोबृत्ति लक्षित होती है | सन्‌ ४२ का विश्वव, हिन्दस्तान-पाकिस्तान 
का वेटवारा, मार काट, लूट और आगजनी तथा शरणार्थी समस्यात्रों ने 
सभी लोगों को इस ओर फंसा लिया। गणतंत्र की स्थापना के पश्चात्‌ भी 
कोरिया युद्ध तथा अन्तर्राष्ट्रीय राजनैतिक कारणों से लोगों में बेचैनी है । 
वेकारी की समस्या बढ़ रही है। “मूखे भजन न होय गोपाला” को तो 
महात्मा तुलसीदास तक ने स्वीकार किया था। जीवन-संघप के ऐसे समय 
में शाश्वत साहित्य की रचना कहाँ हो पाती है। साहित्य की साधना के 
लिये जिस शान्ति पूर्ण वातावरण और थेय॑ की आवश्यकता होती है वह 
आज हमारे साहित्यकारों को कहां उपलब्ध है। इतिहास के ग्रकाश में हमें 
अपना रास्ता बनाना है। हम यकायक न ठो नवीन वस्तु को ग्रहण ही कर 
सकते हैं और न जल्दी में पुरानी चीज को छोड़ ही सकते हं। विवेक का 
ग्रभाव हमारे लिये अहितकर सिद्ध होगा | 


आधुनिक काल की ऐतिहासिक पीठिका 


ईस्ट इण्डिया कम्पनी अंग्रेज व्यापारियों की एक मण्डली थी जो 
भारत में व्यापार करने आयी थी। देश की आन्तरिक कमजोरी से लाभ 
उठा कर उसने न्यहाँ पर राज्य भी स्थापित कर लिया। आरम्भ में उसने 
व्यवस्था की चिन्ता छोड़ कर मनमाने ढंग से शासन किया और यहाँ की 
जनता को लूटा | यहाँ के किसान, मजदूर ओर व्यापारी वर्गों की दशा 
अत्यन्त शोचनीय होने लगी। १७५७ इतिहास सम्मत्‌ तिथि है जब 
क्रादव ने कलकत्ते पर अधिकार कर धीरे-धीरे पश्चिम की ओर बढ़ा 
इसके पूर्व बंगाल के किसानों की दशा बड़ी अच्छी थी परन्तु यहाँ अँग्र जों 
ने ऐसा शोषण किया कि थोड़े ही दिनों में बंक्रिम का शस्यश्यासल 
बंगाल दाने-दाने को तरसने लगा | १७७० में ऐसा भयंकर दुभिक्ष पड़ा कि 
वहाँ की लगभग एक तिहाई आबादी खतम हो गयी | ऐसी दयनीय दशा में 
भी कम्पनी के कर्मचारियों ने किसानों को पी>-पीट कर पूरा लगान वसूल 
किया | पहले लगान की दर साधारण थी और किसान को नकदी या जिन 
| के रूप में उसे चुकाने की स्वतन्त्रता थी। कम्पनी सरकार ने जिन्स में 
. चुकाने की प्रथा बन्द कर दी | लगान की दर भी खूब बढ़ा दी गयी । 
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श्य२६ में हिबर नामक एक पादरी भारत का भ्रमण करने आया था उसने 
स्पष्ट लिखा है कि “कोई देशी नरेश अपनी प्रजा से इतना अधिक लगान 
वसूल नहीं करता जितना हम” | परिणाम स्वरूप किसान गाँव छोड़-छोड़ 
कर भागने लगे | 

वारेन हेस्टिग्ज के समय में हर पाँचव साल अधिक रुपया देने वालों 
के नाम भूमि के ठेके दिये जाते थे | इससे पुराने जमींदारों के हाथ से भूमि 
निकल कर नये जमींदारों के हाथ में आने लगी जो मालगशुजारी वसूल करने 
के लिये किसानों को बड़ा कष्ट देते थे | फिर भी बकाया रह जाता था| 
लार्ड कानवालिस ने स्थायी बन्दोबस्त किया | मालगुजारी की दर निश्चित 
कर दी गयी | १७६३ में बंगाल बिहार तथा उड़ीसा में स्थायी बन्दोबस्त कर 
दिया गया | इससे जमीन्दारों को ही लाभ हुआ । वे भूमि के मालिक हो गये। 
मालगुजारी की निश्चित रकम से ऊपर का रुपया उनका होने लगा | वे 
मनंमाने ढंग से किसानों को बेदखल करने का भी अधिकार पा गये | जमीं- 
दार के कारिन्दे किसानों पर गजब ढाने लगे | १७६५४ में यही बन्दोबस्त 
बनारस के इलाके में भी कर दिया गया | लेकिन सभी जगह ऐसा नहीं 
किया गया | मद्रास प्रान्त में सर थामस मुनरो ने सीधे किसानों से यह 
सम्बन्ध रखा इसलिये इसे रैय्यत-वारी प्रथा भी कहते हैं। जमींदारी श्रथवा 
स्थायी बन्दोबस्त में भूमि के मालिक जमींदार हो गये और रैय्यतवारी प्रथा में 
भूमि पर कम्पनी सरकार का अधिकार हो गया | और घरती का बेटा केवल 
रैय्यत ही रह गया। एल्फिस्टन ने बम्बई में भी यही व्यवस्था की। माल 
गुजारी की रकम ४५५०८ नियत की गयी | जिससे किसानों की दशा अत्यन्त 
बिगड़ गयी और सरकारी लगान अ्रदा करने के लिये उन्हें महाजनों की 
कजंदारी का भी शिकार होना पड़ा | इसी प्रकार आगरे में महालवाड़ी 
बन्दोबस्त किया गया | यहाँ भी कम्पनी का सम्बन्ध जमींदारों और किसानों 
के मुखियों से रहा | अवध के ताल्लुकेदारों को जमींदारों का अधिकार दे 
दिया गया | पंजाब में महालवाड़ी और मध्य आन्त में मालगुजारी बन्दोबस्त 
करके कम्पनी ने देश के किसानों का शोषण किया | उन्हे कंगाल बना दिया। 
लाड आक लैए्ड के समय में १८६३७ ई० में उत्तरी भारत में अकाल पड़ा । 
८ लाख आदमी भूख से तड़प-तड़प कर मर गये | इसी संमय गंगा से नहरें 
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निकालने का काम शुरू हुआ जो डलहोजी के समय में जाकर पूरा हुआ ! 
इसके पूवव हेस्टिग्ज के समय में भी जम॒ना की पुरानी नहरों का पुनरुद्धार 
किया गया था | सिंध ओर पंजाब को अंग्रेजी राज्य में मिला देने के बाद 
वहाँ की नहरों की सुरक्षा पर भी ध्यान दिया गया। दक्षिण में गोदावरी के 
पानी से भी खेती को लाभ पहुँचाने का प्रबन्ध किया गया | 
खेती की ही तरह कम्पनी ने यहां के व्यापार और उद्योग धन्धों को भी 
चौपट कर दिया | उनके आने के पूव भी भारत का विदेशों से व्यापार होता 
था | सूती तथा रेशमी कपड़े, हाथी दाँत ओर जवाहिरात की बनी चीजे 
_यूरोप को भेजी जातो थीं | रंग, लौंग, मिच, मसाला, शोरा तथा अफीम 
भी बाहर भेजा जाता था| भारत के ही बने हुये जहाजों पर ये चीज़ें जाती 
थीं | तब हमारे किसान, व्यापारी, शिल्पी और जुलाहे बढ़े खुशहाल 
थे। परन्तु धीरे-धीरे सारा व्यापार अंग्रेजों के हाथ में चला गया । 
श्य वीं शताब्दी में इंग्लैणएड की सरकार ने भारतीय कपड़ों पर गहरी चुन्नी 
लगा कर ओर बाद को कानून बना कर भारत के छुपे और बुने हुये कपड़ों 
का व्यवहार बन्द करा दिया | इससे भारतीय व्यापार को बहुत धक्का 
पहुँचा | १८ वीं शताब्दी के आरम्म में फर खसियर ने कम्पनी को सुगल- 
राज्य में बिना चुद्डढी के व्यापार करने की स्वीकृति दे दी | उन्हीं के फरमान 
के आधार पर बंगाल के नवाब से भी यह छूट मिल गयी | प्लाधी की विजय 
( १७४७ ) के बाद अंग्रोज मनमाने व्यापार करने लगे | ये कपड़े का ही 
व्यापार नहीं करते थे बल्कि नमक, सुपारी, तम्बाकू, चीनी, घी, तेल,चावल, 
शोरा का बिना महसूल दिये ब्यापार करते थे। इसको वे भारतीयों से सस्ते 
दामों पर लेकर उन्हीं के हाथों मनमाने दाम से बेंचते थे | कम्पनी के छोटे- 
छोटे कमचारी भी अपना निजी व्यापार करते थे । इस स्वार्थी नीति से भारतीय 
व्यापार, उद्योग धन्धे, और दस्तकारी सब चौपट हो गये । यहां के सूती और 
रेशमी कपड़ों की बुनाई के लिये यहां के जुलाहे प्रसिद्ध थे | इससे उनको बहुत 
लाभ था। पर अब इससे अंग्रज ही लाभ उठाने लगे | १८०३ ई० तक 
विलायत से एक गज भी कपड़ा भारत नहीं आया । ईस्ट इण्डिया कम्पनी ही 
, यहां का कपड़ा बेंच कर फायदा उठाया करती थी । कम्पनी के कमचारी 
, जुलाहों को रुपया देकर मुचलका लिखवा लेते थे जिसके प्टुवार उन्हें अपना 
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माल व्यापारी रेजीडेन्टों की नियत की हुयी दर पर अंग्रेजी कम्पनी को ही 
देना पड़ता था | कोई जुलाह्य इस मुचलके का उल्लंघन करता था तो कोडढ़े 
लगा कर उसकी चमड़ी उधेड़ दी जाती थी। 

प्लासी की विजय से लेकर सन्‌ १८१४ के भीतर देशी राजाओं ओर 
नवात्रों को लूट कर करोड़ों रुपया श्रंग्रेजों ने इद्धलेएड पहुँचाया | इससे 
वहां का उद्योग और व्यापार बढ़ा, आविष्कार हुये १७६८ में वाष्प इज्ञन 
का आविष्कार हुआ | कपड़े बुनने का यंत्र ब्रना जो भाष की शक्ति से चला 
करता था | इसी समय, वेलने, धुनने, रंगने, छापने की मशीनें भी बनायी 
गयीं | मशीनों के आविष्कार से इतना अधिक कपड़ा तेयार होने लगा कि 
उनके लिये बाजारों में बेंचना आवश्यक हो गया | भारत वर्ष के कपड़े के 
आयात को रोक कर इद्लेण्ड अपने यहाँ के कपड़े को ही भारत के सिर 
मढ़ने लगा | १६ वीं सदी के मध्य में भारतीय कपड़े का निर्यात बिल्कुल 
बंद हो गया ओर इज्धलैणड से करोड़ों का कपडा व सूत यहां आने लगा | 
हमारे यहां के प्रसिद्ध व्यापारिक एवं औद्योगिक केन्द्र, सूरत, ढाका मुर्शिदा- 
बाद उजड़ गये | हजारों व्यवसायियों की रोजी मारी गयी | देश में बेकारी 
बढ़ी, धुखमरी नंगा नाच नाचने लगी । बेकार जुलाहे| ओर शिल्पी नगर 
छोड़-छोड़ कर गांवों में भागने लगे। जमीन पर बोझ बढ़ा । जंगलों तथा 
चरागाहों की जमीन जोत कर खेती की जाने लगी इससे पशु घन का विनाश 
हुआ और वन का्ने के सारे नुकसान सहने पड़े । 

डलहोजी के समय में अग्र जी राज्य का विस्तार बढ़ गया था | इस- 
लिये एक स्थान से दूसरे स्थान पर सेना ले जाने में उसे रेलं-पथ बनाने 
पढ़े | कुछ श्रेग्र जी कम्पनियों को तेयार किया गया | सरकार की मदद पाकर 
ग्रेट इण्डियन, पेनिन शुलन रेलवे ओर ईस्ट इण्डियन कम्पनियों ने रेल-पथ 
बनाने का काम शुरू किया | इसके बाद और कम्पनियां खुलीं। १८५३ में 
ग्रेड इण्डियन पेनिनशुलन रेलवे कम्पनी ने बम्बई और थाने के बीच पहली 
रेंल/चलाई । इसी समय बिजली द्वारा तार देने का भी प्रबन्ध किया गया। 
श्य४२ स॑ कलकत्ता के निकट पहला तार लगा। इससे जल्दी-जल्दी खबर 
पहुँचने लगी | डलहोजी ने डाक विभाग में समुचित सुधार किये | उसने 
साढ़े सात सो डाकखाने खोले और सन्‌ श्य४३ से आधे तोले के वजन के 
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पत्र पर आधा आना महसूल निश्चित कर दिया। नहरों और सड़कों के 
निर्माण पर भी ध्यान दिया गया | ग्रांडट्रांक रोड आ्रादि कई सड़कें बनवायों और 
इसके लिए पब्लिक बक्से डिपाव्मेण्ट की स्थापना की | १८१३ में कम्पनी 
का भारत के साथ व्यापार करने का ठेका बन्द कर दिया गया। श्८३३ 
में इड्ललैण्ड की पाल्यमिण्ट द्वारा बनाये गये कानून के अनुसार उसे चीन के 
साथ व्यापार करने से भी रोक दिया गया। और अब उसका काम था 
केवल शासन करना | इसी समय से अंग्रेजों को भारत में बसने ओर जमीन 
खरीदने की भी स्वतन्त्रता दे दो गयी | बहुत से अंग्रेज पजीयतियों ने 
जमीनें खरीद लीं और वहीं खेती करने लगे | वहीं बस्तियां भी वसा लीं । वे 
बंगाल, ब्रिहार में नील, आसाम ओर कुमायूँ में चाय तथा कु में काफी 
की खेती कराने लगे | इस काम के लिये उन्हें मजदूर भी मिल गये । इसके 
पढिले मजदूरों का कोई वर्ग न था | अंग्रेजों के अत्याचारों से जब यहाँ के 
शिल्प श्रोर उद्योग नष्ट हो गये तो बहुत बड़ी संख्या में जुलाहे वेकार हो 
गये | कम्पनी सरकार के भारी लगान के फलस्वरूप किसानों का भी बुरा हाल 
था | इस दयनीय अवस्था के कारण वे काम की तलाश कर रहे थे ।इ 
गोरे पूजीयतियों ने उन्हें मजदूरी करने के लिये बुलाया और वे बेचारे मान 
गये | इस प्रकार गोरों के कारण यहां मी मजदूर वर्ग की उत्पत्ति हो गयो | 
चाय वाले तथा निलहे अंग्रेज मजदूरों पर बड़ा अत्याचार करते थे। 
१८५६-६० में इसके विरुद्ध विद्रोह किया गया। नील की खेती कुछ कम 
हुयी और उसमें कुछ सुधार भी हुये | अ्रन्त में गान्धी जी के राजनीति प्रवेश 
करने पर नील की खेती बन्द कर दी गयी और वे यहां पर बस भी न सके | 
अंग्रेजों ने आते ही इसाई धर्म का प्रचार करना चाहा | इस प्रचार के 
लिये लाड वेलेजली ने सात देशी माषाश्रों में वाइब्रिल का अनुवाद कराया। 
१८१३ में इंगलैणड की सरकार ने इसाई मत के प्रचार के लिये लाइसेंस 
लेकर पादरियों को भारत जाने की अनुमति दे दी | मारत की आब से कल- 
कत्ते में एक विशप और चार पादरियों की नियुक्ति हुयी । अब कया था अपने 
मत का प्रचार करने के लिये पादरी लोग जी जान से प्रवत्न करने लगे कि 
भारतीयों को सांस्कृतिक दृष्टिकोण से भी गुल्लाम बना दिया जाय इसका 
परिणाम उलठा ही हुआ | 
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श्टू३५ में सरकार ने यह घोषणा की क्रि अ्रंग्र जी द्वारा पश्चिमी विज्ञान की 
ही शिक्षा भारतीयों को दी जायेगी और जो कुछ रुपया सरकार की ओर से 
शिक्षा के लिये मिलता है वह अंग्र जी पर ही खच किया जायेगा। अंग्रेजी 
को सब प्रिय बनाने के लिये यह भी घोषणा कर दी गयी कि सरकारी नौक- 
रियाँ प्राप्त करने के लिये अंग्र जी का ज्ञान अत्यावश्यक है | मेकाले अंग्र जों 
के लिये क्लक पैदा करना चाहता था ओर उसने बड़े अभिमान के साथ 
अपने एक पत्र में लिखा था कि तीस वर्षों के भीतर भारतवष में एक भी 
मूर्ति पूजक न रह जायेगा लेकिन इसमें अंग्रेजों को जो सफलता मिली वह 
इतिहास के विद्याथियों से छिपी नहीं है | 


अंग्रेजों ने बहुत कुछ सुधार किये | उस को घुलाया नहीं जा सकता। 
कहीं-कहीं पर हिन्दू स्त्रियाँ मनोती के नाम पर अपने बच्चों को समुद्र या गंगा 
में फँक दिया करती थीं । राजपूत और जाट विवाह की कठिनाइयों से बचने 
के लिये कहीं अपनी कन्यात्रों को मार डाला करते थे | सती प्रथा तो बहुत 
पहले से ही चली आरा रही थी | जो सर्त्रियाँ सती नहीं होना चाहती थीं उन्हें 
भी जबरदस्ती आग के कुण्ड में ढकेल दिया जाता था | १८०२ में वेलेजली 
ने बाल हत्या कानून के द्वारा इस नीच कर्म को बन्द कर दिया। लाड 
विलियम बेंटिंग ने प्रसिद्ध सुधारक राजा राममोहन राय की सहायता से 
१८२६-३० भें सती प्रथा को बन्द करके उसे जुल्म करार दिया। इसी के 
समय में ठगी की प्रथा का भी विनाश कर दिया गया। १८४३ में लाड 
एलिनबरों ने गुलामी प्रथा को कानूनी रूप से बन्द कर दिया | लाड हा्डिग 
ने देशी राज्यों में भी सती की प्रथा बन्द करा दी और आदिम जंगली 
जातियों में प्रचलित नरबलि रोक दी गयी | 


अंग्रेजों ने एशियाई देशों को लूटने में जो रूपया खच क्रिया वह भी 
भारत से बसूला गया । इस प्रकार तेजी से चुसाई होने लगी और भारत- 
वासी बेदम होने लगे | इसी लिये सन्‌ १८४७ का भी विद्रोह हुआ | श्दृश्च 
में त्वटिश सरकार ने कम्पनी सरकार को हटाकर भारत को इंगलैरड के राज्य 


छुत्र के आधीन कर लिया | १५० लाख पॉंड में खरीददारी हुयी जिसे 
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ग्ंग्र जों की इस स्वार्थ मूलक नीति का परिणाम उनके हक में अ्रच्छा नहीं 
हुआ | भारत की जन चेतना जाग्रत होने लगी | राजनैतिक एवं आधिक 
हास के साथ ही साथ १६ वीं शताब्दी के आरम्भ में ही हमारे देश में 
सुधारकों का अवतार होने लगा। उन ,लोगों ने भारतीयों को संसार के 
उत्थान की दौड़ में आगे बढ़ने के लिये ललकारा | जाशति की ये मावनायें 
अंग्रं जी शिक्षा ओर पश्चिमी ज्ञान विज्ञान एवं साहित्य से पुष्ट हुयी | इस 
समय के सबसे प्रसिद्ध सुधारक का नाम राजा रासमोहन राय (१७०४-१८३३) 
है। वे तथा उनके साथी विदेशी भाषाओ्रं ओर संस्कृत के बहुत बड़े 
विद्वान थे | राय साहब ने तो ब्स्वयं २१ वर्ष की अवस्था से अंग्र जी का 
अध्ययन प्रारम्भ किया था| वे एक दूरदर्शी और प्रतिभावान व्यक्तिथे। 
उन्होंने अंग्र जों की पोल जानने के लिये अंग्रेजी पढ़ने पर जोर दिया | 
कलकते में हिन्दू कालेज की स्थापना की। सती प्रथा को बन्द कराने में 
लाड बेंटिंग का साथ दिया | धार्मिक मत भेदों को दूर करने की चेष्टा की | 
सन्‌ श्यूर८ में उन्होंने ब्रह्म समाज की स्थापना की। इसमें सभी धर्मों के 
लोग प्रवेश कर सकते थे | ये लोग निशु ण॒ ईश्वर की उपासना करते थे और 
मूर्ति [जा पर विश्वास न करते थे । वे हिन्दू थे परन्तु हिन्दू धमम के कोढ़ को 
अच्छा करना चाहते थे। वे चाहते थे कि भारतवासी पश्चिम वालों की 
भाँति ज्ञान विज्ञान के रहस्यों के आधार पर जीवन और समाज के रहस्यों 
को समझे ओर कठिनाइयों को हल करें | उनके वाद १८६५ में ब्रह्म समाज 
में दो दल हो गये | एक का - नाम हुआ “रादि ब्रह्मसमाज” ओर दूसरे का 
ब्रह्म समाज | पहला वेदों की महानता को स्वीकार कर निगुशण ब्रह्म की 
उपासना करता था और भारतीयता के अत्यधिक निकट था | दूसरो को 
वेंदों की मान्यता स्वीकार नहीं थी | उस पर पश्चिम का अधिक असर था| 
दूसरा दल धर्म ओर समाज में तेजी से परिवर्तन चाहता था । पहले के नेता 
थे देवेन्द्रनाथ 2गोर ओर दूसरे के केशवचन्द्र | केशव चन्द्र के प्रचार से 
ब्रह्मसमाज की शाखायें पजाव, बम्बई और मद्रास में स्थापित है गयीं। 
अंग्र जी पढ़ें लिखे नवयुवक इधर तेजी से आकृष्ट हये। उन्होंने सुधार 
सम्बन्धी आन्दोलन किये और श्ट७२ में सरकार ने नाबालिक लड़कियों के 
विवाह और बहु विवाह पर प्रतिबंध लगा दिया | विधवा विवाह की मन्‍्जूरी 
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दे दी | ब्रह्म समाज के आन्दोलन की शंखध्वनि देश के कोने-कोने में गू जने 
लगी | उसी के सिद्धान्तों के आधार पर १८६७ ई० में महाराष्ट में प्राथना 
समाज की स्थापना हुयी | इसने सामाजिक बुराइयों को दूर करने की प्राण 
पण से चेष्टा की। अन्तर्नातीय विवाह, खान पान और विधवा विवाह तथा 
अछूतोद्धार पर इसने बड़ा जोर दिया और इन कर्मों को आगे बढ़ाने के 
लिये अनाथालय और विधवाश्रम आदि पुण्य संस्थाये स्थापित कीं । इसके 
प्रमुख नेता थे जस्टिस महादेव गोविन्द रानाडे | 
इसी ससय प्रेसों के आ जाने से समाचार पत्रों का प्रकाशन भी 
आरम्म हुआ | जागरण के खबरों में पंख लग गये | १६ वीं सदी के प्रारम्भ 
में ही प्रेत खुल गये थे । पुस्तक प्रकाशित होने लगीं थीं झ्ेग्र जी ओर देशी 
दोनों भाषाश्रों में | १८१६ में पहला भारतीय समाचार पत्र प्रकाशित हुआ | 
धीरे-धीरे इनकी संख्या बढ़ी और इनके द्वारा लोगों के विचारों को जानने 
तथा दुनिया की हलचल को पहचानने को मौका मिला | मुसलमानों ने 
अंग्रेजी देर से सीखी | वे इस भाषा का अध्ययन अपने घम के विरुद्ध 
सममते थे | मुसलमान यहाँ पर हिन्दुओं से पिछुड़ने लगे | इस अव्याव- 
हारिकता का सबसे पहले सर सेयद अहमद खां ने पहिचाना। उन्‍होंने 
१८७७ में लाड लियन के कर कमलों द्वारा अलीगढ में मुसलिम कालेज की 
स्थापना कराई | 
इस काल में सुसुत भारतीय जन जीबन को जगाने वालों में स्वामी 
दयानन्द सरस्वती, स्वामी रामकझृष्णु परमहंस ओर विवेकानन्द को कभी 
भुलाया नहीं जा सकता | १८५७ के विद्रोह को अग्र जों ने इस बुरी तरह 
कुचल दिया था कि उनकी आत्मा पर अविश्वास और हीनता की काई 
चढ गयी । स्वामी दयानन्द सरस्वती ने आय समाज की स्थापना की । 
वे हिन्दू धम के ओध विश्वासों और पाखण्डों का नाशकर प्रार्चान वेदिक 
आय संस्कृति की स्थापना करना चाहते थे | उनका कहना था कि बह्ा एक 
है, मूर्ति पूजा निरथक है। जाति पाँति का भेद भाव, बाल-विवाह तथा 
समुद्र यात्रा निषेध हमारी प्रगतिशीलता में बाधक है। विधवा-विवाह 
और स्त्री शिक्षा पर उन्होंने जोर दिया। अहिल्यू को हिन्दू बनाने के 
लिये शुद्धि! की व्यवस्था की गयी | उन्होंने लोगों में स्वदेशी शारुन ऋधदः 
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स्वराज्य की भावना का प्रचार किया। स्वामी जी ने हिन्दी को राष्ट्र-भाषा 
कहा | उसका प्रचार क्रिया। उसमें ग्रन्थ लिखे | उनकी संस्था ने अनेक 
शिक्षण संस्थायें खोलीं | आधथ समाज ने हिन्दी के लिये बड़ा काम किया। 
बंगाल के स्वामी रामकृष्ण परमहंस (,१८३४-श८८्६ ) ने सभी धर्मों में 
साम जस्य स्थापित कराने का र्ुत्य प्रय्ल किया। समाज सुधार के लिये 
उन्होंने मिशन की स्थापना की जो आज भी रामकृष्ण मिशन के नाम से 
भारत की सेवा कर रहा है। स्वामी विवेकानन्द ( श्य६३-१६०२ )' 
स्वामी रामकृष्ण जी के ही परम शिष्य थे। उनकी प्रतिभा, विलक्षण निर्भीकता 
तथा अद्वितीय तिद्नता ने संसार को आश्चर्य चकित कर दिया | 

उन्होंने भारतीयों को हार की मनोबृत्ति त्यागने और उन्नति-पथ पर 
अग्रसर होते रहने की प्रेरणा तथा स्फूर्ति प्रदान की | सन्‌ श््ू७५ में अमे- 
रिका के न्यूयार्क नगर में मैडम ब्लैवटस्की और कनल अलकॉट ने थियो- 
सोफिकल सोसाइटी की नींव डाली | १८७६ में वे भारत वर्ष आये । 
“इन्होंने अपनी सोसाइटी द्वारा पाश्चात्य दर्शन की महत्ता पर प्रकाश डाला | 
'वे भारतवर्ष की ज्ञान गरिमा से परिचित थे।| १८६३ में एनीविसेन्ट भारत 
बंध आयीं तो इस मत का बड़े जोर शोर से प्रचार हुआ | अपने मत के 
ग्रचारकों के साथ उन्होंने देश के प्राचीन धम का गुणगान भी किया। 
थोड़े से अंग्रेजी पढ़ें लिखे लोगों में ही इसका प्रचार हुआ । इसके द्वारा 
राष्ट्रीयता का पोषण हुआ | इन्होंने तत्कालीन प्रचलित शिक्षा को भारत 
के हितों के विरुद्ध बताया | कुछ समय के बाद सोसाइटी की शाखायें देश 
भर में स्थापित हो गयीं । इसने सुधारों के साथ शिक्षा प्रसार की ओर भी 
ध्यान दिया | एनीविसेण्ट के प्रभाव से काशी में सेन्ट्रल हिन्दू स्कूल खुला 
जो कालेज के रूप में बदलता हुआ १६१५ में विश्व विद्यालय बन गया | 
इसके कामों से अनुप्राणित होकर जस्टिस रानाडे ने १८८४ में “दक्खन 
एजुकेशन सोसाइटी” की स्थापना की | इसके सदस्य थोडा सा वेतन लेकर 
शिक्षा का प्रसार करते रहे | इस संस्था के सदस्यों में प्रसिद्ध समाज सेवी 
गोपाल कृष्ण गोखले भी थे | 

इन सुधारों का प्रभाव जीवन तथा समाज के विभिन्न क्षेत्रों पर भी 
यड़ने लगा। १८५४७ के बाद राजनीति का ज्षेत्र पनपने का नाम ही न ले 
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रहा था परन्चु सरकार की अनुदार नीति, युद्धों के कजे, दमन तथा लगातार 
दर्मिज्ञों के पड़ने के कारण जनता में असंतोष बढ़ने लगा। श्य३३, श८- 
धूट, और १८६१ में तीन-तीन बार सरकार ने यह घोषणा की थी कि सर- 
कारी ओहदों के लिये जाति, धर्म अथवा वर्ण का विचार न किया जायेगा 
परन्तु इस पर कभी ध्यान नहीं दिया गया | अंग्रेजी पढ़े लिखे प्रतिभा 
सम्पन्न भारतीयों को यह अपमान बहुत खला। श्री सुरेचद्धनाथ बैनर्जी को 
आई० सी० एस० पास करने के बाद भी अंग्रेजों ने एक बहाने से निकाल 
दिया | इसी घटना को लेकर भारतीय अधिकार रक्षा के लिये १८७६ में 
उन्होंने कलकतते में इणिडियन एसोशिएशन की स्थापना की | यह एसोशियन 
भारत को एक सूत्र में बाँधघना चाहता था और शिक्षित वर्ग को सिविल 
सविस की परीक्षाओं में बैठने की सुविधायें दिलवाना चाहता था। इसके 
लिये बनर्जी महोदय ने पञ्ञाब ओर उत्तर प्रदेश की यात्रा की और विभिन्न 
समाश्रों में भाषण करके लोक मत तेयार कराया | राजनैतिक अधिकारों की 
मांग के लिये सब प्रथम इसी एसोसिएशन ने प्रेरणा दी। लाड लिटन के 
समय में शस्त्र कानून और वर्नाक्यूलर प्रेस एक्ट के विरुद्ध भी आन्दोलन 
चला | १८८३ में इलबः बिल की घटना ने भी भारतीयों की अ्ाँखें खोल दीं | 
इसका विरोध करने के लिये अंग्रेजों ने मी डिफेन्स एसोसिएशन बनाया । वे 
चाहते थे कि उनके अपराधों की सुनवाई किसी भारतीय न्यायाधीश के 
इजलास में न हो | उनके आन्दोलन से डर कर रिपन ने उसे थोड़े से संशो 

घन के साथ मञ्जर कर लिया | भारतीयों को यह भी अच्छा नहीं ढूगा। 

भीसुरेन्द्रनाथ बैनर्जी ने १८८३ में भारतीय राष्ट्रीय कान्फ्रेन्स” ओर राष्ट्रीय 
कोष? की स्थापना की जिसमें सारे भारत के प्रतिनिधियों ने भाग लिया | कुछ 
विचारशील श्रेग्रेज इन घथ्नाओ्ं को बराबर ध्यान से देख रहे थे ओर समक्त 

रहे थे कि मारत में एक बार फिर विद्रोह की आग धधकने वाली है जिसमें 

भारत में रहने वाली पूरी अंग्रेज जाति जल उठेगी। इसलिये उन्होंने भार- 
तीयों के प्रति थोड़ी बहुत सहानुभूति दिखलानी शुरू की। युक्त ग्रान्त के 

अन्तर्गत इटावा नामक जिले के भूतपूव कलक्टर मि० ह्यम ने लाड डफरिन 

से सलाह लेकर श्री बेडरबन तथा दादाभाई नोरोजी की सहायता से श्ददर 

में' भारतीय राष्ट्रीय महासभा की स्थापना की | उसका पहला अधिवेशन 
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उमेशचन्द्र बनर्जी के सभापतित्व में हुआ | बाद को श्री सुरेन्द्रनाथ वैनर्जी की 
४इग्डियन नेशनल कान्क्रेन्स”” न।म्मिक संस्था भी इसी में सम्मिलित हो गईं | 

यह संस्था मारतीयों को कुछ न कुछ अधिकार दिलाते रहने के लिये 
निरन्तर प्रयत्नशील रही। श्८६२ में इसी की मांग के फल स्वरूप इगिडिया 
कौंसिल एक्ट पास हुआ। १८६१ के इंडियन कॉसिल एक्ट के अनुसार 
यद्यपि भारतीयों को व्यवस्थापिका समा में प्रवेश करने का अवसर मिल गया 
था पर सरकारी सदस्यों की संख्या अधिक होने से सरकार के अ्रधिकार ज्यों 
के त्यों सुक्षित रहे। इसके अनुसार बड़े-बड़े प्रान्तों को भी व्यवस्थापिका 
सभा स्थापित करने का अधिकार दे दिया गया था। श्दू६२ के इश्डिया 
कौंसिल एक्ट के अनुसार केन्द्रीय तथा प्रांतीय व्यवस्थापिका सभाओ्रों की 
संख्या पहले से बढ़ा दी गयी । म्युनिस्पलिटियों, जिला बोर्डों और यूनिवर्सियियों 
को इन सभाशओ्रों के प्रतिनिधि चुनने का अधिकार मिला । केन्द्रीय व्यवस्थापिका 
सभा के गैर सरकारी सदस्यों में से ४ को चुनने का अधिकार प्रान्तीय स्भाश्रों 
के गैर सरकारी सदस्यों को दें दिया गया। इसमें और भी सुधार हुये परल्तु 
फिर भी सरकार का ही बहुमत रहा इससे जनता का कोई लाभ नहीं हुआ | 
कांग्रेस चाहती थी कि कौंसिल में जाने वाले सदस्यों को जनता अपने 
प्रतिनिधि के रूप में चुने | कांग्रेस का आन्दोलन जारी रहा । १८६६ ओर 
१६०३ के बीच भारत में बड़े जोरों का प्लेग फेला । २० लाख आदमी मर 
गये । सन्‌ श्य८८ ओर फिर १६०० में दो बार उत्तरी भारत के प्रान्तों तथा 
गुजरात में भीषण अ्रकाल पड़ा। जनता श्रेग्रजी शासन से असंतुष्ट हो 
गयी । कांग्रेस ने स्थायी बन्दोबस्त करने, लगान कम करने, अंग्र जी श्रफररों 
की तनख्वाह कम करने, भारतीयों को ऊँचे ओइहदे देने तथा देश के शिज्प 
और उद्योगों को प्रोत्साहन देने के लिये सरकार के नाकों में दम कर दिया 
परन्तु उसका कुछ भी प्रभाव न पड़ा। १८६६ में लाड कर्जन वाइसराय 
होकर आया था वह कांग्रेस की एक बात भी सुनने को प्रस्तुत नहीं होता था | 
१६०१ में विक्टोरिया मर गई | उसका लड़का एडवर्ड सप्तम गद्दी पर 
बैठा | इसके उपलज्ष में लाड कजन ने दिल्ली में एक बड़ा दरबार किया । 
लाखों रुपयों खर्च किये गये | दूसरी ओर प्रजा को , अकाल निगले जा रहा 
था। कांग्रेस ने कहा कि यह फिजूल खच है। इसे बन्दों करो। इसका 
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आधा भी खर्च करके लाखों आदमियों के प्राण बचाये ।जा सकते हैं परन्तु 
उसने एक न सुनी | सन्‌ श्दूप्द में यह घोषणा हो चुक्री थी कि भारत का 
पैसा मारत के हित में ही खर्च किया जायेगा, लेकिन भारत के ही रुपये से 
ओर उसी की सेना से-तिब्बत पर अधिकार किया गया। कांग्रेस ने सरकार 
की इस युद्ध नीति का विरोध किया | कजन ने दमन किया | अब तक उच्च 
शिक्षा की भी व्यवस्था हो गयी थी | विश्वविद्यालयों से निकले हुये स्नातकों 
की संख्या लोकमत जाग्रत कर रही थी | यह देखकर १६०४ में यूनिवर्सियी 
एक्ट पास करके उस पर सरकारी नियंत्रण का बोक् डाल दिया गया। बंगाल 
में राष्ट्रीयता बढ़ रही थी। १६०४ में इस भावना को रोकने के लिये बंगाल 
को दो भागों में बांद कर आसाम और पूर्वी बंगाल के अलग प्रान्त बना 
दिये गये | ऐसा करने में दो उद्देश्य थे, | बंगाल की बढती हुयी शक्ति को छिन्न- 
भिन्न करना ओर मुसलमानों को बढावा देकर हिन्दुओं को दवाना | इससे 
गहरा असंतोष फैला । जगह-जगह से विरोध के स्वर उठने लगे । बंगाल के 
'नेतात्रों ने स्वदेशी आन्दोलन चला कर विदेशी माल के बहिष्कार का नारा 
लगाया ! कांग्रेस ने समर्थन किया | देश के उद्योग धन्घे को बढ़ाने की 
कोशिश की गई । इससे राष्ट्र का आन्दोलन तीत्र से तीव्रतर होने लगा । 
कज न की दमन नीति से मारत में स्वदेश प्रेम ओर राष्ट्रीयता की लताये' 
लहराने लगीं | इसी समय एशिया के एक छोट राष्ट्र जापान ने रूस 
को युद्ध में बुरी तरह पिछाड़ दिया । जापान के इस विजय से हमारे देश 
पर गहरा प्रभात्र पड़ा | श्रभी तक योरोप को एशिया वाले बहुत बड़ा देत्य 
समझ बैठे थे परन्तु अब उनकी हिम्मत बढ़ चली | इस घटना से पूरा एशिया 
जाग उठा। भारत को एक नयी प्रेरणा मिली और नयी पीढ़ी में क्रान्तिदल 
निर्माण की बात चलने लगी | ये लोग दमन का जवाब शर्त्रों से देना चाहते 
थे। बंगाल और महाराष्ट्र क्रान्तिकारियों के अड्ु बन गये । इन दलों ने 
समय समय पर श्ैग्रेजों का खब शिकार किया | इसी समय सरकार की दमन 
नीति सम्बन्धी समस्या को सुलझाने के प्रश्न को लेकर काँग्रेस में दो दल 
हो गये | गरम दल और नरम दल | गरम दक्ष का कहना था कि सरकार 
पर विश्वास करना और सुधारों के लिए, उससे प्रार्थना करना व्यथ है। 
नरम दल वाले शान्ति पर्वक काम करना चाहते थे | गरम दल के नेता थे 
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बाल गंगाधघर तिलक जिन्होंने केशरी के सम्पादन के द्वारा देश में विप्लव 
की थ्राग फूक दी थी। नरम दल के नेताश्रों में सर्व श्री सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, 
गोपाल कृष्ण गोखले और फिरोजशाह मेहता थे | गरम दल के नेता तिलक 
जी के लेखों से सरकार भड़क उठी ओर उन्हें १६०८ में कैद करके माण्डले 
भेज दिया गया | पजाब के लाला लाजपत राय तथा अजीत सिंह बरमा में 
निर्वासित कर दिये गये | इन घट्नाश्रों ने क्रान्ति की लपटों में घी डाल 
दिया । 

क्राग्रेस के आन्दोलन में सभी वर्गों' ने साथ नहीं दिया। देश का सुस- 
लिम वर्ग जिस प्रकार शिक्षा में पिछुड़ा हुआ था उसी प्रकार यहां भी पिछुड़ 
रहा था। श्रंग्रेज तो यह चाहते ही थे बंग भंग का मूल उद्देश्य ही था हिन्दू 
मुसलमानों में भेद पैदा करना । इससे सरकार की आशाये बढ़ने लगीं । 
उसके इशारे पर सरकार भक्त मुस्लिम नेता आगा खां १६०६ में लाड' 
मिण्यों से मिले उन्होंने मुसलमानों के राज-भक्ति का विश्वास दिलाया और . 
उनके राजनैतिक महत्व पर प्रकाश डाला | उनके लिये कुछ सुविधाये भी . 
माँगीं | श्रेग्र जों ने उनकी पीठ ठोंक दी | उसी समय कांग्रेस के ढँग पर 
मुस्लिम लीग की स्थापना हो गयी | मिन्‍्टो ने भी स्वराज्य की मांगों को: 
दबाने की चाल चली । परन्तु जब्र उसकी नीति का कुछ असर न मालूम पड़ा 
तब मालों-मिन्टो सुधार की अधकचरी योजना सामने रखी गयी | १६ ०६ में 
इंगलैंड की पाल्यमिन्ट ने सुधार बिल पास किया। इसके अनुसार केन्द्रिय 
तथा व्यवस्थापिका सभाओं की संख्या बढ़ा दी गयी । 

निरवांचित सदस्यों की संख्या पहले से अधिक कर दी गयी। 
सदस्यों को प्रस्ताव उपस्थित करने और प्रश्न पछुने का अधिकार था। 
बजट पर ब्रिचार करने का अधिकार था। अधिकार नहीं था तो मत देने 
का । केन्द्रिय और प्रान्तीय शासन समितियों में एक एक, दो दो, भारतीय 
सदस्यों को भी रखने का निश्चय किया गया परन्तु इससे कुछ नहीं हुआ | 
क्रान्तिकारियों का जोर बढ़ता गया | १६१० में मिनटों की जगह पर हाडिड्ष 
आये। एडव्ड सप्तम चल बसे । पंचम जाज गद्दी पर बैठे। भारतीय 
अशान्ति की खबर उनके कानों में भी पहुँची । १६११ में दोड़े दौड़े आये । 
दिल्‍ली में दरबार किया और बंग-भंग को रह करने की घोषणा » । आसाम 
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तथा बिहार-उड़ीसा के प्रान्त बंगाल से अलग कर दिये गये। भारत की 
राजधानी कलकरत्त से उठाकर दिल्ली रख दी गयी । इससे कुछ प्रसन्नता 
हुयी लेकिन क्रान्तिकारियों का उत्पात बन्द न हुआ | १६१२ में लार्ड हाडिज्ञ 
पर बम पींका गया और वे बाल-बाज़ बच गये । अंग्रेज अफ्रीका में रहने 
वाले प्रवासी भारतीयों को भी सता रहे थे | उनके अधिकारों की रक्षा के 
लिये मोहन दास कर्मचन्द गांधी नामक एक नवथुवक बरिस्टर लड़ रहा 
था । उन्होंने भारतीयों की रक्ञा के लिये अफ्रीका में भी कांग्रेस की स्थापना 
कर ली थी। १६१३ गांधी जी के नेतृत्व में लगभग ढाई हजार प्रवासी भार- 
तीयों ने सत्याग्रह किया | इसमें स्री और पुरुष दोनों ने भाग लिया | श्रेग्रे ज. 
ने खूब दमन किया परन्तु जत्र इस पर भी उन्हें सफलता नहीं मिल्ली तो वे 
लाचार होकर सन्धि पर उतर आये | गोरी सरकार ने भारतीयों के हितों 
और अधिकारों की रक्षा करने का आश्वासन देकर १६१४ में सन्धि कर. 
ली । इसी बीच प्रथम महायुद्ध छिड़ गया | जिस में रूस, फ्रान्स ओर इंग- 
लैंड के विरुद्ध जमेनी, आस्ट्रिया और इटली ने चढ़ायी की थी। कुछ समय, 
बाद तुर्की जननी के पक्ष में चला गया ओर अमेरिका ने इड्ललैंड आदि. 
मित्र राष्ट्रों का साथ दिया | इस अशांति को देखकर अंग्रेजों ने मारतीय जनता 
को फुसला कर शान्त करने के लिये स्वशासन देने का आश्वासन दिया । 
भारतीय कपड़ों के मिल मालिकों को प्रसन्न करने के लिये बाहर से आने: 
वाले कपड़ों पर चुज्डी बढ़ा दी। इससे कांग्रेस का नरम दल प्रसन्न हो! 
उठा । गान्धी जी दक्षिणी अफ्रीका से भारत लोट आये थे | उन्होंने इस युद्ध 
में सरकार की सहायता करने के लिये भारतीयों से अ्रपील की | 
भारतीय जनता, देशी नरेशों, जमींदारों; मिल मालिकों ने धन जन से 
श्ग्रेजों की सहायता की । भारतीय फौजें फ्रांस, मेंसोपोआानिया ( ईराक ) और 
मिश्र में बहादरी के साथ लड़ीं ओर जीतीं। क्रान्तिकारियों को ओअश्र जों पर 
भरोसा नहीं था । विश्व के विभिन्न देशों में फैले हुये भारतीय क्रान्तिकारियों 
ने ब्रिटिश साम्राज्य को क्षति पहुँचाने का प्रयन्ल किया | उन्हें किसी काम में 
सफलता न मिल सकी परन्तु उन्होंने लोगों में स्वतन्त्रता की घधकती हुयी श्रम 
को शान्त नहीं होने दिया । उनके बलिदानों से प्रेरणा ओर उत्साह लेकर 
' एनीबिसेन्ट और तिलक ने होम रूल ( १६१५ ) लीग स्थापित की | १६१६ 
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में लखनउ अधिवेशन में गरम दल ओर नरम दल में एकता स्थापित हो 
गयी और तिलक उसका नेतृत्व करने लगे | इस बार कांग्रेस ने मुसलिम 
लौंग की साम्प्रदायिक निर्वाचन की मांग को स्वीकार कर उसे भी मिला लिया | 
इस अवसर पर तिलक ने कांग्रेस का «येय स्वराज्य घोषित किया परन्तु 
लीग ने केवल ओपनिवेशिक स्वराज्य का नारा लगाया | होम रूल आन्‍्दो- 
लन तेजी से चला ओर सरकार ने दमन करना प्रारम्भ किया। इसी बीच 
गांधी जी ने चम्पारन सत्याग्रह के द्वारा निलहे गोरों के अत्याचारों पर 
कुठाराबात किया। लाड चेम्सफोड ( १६१६-१६२१ ) के समय में शर्त 
बन्द कुलियों का बाहर जाना भी बन्द हो गया | इस घट्ना से गान्धी जी 
के प्रति लोगों में श्रद्धा जगने लगी । मारत की अ्रशान्ति को देखकर माणटेग्य 
चेम्सफोर्ड रिपोंट १६१८ में प्रकाशित हुयी जिसके आधार पर १६१६ में 
नया सुधार कानून पास हुआ इसमें वाइसराय और प्रान्तीय गवनरों के राज- 
मैंतिक तथा कुछ विशेष अधिकार सुरक्षित रखें गये थे । प्रान्तीय सरकारों में 
चुने हुये मन्त्रियों को केवल स्वायत्त शासन प्रबन्ध सपा गया और साम्प- 
दायिक निरबांचन पद्धति को ज्यों का त्यों रखा गया। इस प्रकार यह भी 
केवल स्वांग था। इससे भारतीय जन जीवन में असनन्‍्तोष फैला । सरकार 
को विश्व युद्ध में विज़य प्राप्त ही हो चुकी थी अत: इसकी रंच मात्र भी 
परवाह न करके दमन पर उतारू हो गयी । १६१६ में भयानक रोलेट एक्ट 
पास किया गया | पुलिस के अधिकार बढा दिये गये और राज विद्रोहियों 
के मुकदमों को जल्दी से नित्रटा देने के नियम बना दिये गये | क्रान्तिकारियोंका 
बुरी तरह [दमन किया जाने लगा। गान्धी जी आदि नेताओं ने इसका 
विरोध किया परन्तु किसी ने कुछ ध्यान न दिया। उन्होंने इसे काले 
कानून की संज्ञा दी और “अहिंसात्मक सत्याग्रह” की घोषणा की | अग्रेल 
१६१६ को सम्पूर्ण देश में आम हड़ताल हुयी | सरकार ने दमन किया | कहीं- 
कहीं जनता ने भी उत्त जित होकर अंग्रेजों को नुकसान पहुँचाया। अपग्रेल 
को जालियान वाला बाग में ४०० निहत्थे बालक, जवानों और वृद्धों को 
भूना गया। पंजाब के इस भयंकर दमन की कहानी सुनकर अहमदाबाद, 
वीरम गाँव और नड्ियाद आदि स्थानों में मी जनता ने उपद्रव किया परल्तु 
दे जी ने सब स्थानों की यात्रा कर करके वहाँ के लोंगों को शान्त कर 
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दिया। कुछ दिनों के लिये सत्याग्रह स्थगित हो गया। जलियान वाला 
हत्याकाण्ड के उत्तरदायी डायर को कोई सजा न दी गयी इससे जनता में 
अ्सन्‍्तोप की भावना जड़ जमाने लगी। इसी समय तुर्की के सुल्तान का 
ग्रपमान करने के कारण भारतीय मुसलमान शअ्रंग्र जों से असंतुष्ण हो गये इसी 
ग्रवसर पर गानन्‍्धी जी ने उन्हें असहयोग करने की सलाह दी। १६२० में 
तिल्षक की मृत्यु हो गयी और कांग्रेस के नेतृत्व का सारा भार गान्धी जी 
पर आ पड़ा। अब कांग्रेस का ध्येय शान्तिमय और उचित उपायों से 
स्वराज्य प्राप्त करना हो गया। दिसम्बर में नागपुर कांग्रेस में यह तै 
हुआ | अब असहयोग आन्दोलन चला | विद्यार्थियों ने स्कूल और कालेजों 
में पढ़ना छोड़ दिया । राष्ट्रीय विद्यापीठों की स्थापना हुयी। खहदर प्रचार 
बहा। १६२१ में लाड रीडिज्ञ वाइसराय होकर आया | नवम्बर में युवराज 
ब्यक आफ कनाट आये जनता ने विरोध किया | इसमें भाग लेने वालों 
का खूब दमन किया गया । सारे नेता जेलों में भर गये। ३० हजार से 
ऊपर सत्याग्रहियों से जेल भर उठे परन्तु आन्दोलन था कि रुकने का नाम 
ही नहीं लेता था। १६२१ के अहमदाबाद कांग्रेष में अहिसात्मक सत्याग्रह 
चलाने का निश्चय किया गया था | १६२२ में गान्धी ने बारडोली में कर 
बन्दी आन्दोलन चलाया | इसी बीच ५, फरवरी चौरी चोरा काएड के कारण 
गान्धी जी ने सत्याग्रह स्थगित कर दिया । इस निर्णय से देश को कष्ट 
हुआ । गान्धी जी पर मुकदमा चला ।ओऔर उन्हें ६ साल के कैद की सजा 
हो गयी | असयोग आन्दोलन के बाद का इतिहास भारतीय इतिहास में 
बड़ा दख पूर्ण अध्याय जोड़ता है| गान्बी जी की अनुपस्थिति में १६२३ 
में श्री चतरंजन दास और मोती लाल नेहरू के नेतृत्व में कांग्र सम स्वराज्य 
दल्व की स्थापना हुयी | इस दल ने व्यवस्थापरिका समाश्रों में जाकर भीतर से 
' अ्सहोग करने की नीति अपनायी | १६२३ के निर्वाचन में कांग्रेस को सफ- 
लता मिली परन्तु वे लोग कुछु कर न सके । १६२५ में चितरंजन दास को 
अृत्यु के बाद इस दल का सारा प्रभाव खतम हो गया | १६२४ में गान्धी जी 
रिहा कर दिये गये | इसी समय देश मर में साम्प्रदायिक रूगड़े हुये | सचसे 
भयानक दंगा सितम्बर के महीने में कोहा2 में हुआ। हिन्दुओं की बड़ी जाने 
गयीं | इसी समय बापू ने १४ सितम्बर को २१ दिन का उपवास किया | 
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उन्होंने पारस्परिक एकता के लिये जनता से अपील की | फिर भी यदा का 
दंगे होते रहे । १६२६ में एक उन्मादी मुसलमान ने स्वामी श्रद्दधानन्द की 
हत्या कर डाली | १६३१ में कानपुर में हिन्दू-सुसलमानों का भीपण दंगा 
हुआ जिसे शांत करते में गणेश शंकर विद्यार्थी शहद हुये | असहयोग आन्‍्दो- 
लन शिथधिल पड़ गया। साम्प्रदाश्रिकता से राष्ट्रकी एकता छिन्न-मभिन्न हो 
गयी | क्रान्तिकारी आन्दोलन फिर शुरू हुआ । १६२६ में बंगाल में यह शुरू 
हो गया | दमन और घर पकड़ शुरू हो गयी। १६२६ में भगत सिंह ने 
लाहैर में नवजवानः सभा स्थापित की। देश भर में युवक संघ बने | 
क्रान्तिकारियों ने लाहौर में सांड्स की हत्या कर दी | धर पकड़ हुयी । मेरठ 
और लाहौर के जेल क्रान्तिकारियों से मर उठे । जेलों में उनके साथ दब्यंव- 
हार होने लगा। लाहौर में राजनैतिक कैदियों ने भूख हड़ताल शुरू की। 
यतीम्द्रनाथ दास. ने ६४ दिनों का फांका करके शरीर से नाता तोड़ दिया। 
क्रान्तिकारियों की इन चेष्णाश्रों और बलिदानों से राष्ट्र के ग्रानन्‍्दोलन को 
नया बल और उत्साह मिला। १६२६ में लाड अरबिन वाइसराय हुये। 
उसने राजनैतिक अ्रशान्ति देख कर कुछ सुधार करने का बहाना बनाया। 
१६२८ में साइमन कमीशन भारत क॑ भावी शासन विधान की धोषणा करने 
आया। देश ने कांग्रेस के नेतृत्व में इसका निषेध किया | देश भर में हड़- 
ताल मनाई गयी । लोगों ने काले भन्डे हिलाये ओर नारे लगाये “साइमन 
वापस जाओ |” लाहौर में प्रदर्शन कारियों के नेता लाला लाजपत राय पर 
भी पुलिस ने लाठियां चलायीं और उसी चोट से कुछ दिनों के बाद उनकी 
मृत्यु हो गयी | इन घटनाओं से देश के नवथुवक नेता उत्तेजित हो उठे। 
जवाहरलाल और सुभाषबाबु ने औपनिवेशिक स्वराज्य के बजाय पूर्ण 
स्वराज्य को उग्र कांग्रेस का ध्येय बनाया । ३१ दिसम्बर १६२६ में युवक नेता 
पं० जवाहरलाल के नेतृत्व में लाहौर में यह घोषणा की गयी। २६ जनवरी 
१६३० को त्रिंगा फहराया गया स्वाधीनता दिवस मनाया गया आर सारे 
देश में समायें की गयीं। कांग्रेस ने महात्मा - गान्धी से नेतृत्व करने को 
प्रार्थना की । उन्होंने नमक कानून तोड़ कर सत्याग्रह करने की अपील को। 
देश के सभी पुरुषों ने इस आन्दोलन में डटकर भाग लिया। ६ अप्रेल 
१६३० को उन्होंने डांडी में नमक कानून तोड़ दिया । 


आधुनिक-काल २७५ 


खूब दमन हुआ | देश भर में हड़ताल और प्रदर्शन हुये | लाठी, गोली 
और मुकदमों के वातावरण से देश में ग्रशान्ति छा गई। कांग्रेस काय 
समिति और कांग्रेस सभाये गैर कानूनी घोषित कर दी गई! । एक ही वर्ष 
के भीतर ६०, ००० स्त्री पुरपप और लड़कों ने ब्रिटिश गवनमेंट की जेलों 
को मर दिया | सरकार ने इस स्थिति को देख कर शासन-सुधारों की योजना 
पर विचार करने के लिये नवम्बर १६३० में गोलभेज सम्मेलन बुलाया | 
इसमें ब्रिटिश भारत के प्रान्तों ओर देशी रियासतों से ७३ आदमी शामिल 
हुये परन्तु भारत का प्रतिनिधित्व करने वाली काँग्रेस उसमें भाग न ले 
सकी | ११ जनवरी १६३१ ई० का गोलमेज सम्मेलन समाप्त होने के बाद 
काँग्र स-कार्य समिति के सदस्य बिना शर्त रिह्य कर दिये गये। ५ मा को 
गाँधी-अरविन समझोता हो गया जिसके अनुसार काँग्रेस ने सत्याग्रह बन्द 
कर दिया ओर उसने भारत की शासन-सुघार योजना पर विचार करने के 
लिये गोलमेज सम्मेलन में भाग लेना स्वीकार कर लिया | सत्याग्रह आन्‍्दो- 
लन को दबाने के लिये बनाये गये विशेष कानूनों को रद्द कर दिया गया। 
सत्याग्रही कैदी जेलों से रिहा कर दिये गये | गांधी जी ने सान्डर्स अधियोग 
केस में गिरफ्तार नवयुवक क्रान्तिकारियों की रिहाई के लिये सरकार से 
प्राथना की परन्तु उनकी प्रार्थना अस्वीकार कर दी गई। २३ मार्च को 
भगत सिंह को फाँसी पर ल्ग्का दिया गया उनके साथियों को मी | नव 
युवकों में उत्तेजना फैली | गान्धी जी ने उन्हें शान्ति और घैय से काम 
| लेने की सलाह दी ॥ मार्च में कराची कांग्रेस ने द्वितीय गोल मेज सम्मेलन 
। के लिये गान्धी जी को अपनी प्रतिनिधि चुना | १७ अप्रैल को अरबेन गये | 
। उनके स्थान पर लार्ड विलिंगटन वाइसराय के पद पर नियुक्त हुये | २६ 
। श्रगस्त को द्वितीय गोलमेज सम्मेलन में भाग लेने के लिये गान्धी जी, मदन 
+ मोहन मालवीय और सरोजनी नायडू के साथ इंगलैंड के लिये रवाना हुए, । 
| यहाँ बुलाकर अंग्रेजों ने उन्हें खूब बेवकूफ बनाया | स्वतन्त्रता का प्रश्न 
+ इल करने के बजाय यहाँ अल्प संख्यकों के झगड़े का प्रश्न समपस्थित हो 
+ गया। शछूतों के प्रश्न पर गान्धी जी ने श्रेश्नजों को जो जवाब दिया उसे 
॥ कभी भलाया नहीं जा सकता । उन्होंने डाँट कर कद्दा--“सिख भले ही 
4 सदेव क॑ लिये सिख रह सकते हैं, वैसे ही मुसलमान ओर इसाई भी | पर 


है 
//, न) 
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क्या अछूत सदा श्रछ्ूृत बने रहेंगे ! अ्रस्प्ृश्यता जीधित रहें, इसकी अपेज्ञा 
में यह अधिक अच्छा सम्ूँगा कि हिन्दू धर्म ही डूब जाय | जो लोग 
अछूतों के राजनैतिक अधिकारों की बात करते हैं, वे भारत को नहीं जानते 
और हिन्दू समाज का निर्माण किस प्रकार हुआ है यह भी नहीं जानते | 
इसलिये यदि अछूतों को अलग करने का प्रयत्न किया गया तो अपने प्राणों 
की बाजी लगा कर भी मैं इसका विरोध करू गाए | १ द्पिम्बर १६३१ को 
यह गोलमेज सम्मेलन समाप्त इश्क । २८ दिसम्बर को गान्धी जी वापस 
चले थ्राथें | उनके आते ही.दमन शुरू हो गया। ग नन्‍थी अरविन समझौते 
का उल्लंघन कर के लाड विलिंगटन ने सीमा प्रांत, उत्तर प्रदेश और बंगाल 
में कांग्रेसियों को जेलों में हू स दिया । जवाहरलाल को भी बन्द कर दिंया 
गया | गास्धी जी ने समझोते की बात चलानी चाही परन्तु वाइसराय ने 
एक वात मी न सुनी । बापू ने लाचार होकर पुनः सत्याग्रह की घोषणा कर 
दी | ४ जनवरी तन्‌ १६३२ को सरकार ने गांधी जी ओर वल्लम भाई 
परल को जेल में बन्द कर दिया। उसने चार नये आइडिनेन्सों के द्वारा 
कांग्रेस को गैर कानूनी घोषित कर दिया । फिर भी सत्याग्रह की आंधी जो 
चली तो बन्द होने का नाम ही न लेती थी | देश के किसानों और मजदूरों 
ने, जी और पुरुषों ने, बालक, जवानों और बूढ़ों ने डटकर भाग लिया। 
यह आन्दोलन २६ महीने तक चलता रहा और १२०,००० सत्याग्रही जेलों 
में बन्द किये गये | इसी समय हिन्दू जाति को डुकड़े-कड़े करने के लिये 
ब्रिटेन के प्रधान मन्‍्त्री ने 'साम्प्रदायिक-निर्णयः प्रकाशित किया ! उसमें 
मुसलमानों की तरह अछूतों के भी प्रथक निर्वाचन का अधिकार स्वीकार 
किया गया था। गान्धी जी ने इस निर्णय को बदल देने की सरकार से 
प्रार्थना की परन्तु उसने सुनी अनसुनी कर दी । इसके विरोध में उन्होंने 
२० सितम्बर से आमरण उपवास किया | मालवीय जी ने पूना में कांग्रे सी 
हिन्दू और अछूत नेताश्रों का एक सम्मेलन बुलाया । जिसमें हरिजनों के 
व्यवस्थापिका सभाओं में दस वर्ष के लिये रक्षित स्थान दिये गये । उन्‍्होंर 
पृथक निर्वाचन की मांग को त्याग दिया। २३ सितम्बर को सरकार नेर्भ 
इस समझौते को स्वीकार कर लिया | गान्धी जी ने उपवास समात के 
दिया | उन्हीं की प्रेरणा से हरिजनों के उत्थान के लिये “ हरिजन सेव३ 
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संघ? स्थापित हुआ। सरकार ने इस काम को चलाने के लिये गांन्धी जी 
को सुविधायें दीं | उन्होंने आत्म शुद्धि के लिये ८ मई १६३३ को २१ दिनों 
का उपवास फिर शुरू किया | २६ मई को ऐसी अवस्था में सरकार ने उन्हें 
जेल में रखना ठीक न समझा | २६ मई को यह उपवास भी सफलता पृववक 
समाप्त हो गया | इसी वर्ष कांग्रेस ने सामूहिक सत्याग्रह की नीति को त्याग 
कर व्यक्तिगत सत्याग्रह चलाने की घोषणा की | ४ श्रगस्त को बापू पकड़ 
लिये गये | इस बार उन्हें हरिजन-सेवा का काय चलाने की सुविधा न दी 
गई | बापू ने फिर अनशन शुरू किया और सरकार ने घबड़ा कर २३ श्रगस्त 
को उन्हें रिहा कर दिया। बाहर आने पर वे साल भर तक हरिजन 
आन्दोलन का कार्य करते रहे | उच्च वर्ण के हिन्दओं और हरिजनों का 
भेद भाव मियने लगा और उनमें भाई चारे का सम्बन्ध स्थापित होने 
लगा | १८, १६ मई १६३४ को पटने में काँग्रेस महा समिति की बैठक बुलाई 
गई | गान्धी जी की सलाह से सत्याग्रह बन्द कर दिया गया और केन्द्र की 
व्यवस्थापिक सभा के चुनाव में भाग लेने का निश्चय किया गया । सरकार 
ने सीमा प्रान्त और बंगाल की कांग्रेस समितियों को छोड़कर अन्य स्थान 
की कांग्रेस संस्थाश्रों पर से प्रतिबन्ध उठा लिया और सत्याग्रही कदियों को 
छोड दिया | 

जून १६३७ में ब्रिटिश पार्ल्यामेंट ने इंडिया एक्ट पास करके एक नये 
शासन विधान की घोषणा की। इसमें विभिन्न प्रान्तों ओर रियासतों को 
अपने भीतरी शासन में स्वतन्त्र बताया गया ओरे प्रान्तों तथा रियासतों के 
संघ को भारत सरकार का नाम दिया गया। यह सब होते हुये वास्तविक 


शक्ति और शासन का अधिकार वाइसराय ओर प्रान्तीय गव॑नरों के हाथों. . 


में रखे गये | इस विधान के अनुसार जनता को प्रान्तों में अपना मंत्रिमंडल 
बनाने का अधिकार था पर वाइसराय अपने व्यक्तिगत निय से मंत्रियों के 
कामों में हस्तक्षेप कर सकता था | नये मंत्रिमंडलों ओर व्यवस्थापिका 
सभाओं को व्यापारिक एवं श्रोद्योगिक न्षेत्रों में भी हस्तक्षेप करने का अधि- 
कार नहीं था जिससे अग्न॑ज बनियों के हितों पर कोई आंच न आने पाये | 
इत सत्र बुराइयों के बावजूद भी कांग्रेस ने चुनाव में माग लेने का निश्चय 
किया | १६३६ में लाड विलिंगटन चले गये और और .लाड लिनलिथगों 
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वाइसराय हुये । १६३५ में नूतन विधान के अनुसार व्यवस्था समाश्रों के 
लिये चुनाव लड़े गये | कांग्रेस की गहरी जीत हो गई जिससे यह सिद्ध हो 
गया कि कांग्रेस ही वास्तव में सम्पूर्ण देश का राजनेतिक प्रतिनिषितर 
करती है | मंत्रिमएडल बनाया गया । १४ प्रान्तों में से ६ में मंज्रिमण्डल 
बना | केवल बंगाल और पंजाब में काँग्रस मंत्रिमएडल मे बना सका | 
गान्धी जी ने मन्त्रियों को आदेश दिया कि वे आदर्श पूर्ण जीवन निर्वाह 
करें ५००) से अधिक वेतन न लें । तीसरे दर्ज में रेल की यात्रा करें, और 
तकली जलवे | इसी प्रकार प्राथमिक शिक्षा, नशेबन्दी, और किसानों कौ 
आधिक स्थिति सुधारने तथा खादी के प्रचार को बढ़ाने के लिये वे मन्त्रियों 
को सलाह भी देते रहे | देश में नया उत्साह आया | अ्रब लोगों को विश्वास 
होने लगा कि काँग्रेस एक न एक दिन अवश्य स्वराज्य प्राप्त कर लेगी। 
इस बीच बापू ने मुसलिम लीगी नेता जिन्ना से मेल करने की कोशिश की - 


परन्तु उन्हें सफलता न मिली | लीगी, भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम में रोड़े 
अग्काते रहे | 


अप मिलन पुर जि, ३६ में द्वितीय विश्व युद्ध छिढ़ गया | ब्रिटिश सरकार ने कांग्रेंस के 
विरोधी खरे दो. परवाह न कर. के त्ाज्य सवा भारत की ओर से भी 
जमनी के विरुद्ध यद्ध की घोषणा कर दी। भारतीय फौज मिश्र और सिंगापुर 
के मोर्च पर मेज दी गई | गांधी जी ने इस तानाशाही का विरोध किया | 
१२ अक्टूबर १६३६ को कांग्र स काय समिति ने ब्रिटेन को युद्ध में मदद न 
देने का निश्चय किया। काँग्रसी मन्त्री ने इस्तीफे दे दिये और ब्रिटिश 
सरकार ने प्रान्तों का शासन गबनरों के हाथ में सोंप दिया । ह 

१६४० में फ्रांस ने जमनी के सामने घुटने “क दिये। कांग्रेस ने भी 
सरकार को चेतावनी दे दी कि वह भारत को शीघ्र स्वतंत्र करने का बचन 
दे ओर उसे केन्द्र में शीत्रातिशीत्र एक अस्थायी सरकार बनाने की घोषणा 
करे । इन माँगों को स्वीकार कर लेने पर कांग्रेस ने उसे युद्ध में मदद देने का 
वायदा भी किया । सरकार ने कांग्रेस की प्रार्थना पर ठोकर लगा दी और 
इधर संयत रूप में व्यक्तिगत सत्याग्रह आन्दोलन चलने लगा ! “ब्रिटिश 
सरकार को इस युद्ध में मदद देना पाप है” के नारे से भारतीय बाय मण्डल 
विनित हो उठा। ११ नवम्बर १६४० को बापू की आज्ञा से आचाय विनोबा 
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भावे ने व्यक्तिगत सत्याग्रह शुरू क्रिया । यह सत्याभ्रह १ साल तक चला 
और २०,००० सत्याग्रही जेलों में ठसे गये | नवम्बर १६४१ में जापान ने भी 
मित्र राष्ट्रों के विरूद्ध युद्ध की घोषणा कर दी | उसने जमनी और इय्ली से 
मैत्री सम्बन्ध स्थापित कर लिया । देखते ही देखते उसने बरमा पर अधिकार 
कर लिया | यह स्थिति देखकर ब्रियिश सरकार के पेरों की धरती खसकने 
लगी और कांग्रेस से समझौता करने के लिये उत्सुकता दिखलाने 
लगी | ३० दिसम्बर १६४१ को व्यक्तिगत सत्याग्रह बन्द कर दिया गया। 
इंगलैण्ड की सरकार से कांग्रेस से समझौता करने के लिये १६४२ में क्रिप्स 
को भेजा | लेकिन उसकी योजना धोखे की टट्टी साबित हुयी। लीग और 
कांग्रेस दोनों ने उसका बहिष्कार किया | अ्रब लाचार होकर ६ जुलाई 
१६४२ को वर्धा में कार्य समिति ने एक अरस्ताव पास किया कि 'भारत में 
अंग्र जी राज्य का शीघ्र अन्त होना चाहिये |, अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी 
की ७ और ८ अगस्त की बैठक में प्रसिद्ध ऐतिहासिक प्रध्ताव पास हुये। 
यह प्रस्ताव अंग्रेजों के लिये चुनोती थी । इस खुले विद्रोह की नोटिस से 
लिनलिथगो की सरकार दमन पर उतर आई। ६ अगस्त को सारे नेता 
जेल में ठस दिये गये | १० अगस्त को कांग्रेस कमेगियाँ गैर कानूनी घोषित 
कर दी गयीं | देश भर में क्रान्ति की आग लग गयी | डाकखाने और थाने 


* फूके जाने लगे | रेल की पटरियाँ तोड़ी. जाने लगी ) तार कादे जाने लगे। 


उत्तर प्रदेश के बलिया ने अंग्रेजी सरकार के शासन को अपने कंधे से 
उतार कर फंक दिया । वहाँ राष्ट्रीय सरकार की स्थापना हो गयी | पुलिस 


. और फौज ने जनता को बुरी तरह रोंदा | अगस्त से नवम्बर तक यह आनन्‍्दो 


लन चला परन्तु भीषण दमन के कारण यह विद्रोह शिथिल पड़ गया। इस 
दमन से ज्ञ ब्ध होकर बापू ने १० फरवरी से २१ दिन का उपवास शुरू 


. किया | इससे सारा संसार ज्ञ ब्ध हो उठा। देश विदेश की जनता ने ब्रिटिश 


सरकार पर जोर दिया कि वह गान्धी जी को रिह् कर दे। पर सरकार ने 
कोई ध्यान न दिया। ३ मार्च १६४३ को यह ब्रत भी समाप्त हो गया। 
१६४४ में लिनलिथगो के चले जाने पर लाड बवेल वाइसराय हुये । उन्‍्ह 
के समय में गान्धी जी की धम-पत्नी कस्तूरबा का बन्दो अवस्था में 


५ देह्वसान हो गया | गान्धी जी के हृदय पर इस घटना से बड़ी ठेस पहुँची । 
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उनकी तबीयत खराब हो गयी । ६ मई १६४४ को सरकार ने उन्हें बिना 
शर्त रिहा कर दिया | 
7 मई १६४५ में जमनी द्वार गया | सरकार ने कांग्रेस और लीग से 
सममौता करने का प्रयत्न किया | जून में कांग्रेस काय समिति के सदस्य - 
रिहां कर दिये गये | राजनैतिक गुत्थी को सुलभाने के लिये वेवेल साहब ने 
शिमला में एक सम्मेलन बुलाया परन्तु जिन्‍ना की हठ धर्मी के कारण उसे भौ 
सफलता न मिली ह 

इसी बीच इंगलेंड में चुनाव हुआ | अनुदारबादी चचिल हारे और 
मजदूर दल के नेता एट्ली की विजय हुयी | एंटली की सरकार के निर्देशा- 
नुसार सितम्बर में लाड बेवेल ने एलान किया कि भारत में शीघ्र ही चुनाव 
कराये जायेंगे | १६४४-४६ में यह निर्वाचन हुआ। अधिकांश प्रान्तों में 
कांग्रेस की जीत हुयी | अग्रेल १६४६ में सिंध और बंगाल में लीग सन्त्रि- 
मंडल बना, पंजाब में यूनियनिस्ट, सिख तथा कांग्र सियों का संयुक्त मन्त्रि- 
मंडल बना और शेष प्रान्तों में अकेले कांग्रेस ने अपने मन्त्रिम डल बनाये | 
इस पर भी अभी पूर्ण स्वतन्त्रता का प्रश्न हल नहीं हो सका था इसलिए 
लोगों में बड़ी बेचैनी थी । इस स्थिति का अध्ययन करने के लिए जनवरी 
फ्रवरी में ब्रिटिश पाल्यामेन्ट ने एक शिष्ट मंडल भारत भेजा | यह देश के 
नेताओं से मिला ओर वापस जाकर भारत को स्वतन्त्रता प्रदान करने पर 
जोर दिया | १५४ भाच को एय्ली ने घोषणा की कि भारत को अपना विधान 
बनाने की पूरी स्वतन्त्रता है ओर उसे पूर्ण स्वतन्त्रता प्रदान की जा रही है | 
लेकिन साथ साथ ही उससे यह भी आशा की जाती है कि वह 
कामनवेल्थ में ही रहना पसन्द करेगा। २४ माचे को यह शिष्ट मन्डल मारत . 
पहुँचा। गांधी जी, कांग्रेसियों और लीगियों से मिलकर उसने काफी विचार 
विनिमय किए ओर १६ मई को भारत के सम्बन्ध में अपनी योजना प्रकाशित 
कर दी | इसमें पाकिस्तान की योजना को अव्यावहारिक तथा विधान निर्मातृ- 
सभा और केन्द्र में अन्तर कालीन सबंदलीय सरकार बनाने की बात कही 
गयी | 

अगस्त १६४६ में सभी प्रान्तों में विधान सभा के चुनाव हो गए । लीग 
ने चुनाव में भाग लिया परन्तु विधान सभा में वैठने से इन्कार किया। 
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इसके बाद केन्द्र में सवबंदलीय मन्त्रिम डल बनाने का सवाल उठा। लीग ने 
इसमें भी भाग लेने से इन्कार किया और १३ अगस्त को सीधी कारवाई 
करने की घोषणा की थी। यह सीधी कारवाई थी लीग की गुन्डागिरी | उसने 
कलकत्ते ओर बम्बई में भीषण दंगे और कत्ले आम शुरू किये | इस विरोध 
के बावजूद भी कांग्र सी नेताश्रों ने केन्द्र में अन्तर कालीन सरकार बना ली। 
जगह जगह सम्प्रादायिक दक्क शुरू हो गए | अक्टूबर में लीग अन्तर कालीन 
सरकार में सम्मिलित हो गयी | कांग्रे सी मन्त्रियों से उसने कोई सहयोग नहीं 
किया और न तो विधान सभा में ही भाग लेना स्वीकार किया। < गे होते 
रहें | लीग के एक प्रमुख नेता सर फिरोज खां नून ने कहा कि वे चंगेज और 
हलाकू से बहकर भी हालत पेंदा कर दंगे। नोग्राखली ओर तजिपरा में लीगियों 
ने हिन्टओं को बुरी तरह कत्ल किया। छ्लियों का अपहरण किया उन पर 
बलात्कार किये | धम परिवतन किया | डेढ़ लाख हिन्दू इन दज्कों के शिकार 
हुए । महात्मा गाँधी नोश्राखली गये | शान्ति स्थापित हो गयी | तभी बिहार 
के हिन्दुश्नों से लीगियों की यह दुष्टता न बरदाश्त हुयी । उन्होंने भी मुसल- 
मानों को काटना शुरू किया। बापू को यह आचरण बड़ा खेद जनक प्रतीत 
हुआ । नोश्राखली से ही उन्होंने एलान किया कि यदि बिहार में दंगे न रुके 
तो वे आमरण अनशन करेंगे। दगे बन्द हो गये। बापू कई महीने बाद 
नोआखली से बिहार आये | तब तक पंजाब में द गे शुरू हो गये | इस अड़ंगें- 
बाजी की नीति से लीगियों ने स्पष्ट कर दिया कि वे तिना पाकिस्तान लिये 
न मानेंगे | इसी बीच २० फरवरी १६४७ को एटली की सरकार ने बोषणा 
की कि जून १६४८ से पहिले ब्रिटेन अपनी सत्ता हटा लेगा। फिर भी लीग 
और कांग्र स में आपसी समझौता न हुआ | १६४७ में लार्ड वेवेल के स्थान 
पर भाउन्य बेटेन साहब वाइसराय होकर आये | ये ग्राखिरी वाइसराय थे | 
इसी वीच माउन्ट वेटेन इड़्लेंड गये और वहाँ से आने पर उन्होंने ब्रिटेन 
की ओर से यह घोषणा की कि १५ अगस्त को ब्रिटन अपनी सत्ता हटा लेगा. 
ग्रोर भारत का विभाजन करके पाकिस्तान नामक राज्य की स्थापना होगी । 
बंगाल, पश्चात ओर आ्रासाम का हिन्दू वहुमत क्षेत्र पाकिस्तान में न जाकर 
भारत में रहेगा | कांग्रेस, लीग और सिख नेताओं ने इसे स्वीकार कर 
लिया । फलत; बाप की इच्छा के विरुद्ध भी बँग्वारा हो गया। र८ जुलाई 


नए 
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१६४७ को ब्रिटिश पाल्यमिन्ट ने मारत स्वतन्त्रता बिल पास किया ओर 
१५ अगस्त को ब्रियेंन के आखिरी वाइसराय ने भारत और पाकिस्तान को 
सत्तायें सौंप दीं | माउन्यबेटेन के बाद चक्रवर्ती राज गोपालाचाय गवनर 
जनरल हुये । विभाजन के बाद भी पश्चिमी पञ्ञाब और सीमा प्रान्त में 
भीषण द गे होते रहें। कलकतते म॑ भी दगे हुये। इससे दु खी हो बापू ने 
आमरण अनशन किया | दगें रुक गये। ७२ घन्ट बाद बाप ने उपवास 
समाप्त कर दिया | पश्चिमी पञ्चाब में द गे होते रहे। हजारों की संख्या में 
हिन्दश्रों और सिखों को शरणार्थी के रूप में भागकर आना पड़ा। भारत मे 
भी द गे हुये और सुसलमानों को पाकिस्तान जाना पड़ा। गाँधी जी ने फिर 
आमरण अनशन किया (१३ जनवरी १६४८) हिन्दू सिख आदि नेताओं ने 
उन्हें मल से रहने का आश्वासन दिया इस पर उन्होंने १८ जनवरी को 
उपवास समाप्त कर दिया। सारे संसार ने हर्ष मनाया। ३० जनवरी को 
बिडला मवन से प्रार्थना सभा में जाते समय गांधी जी को हत्या कर दी गयी।. 
इसके बाद भारत के सामने देशी राज्यों के संगठन और एकीकरण का प्रश्न 
आया । वल्लम भाई पटेल के स्व॒त्य प्रयल्ों ओर नीति कुशलता 
से जनवरी १६४८ से जनवरी १६५० तक के मीतर ४४२ विभिन्‍न राज्यों का 
एकीकरण हो जाने से शताब्दियों पुरानी स्वेच्छाचारिता का अ्रन्त हो गया। 
पाकित्तान से आये हुए शरणार्थियों को भी भारत ने बसाया | अधिक अन्न 
उपजाओं की घोषणा की गयी। इन कठिनाइयों के बावजूद भी भारत की 
विधान समा ने २६ नवम्बर १६४६ को संविधान बनाने का काम पूरा करके 
नये विधान के अनुसार २६ जनवरी १६४० को भारत को प.ण प्रशुत्व सम्पन्न 
ल्लोकतंत्रात्मक जन राज्य घोषित कर दिया । गवर्नर जनरल का शासन 
समाप्त हुआ और राजेन्द्र बावू भारतवष के प्रथम राष्ट्रपति चुने गये । उनके 


हि ५० ० पर छ कप * 
कार्य काल में देश में अनेक काम हुये | देश के बंटवारे के कारण पजाब 


ओर बंगाल के उपजाऊ प्रदेश पाकिस्तान को मिल गये थे | हमें श्रन्न संकट 
का सामना भी करना पड़ा |-रूस, अमेरिका, चीन आदि मित्र राष्ट्रों से 
हमने सहायता ली । इसी समय अनेक प्राकृतिक उत्पातों का भी सामना 
करना पड़ा | आसाम आदि पहाड़ी प्रान्तों में खूब बाढ़ आयी । अनेक गाँव 
अष्ट हो गये | इसके अतिरिक्त सम्पूर्ण देश में अतिवृष्टि और अनावृष्टि को 
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खतरा बना रहता था | इसलिये भूतपूर्व खाद्य मंत्री, श्री कन्हैया लाल 
माणिक लाल मुन्शी द्वारा वन महोत्सव? की योजना कार्यान्वित को गंयी । 

हिन्दू कोड बिल को लेकर मचा हुआ वितण्डावाद तथा काश्मीर की 
समस्या भी इस समय की प्रमुख ऐतिहासिक घटनायें हैं| तेलंगाना पर कम्यु- 
- निस्‍्टों का अधिकार तथा देश में बढ़ती हुयी समाजवादी शक्तियों के पीछे 
बेकारी की समस्या का ही सुख्य हाथ है। इसी मनोवैज्ञानिक सत्य 
के आधार पर आचाय विनोबा भावे ने भूमिदान यज्ञ का अनुष्ठान 
किया । उन्होंने अपने अनुयायियों के साथ सम्पूर्ण भारत की प दल यात्रा 
की ओर भूमि ह्वीनों के लिये भूमि इकट्ठा की | 

सनू ५२ में मारतवप में बालिग मताधिकार के आधार पर पहला चुनाव 
छुआ: | देश की विभिन्न राजनैतिक पार्टियों ने इसमें भाग लिया। फिर भी 
कांग्रेस को ही बहुमत मिला | उसने केन्द्र और प्रान्तों में अपने मंत्रि मएडल 
धनाये | इस समय एक नयी बात यह हुयी कि विधान और लोक समभाश्रों 
में वाम पक्की शक्तियाँ भी पहुँच गयी हैं| कांग्रेस के बाद कम्यूनिष्ट पार्टी के 
 सदत्य ही अधिक संख्या में चुने गये । पंडित जवाहर लाल ने पुनः प्रधान 
मंत्रित्व का भार संभाल लिया है। दंश को उत्थान की चरम सीमा तक 
पहुँचा द ने के लिये अनेक रचनात्मक कार्य किये जा रहे हैं। अनेक 
योजना यें बनी हुयी हैं | प च वर्षीय योजना से दंश की काया पलट हो जाने 
की आशा है । 


आधुनिक-जभाषा काव्य-धारा 
[ आई 


यत्रपि काव्य की ब्रजभाषा के विरुद्ध खड़ी बोली की प्रतिष्ठा आधुनिक- 
काल की सबसे प्रमुख घटना है, फिर भी ब्रजभाषा का काव्य ह्मोत आज तक 
सूख न सका | दोनों समानान्तर रूप से प्रवाहित हो रहे हैं । 
ब्रजभाषा काव्य-धारा 

हर बर्धन की मृत्यु के पश्चात्‌ भारतवर्ष छोटे-छोटे राज्यों में बैंट गया 
था | अधिकांश राजाओं की राजबानियाँ पश्चिम में ही थीं। ब्रजभाषा केवल 
ब्रज भूमि के ही चारों ओर नहीं बोली जाती थी बल्कि वह भरतपुर आदि पूर्वी 
राजपूताने में होती हुयी, थोड़े-थोड़े परिवर्तन के साथ गुजरात तक समभी और 
बोली जाती थी। राजपूताने के पूर्वी क्षेत्र में ही बीर गाथाओं की रचना हुयी 
थी | ब्रजभाषा से मिलती-जुलती जिस भाषा में बीर गीतों की सृष्टि हुयी उसे 
पिंगल कहा जाता था | इस प्रकार हमारा प्रथम काव्य-ग्रन्थ ज़िस भाषा में लिखा' 
गया वह ब्रज का ही पश्चिमी रूप था। भक्तिकाल में भगवान राम और कृष्ण : 
के चरित्रों की अवतारणा हुयी जिसमें कृष्ण की ओर अधिकांश लोग ऊ्ुके। 
कृष्ण के भक्त उन्हीं की लीला-भूमि ब्रज को अपना निवात्त स्थान बनाने लगे 
और उन्हीं की भाषा में काब्य की रचना करने लगे | पूर्वी राजपूताने की भाषा 
भी अपने स्वरूप को बदलकर भक्ति की धारा से जा मिली ओर एक बृहद काब्य 
धारा के रूप में प्रकृट हुयी | तुलसी ने भी अपने मानस की रचना पश्चिमी 
अवधी में की जो ब्रजभाषा के अत्यन्त निकट हैं। इसके अतिरिक्त तुलसी ने 
अनेक उच्चिकोटि के ग्रन्थ ब्रजभाषा में ही लिखे | तुलसी के बाद अवधी में 
अधिक रचनायें नहीं हुयीं। भक्तिकाल में ब्रजभाषा अपने उत्कर्ष की सीमा छूने 
लगी | इसका प्रचार और प्रसार दिन प्रतिदिन बढ़ने लगा | आवश्यकतानुसार 
उसकी अभिध्यंजना शक्ति भी विकसित होने लगी । शताब्दियों से वह सत्काव्य 
की भाषा रही और रीतिकाल में तो उसकी पूरी प्राण प्रतिष्ठा हो गयी। अब 
वह एक स्टैन्ड भाषा मान लो गयी थी। फल स्वरूप विभिन्न प्रान्तों के कवि 
अपने पूर्ववर्ती कवियों की रचनाओं का अध्ययन करके ब्रजभाषा पर अधिकार 
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प्राप्त करने लगे । धीरे-धीरे इसमें स्थानोय शब्द तथा मुद्दाविरे भी आने लगे । 
भक्तिकाल के अधिकांश कवि ब्रज भूमि अथवा उसके आस-पास के निवासी थे 
इसलिए, शुद्ध ब्रजभाषा में लिख लेना उनके लिये कुछ कठिन नहीं था | रीति 
कालीन कवि तो भाषा की दृष्टि सेस्व॒तंत्र हो गये। सत्य यह है कि बिहारी, घनानन्द, 
ठाकुर तथा रसखान ने शुद्ध ब्रजभाषा में काब्य की धारा प्रवाहित की किन्तु पुस्तक 
पढ़कर भाषा पर अधिकार करने वाले कवियों के लिये वेसी भाषा लिखना असम्भव 
हो गया। मातृ भाषा और अर्जित भाषा में अन्तर तो होता ही है। रीति-काल में 
कविता लिखने का ऐसा शोक चर्राया कि घर धर में कवि पाये जाने लगे। समय 
के साथ ही साथ ब्रजभाषा भी बदलने लगी। उसक्रे अनुस्वार बहुला प्रवृत्ति में 
अन्तर पड़ने लगा | ब्रज भूमि से दूर रहने वाले कवियों के लिये स्थानीय परि- 
वर्तनों पर दृष्टि रखना असम्भव हो गया प्रयोगों में अनेक रूपता आने लगी | 
प्राकृत और अपम्र श के विक्रत शब्द ज्यों के स्यों चले आ रहे थे । कबियों में 
शब्दों के तोड़ मरोड़ की प्रवृत्ति जड़ जमाने लगी । मनमानी करने वालों की 
' संख्या बढ़ने लगी | इसका फल यह हुआ कि ब्रजभाषा बिल्कुल विकृृत हो गयी 
झौर आधुनिक काल के कवियों को यही विरासत के रूप में मिली । इसी भाषा 
में सेवक कवि ( सं० १८७२-१६ ३८ ) ने नायिका भेद के ऊपर वाग्विलास की 
रचना को | महाराज रघुराज सिंह रीवॉनरेश ( सं० श्यू८य०-१६३६ ) ने राम 
स्वयंबर, रुक्मिणी परिचय, आनंदांबुनिधि, तथा रामश्याम आदि ग्रंथों को 
रचना करके भक्ति, सम्बन्धी ललित कविताओं की सृष्ठि की | इनके अतिरिक्त 
प्राचीन परिपाटी को स्थित रखने वाले कवियों में पटूभ्त हनुमन्‍्त भूषण, साहित्य 
सुधाकर आदि के लेखक सरदार ( सं० १६०२-१६४० ) विश्राम सागर प्रणेता 
बाबा रघुनाथ, कृष्ण चरित के ऊपर गजलों की रचना करने वाले लखनऊ के 
ललित किशोरी तथा लल्लित माधुरी, अभिज्ञान शाकुंतल, मेघदूत, तथा रघुवंश 
'के अनुवाद-कर्ता राजा लक्ष्मण प्रसाद (सं० श्य८३-१६५४३) राबशेश्वर कल्पतरु 
नामक रीति अन्थ के लेखक लब्छिराम भट्ट (ज० सं० १८६८) फुटकल ललित 
कविताश्रों के कवि बेनी-द्विज, नीति, विनोद, &ंगार-सरोजिनी, पड ऋतु, पावस- 
पयोनिधि, जैसे लगभग एक दर्जन काब्य ग्रन्थों के प्रसवकत्ता गोविन्द गिल्ली 
भाई (सं० १६०४) तथा काशी के कोकिल हनुमान (म्ृ० सं० १६३६) के नाम 
विशेष उल्लेखनीय है । 
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पुराने कवियों ने ब्र॒जभाषा की परम्परा में हमें नखशिख, बारहमासा 
नायिका-मेद आदि विषय दिये थे। आधुनिक काल अपनी भावनाओं और 
इच्छाओं को लेकर आया | इन नये विचारों ओर भावों को भारतीयों को रागा- 
त्मिका वृत्ति से सामंजस्य स्थापित करने में कुछ देर लगी अतः नये विषय उनके 
काव्य में देर से अभिव्यक्त हुये। मैकालेने अंग्रेजी. का जिस जोर से समर्थन 
किया भारतीय शिक्षा के इतिहास में वह क्रान्ति के पृष्ठ जोड़ गया । अंग्रेजी का 
अनिवार्य रूप से अध्ययन अध्यापन आरम्भ हो गया। अपनी दशा पर विचार 
करने तथा अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन के फल स्वरूप नये-नये विचार भारतीय 
मस्तिष्क में उठ रहे थे। इसके पहले उदू और फारसी का जोर था ही। अतः 
दोनों साहित्यों के अध्ययन का प्रभाव भी नवीन हिन्दी कवियों की रचनाओं पर 
भिन्न-भिन्न रूप में पड़ा । 

उदू की अ्भिव्यंजना शैल्ली अपूर्व है। उसमें शंगार का तो बड़ाही 
सारमिक चित्रण होता है। रति भाव में विप्रल्ंभ के ही कारण गम्भीरता और 
ग्रभावोत्यादकता आती है। हिन्दी में ऐसा नहीं हो पाता | इसके कारण हैं। 
हिन्दुओं में वैवाहिक जीवन को इृढ़ता के कारण विप्रलंभ वर्णन में कमी श्रा 
जाती है। इस कमी को परकीया की उदभावना से हमारे कवि दूर कर दिया 
करते थे | लेकिन आचारयों ने परकीया वणन को काव्य का दोष माना है। इससे 
भी बचने के कारण राधाकृष्ण के प्रेम कां चित्रण हुआ । राधा कृष्ण के प्रेम का 
इश्वर-जीव-प्रेम में पर्यवसान हो जाने के कारण परकीया का दोष दूर हो जाता 
है। यह सब होते हुये भी वियोगजन्य विहलता की जैसी गम्मीरता और तड़प 
उदू में थी, हिन्दी में नआ पाई। हमारे यहाँ तो शास्त्र की आशशओों का 
अज्षुरसः पालन करते हुये विभाव, अनुभाव और संचारियों की तड़ गली में 
से <ंगार को गुजरना पड़ता था। उद्‌ में ये बातें नहीं थीं। वहाँ था बिरही हृदय 
का स्वाभाविक उद्गार और तड़प | उदृ्‌ की इस विशेषता की ओर हमारे कवि 
उन्मुख होने लगे | इसी लिये हम देखते हैं कि मारतेन्दु बाबू “रसा? नाम से 
तथा प्रेमघन जी अब्र तखल्लुस रखकर उद्ू' में रचनायें किया करते थे । 

अंग्रेजी काव्य का प्रभाव कुछ देर से पड़ा। इसका कारण यह था 
कि आंग्ल माध्यम से परीक्षा उत्तीर्ण करने वालों को कहीं न कहीं बाबू गिरी 
मिल जाती थी। रोजी कमाने में व्यत्त उन बेचारों का साहित्य के प्रति कोई 
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पुराने कवियों ने ब्रजभाषा की परम्परा में हमें नखशिख, बारहमाता 
नायिका-मेद आदि विषय दिये थे। आधुनिक काल अपनी भावनाओं और 
इच्छाओं को लेकर आया | इन नये विचारों ओर भावों को भारतीयों को रागा- 
त्मिका वृत्ति से सामंजस्य स्थापित करने में कुछ देर लगी अतः नये विषय उनके 
काव्य में देर से अभिव्यक्त हुये। मैकालेने अंग्रेजी. का जिस जोर से समर्थन 
किया भारतीय शिक्षा के इतिहास में वह क्रान्ति के पृष्ठ जोड़ गया । अंग्रेजी का 
अनिवार्य रूप से अध्ययन अध्यापन आरम्भ हो गया। अपनी दशा पर विचार 
करने तथा अंग्र जी साहित्य के अध्ययन के फल स्वरूप नये-नये विचार भारतीय 
मस्तिष्क में उठ रहे थे। इसके पहले उदू और फारसी का जोर था ही । अतः 
दोनों साहित्यों के अध्ययन का प्रभाव भी नवीन हिन्दी कवियों की रचनाओं पर 
भिन्न-भिन्न रूप में पड़ा । 

उदू की अभिव्यंजना शैली अपूर्व है। उसमें शंगार का तो बड़ा ही 
मार्मिक चित्रण होता है | रति भाव में विप्रल्लंभ के ही कारण गम्भीरता और 
प्रभावोत्यादकता आती है। हिन्दी में ऐसा नहीं हो पाता | इसके कारण हैं। 
हिन्दुओं में वैवाहिक जीवन को हृढ़ता के कारण विप्रलंभ वर्णन में कमी आा 
जाती है। इस कमी को परकोया की उद्भावना से हमारे कवि दूर कर दिया 
करते थे | लेकिन आचायों ने परकीया वणन को काव्य का दोष माना है । इससे 
भी बचने के कारण राधाकृष्ण के प्रेम कां चित्रण हुआ । राधा कृष्ण के प्रेम का 
ईश्वर-जीव-प्रेम में पथंवसान हो जाने के कारण परकीया का दोष दूर हो जाता 
है। यह सब होते हुये भी वियोगजन्य विहलता की जैसी गम्भीरता और तड़प 
उदू में थी, हिन्दी मेंनआ पाई। हमारे यहाँ तो शास्त्र की आशाओं का 
अज्चुरसः पालन करते हुये विभाव, अनुभाव और संचारियों की तड़ गली में 
से <ंगार को गुजरना पड़ता था। उदू मेंये बातें नहीं थीं। वहाँ था बिरही हृदय. 
का स्वाभाविक उद्गार और तड़प | उद्‌' की इस विशेषता की ओर हमारे कवि 
उन्मुख होने लगे | इसी लिये हम देखते हैं कि मारतेन्दु बाबू 'रसा? नाम से 
तथा प्रेमघन जी अब्र तखल्लुस रखकर उदू में रचनायें किया करते थे । 

अंग्रजी काव्य का प्रभाव कुछ देर से पड़ा। इसका कारण यह था 
कि आंग्ल माध्यम से परीक्षा उत्तीर्ण करने वालों को कहीं न कहीं बाबू गिरी' 
मिल जाती थी। रोजी कमाने में व्यस्त उन बेचारों का साहित्य के प्रति कोई 
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रुचि नहीं रह जाती थी। मातृ भाषा से उन्हें क्‍या लेना देना था ! बाद में जब 
साहित्यिक वर्ग भी अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन की ओर उन्मुख हुआ तो उसकी 
विशेषताशञ्रों का प्रभाव हमारे साहित्य पर भी पड़ने लगा। उन्समृक्त प्रकृति से 
अनुरागात्मक सम्बन्ध राष्ट्रीयता तथा नारी के प्रति आदर और श्रद्धा की भावना 
आंग्ल साहित्य की विशेषतायें हैं | हिन्दी ने इन विषयों का संस्कृत से ही अध्या- 
हार किया था। संस्कृत साहित्य में प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रण की प्रथा थी | 
उद्दीपन के रूप में कमल, चंद और उपृवन का प्रयोग सदियों से हो रहा था ॥ 
बस्तुश्नों के नाम भर गिना दिये जाते थे | इसके कारण रस का कुछ पता ही न 
चल पाता था । प्रकृति को दूसरा स्थान अप्रस्तुत योजना में मिलता था | वह 
भी अलझूर विधानों की जटिल्ता के कारण प्रकृति के रमणीय उपादानों की 
ओर अनुराग लक्षित नहीं होता था | संस्कृत में नारी और राष्ट्रीयता की भी बड़ी 
व्यापक भावनाये न थीं | इस युग की हिन्दी कविता में अंग्रेजी की उपयक्त 
विशेषताये थोड़ी बहुत मात्रा में दिखलायी पड़ने लगीं । पर 
झंग्र जी शासन को स्थापना से अनेक सामाजिक रुढ़ियाँ भी हट गयीं।' 
उत्तर भारत में सुधार के आन्दोन्नन की आँधियाँ चलने लगीं। लोगों के विचार 
बदलने लगे । प्लञासी युद्ध के फल स्वरूप बड्मल के केन्द्र कक्षकत्ता के सामाजिक 
धार्मिक और साहित्यिक-जीवन में युगान्तर-कारी परिवर्तन होने लगे। धीरे-धीरे 
हिन्दी भाषा भाषी ज्षेत्रों पर भी इसका प्रभाव पड़ने लगा | समाज, जीवन को 
लिये दिये व्यवहारिकता में आगे बढ़ गया था परन्तु हिन्दी काव्य * गार की पद्म 
बद्ध रचना लिये समय और जीवन से काफी दूर था। भारतेन्दु ने उसे जीवन से 
जोड़ दिया । 
आधुनिक ब्रज भाषा काव्य के करणे-धार 


भारतेन्दु बाब का जन्म माद्र पद शुक्ल पंचमी सं० १६०७ को काशी 


के एक सुप्रसिद्ध सेठ परिवार में हुआ था । उनके पिता सेठ गोपाल चंद्र स्वय॑ 
भी ब्रज भाषा के प्रतिभाशील भक्त कवि थे | 

पांच वर्ष की ही अवस्था में हरिश्चन्द्र जी को मातृ वियोग का दुध्ख 
सहन करना पड़ा ओर लगभग नव वर्षों की आयु तक पहुँचते-पहुँचते उनके 
पिता जी भी नहीं रहें । इस प्रकार वे अनाथ से हो गये । उनकी प्रारंभिक शिक्षा 
: घर पर ही आरम्म हुयी थी, परल्तु पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ उन्होंने काशी के 
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क्यीन्स कालेज में नाम लिखा लिया । वे लड़कपन से ही काव्य रचना की ओर 
भुक गये थे अतः नियमित रूप से उनका पठन पाठन न हो सका | १३ वे की 
अवस्था में शादी हो गयी और १५ वर्षों की अवस्था में जगन्नाथ पुरी की 
सपरिवार यात्रा करने के कारण उनके अध्ययन का क्रम टूट गया। उसी यात्रा 
में उनका परिचय बंग देश के नवीन साहित्यिक प्रगति से हुआ । अंग्र जी राज्य 
की स्थापना से बंगाल में क्रान्ति का जो स्वर बंकिम बाबू को सुनायी पड़ा था, 
महाराष्ट्र में चिफ्लूणकर ने जिसकी ओर ध्यान दिया था और गुजरात में नम 
महाशय जिसकी ओर आर्षित हो उठे थे उसी स्वर माधुरी ने भारतेन्दु बाबू के 
मन को भी मोह लिया | वहाँ से काशी वापस आते ही वे समाज और साहित्य 
की सेवा में जुट गये । कभी-कभी यात्रा पर भी चले जाया करते थे, इसलिये 
उनके अनुभव की सीमा भी बढ़ती जाती थी । 
यद्यपि वे स्कूली शिक्षा की ओर से हमेशा उदासीन रहे परन्तु घर पर 
उन्होंने विभिन्न भाषाओं के साहित्य का अध्ययन किया। धीरे-धीरे वे मराठी, 
गुजरातो, बंगला, संल्क्ृत, अंग्र जी ओर उदू के अच्छे ज्ञाता हो गये । उदू में भी 
वे 'रसा? नाम से कवितायें लिखा करते थे। उन्होंने काशी में कवि-समाज की 
स्थापना की, हिन्दी की परीक्षाये' नियत की, प्रतियोगिताओं का आयोजन किया 
ओर पुरस्कार देकर लोगों को हिन्दी में लिखने के लिये प्रोत्साहित किया | उनके 
साहित्यिक दरबार में दूर-दूर के कवि, लेखक, सम्पादक, हिन्दी हितेषी और 
तुकड़ आया करते थे। उन्होंने कवि बचन सुधा” और हरिश्चन्द्रचन्द्रिका, का 
'सम्पादन किया | साहित्य सेवा के पीछे उन्होंने पानी की तरह रुपया बहाया। 
जिसने जितना माँगा उसे उतना दिया | उनकी फक्कड़ी देखकर उनके छोटे भाई 
गोकुल चन्द्र ने समस्त जायदाद का बैंटवारा कर लिया लेकिन उनकी दान- 
शीलता में कोई फर्क न आया | इससे उनके ऊपर कर्ज हो गया। जायदाद का 
एक बहुत बड़ा हिस्सा बिक जाने के कारण उन्हें आर्थिक कठिनाइयाँ परेशान करने 
लगीं । निरन्तर अन्तद्व न्द्‌ के कारण वे क्षय रोग के चंगुल में आ गये और लाख 
कोशिश करने पर भी उनकी रक्षा न की जा सकी | १५ माघ कृष्ण सं० १९६४१ 
को हिन्दी साहित्य को विल्खता हुआ छोड़कर उन्होंने स्वर्ग की राह ली । 
सोलह वर्षों के भीतर उन्होंने हिन्दी को इतनी रचनायें दीं जिसे देखकर 
उनकी प्रतिभा, उनकी लगन, और उनके अध्यवसाय पर आश्चर्य होता है। 
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आधुनिक काल के प्रारम्भ म॑ ही अंग्र जी-राज्य की जड़ जम चुकी थी परन्तु हमारे 
कवि परिपाटी विहित और रूह ग्रस्त राधा दछुृष्णु की लीलाओं और ना|वक 
नायिकाओ्रों के कल्पित ऐश्वथ तथा विलास स॑ ही ड्रबे हु कविता के 
ग्रादर्शा म॑ ग्रभी परिवतंन नहों हुआ था | बस तो हमारे देश म॑ अनेक भायायें 
हैं और एक ही प्रान्त के अंतगत विभिन्न जन पदों की बोलियाँ हैं 
लोक साहित्य विद्यमान हे परन्तु सामान्य शिष्ट साहित्य के लिये एक ऐसी भाषा 
की आवश्यकता होती हैं जिसे देश के अधिकांश लोग समझ सके। इन्हीं 
प्रान्तीय बोलियों म॑ से परिस्थितियों के घात प्रतिघात के कारण किसी को 
साहित्यिक भाषा का रूप प्राप्त हो जाता है । ब्रज भाषा हमारे काव्य की अत्यन्त 
ग्राचीन भाषा है जिसे रीति काल्लीन कवियों ने विकृत करके छोड़ दिया था | 
भारतेन्दु बाबू ने जब नये विचारों और भावों की अभिव्यंजना के लिये उसकी 
ओर निहारा तब्र वह असमर्थ दीख पड़ी । उन्होंने इस भाषा को सजीव और 
 व्यंजक बनाये रखने के लिये शब्दों का संस्क्रार किया | सदियों से चले आते हुये 
अपभ्रंश और प्राकृत के मुर्दा शब्दों को छाँट कर फेंक दिया। वाक्य विन्यास में 
सरलता का समावेश किया | शब्दार्थ की गृढ़ता के स्थान पर भावों की गहराई 
की ओर रुचि दिखायी । अनेक शैलियों का प्रचार किया | उनके काव्य क्षेत्र में 
प्रवेश करने पर पहली बार हिन्दी कविता पुरानी सम्पदा छोड़कर आगे बढ़ी । 
नवीन आन्दोलन के साथ देश का कुछ सुधार भी हुआ और उसके साथ ही 
साथ देश की थोड़ी हानि भी हुयी। अंग्र जी का अध्ययन करने पर लोगों को अपनी 
दशा का बोध होने लगा। यह संक्रान्ति कायुग था। कुछ लोग धीरे-धीरे रूद्धि वादी 
होने लगे और कुछ लोगों ने पाश्चात्य सभ्यता की गुलामी स्वीकार कर ली । 
ह पुलिस और अदालती लोगों की लूट खसोट, देश के स्वार्थी, अमोरों 
के अनाचार छुल और कपट; सवन्र व्याप्त धार्मिक मिथ्याचार, तथा देश की 
निर्धनता को देखकर भारतेन्दु बाबू को कष्ट हुआ । वे भारत की स्वाधीनता का 
स्वप्न देखने लगे | हरिश्चंद्र जो एक आदश देश भक्त थे। इसी लिये उनकी 
रचनाओं भ॑ देश भक्ति, लोकहित, समाज सुधार तथा मातृभाषोद्धार की ध्वनि 
करण गोचर होती है। उन्होंने समाज के नवीन आन्दोलनों को कविता का रूप 
. दिया इसीलिये उसमें सामयिकता और प्रचारात्मकता आ गयी । अपने देश की 
अधोगति का स्मरण आते ही उनकी लेखनी सिर धुनने लगती। इससे पुरानी , 
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लकीर छुट गयी और नवीन रूप सामने आया। सं० १६९१८ में उन्होंने स्वर्ग 
वासी “श्री अलवरत वर्णन अंतर्लापिका” शीषक सब प्रथम नयी कविता लिखी। 
यह नव्य रूप की अनुगामिनी है। उनकी अनेक रचनाश्रों में देश की अ्तीत- 
गौरव गाथा का गव॑ और भविष्य की भाव़ना से जगी हुयी चिता दिखलायी 
पड़ती है) कहीं-कहों वर्तमान अ्रधोगति की ज्ञोम भरी बेदना भी कराहती हुयी 
सुन पड़ती है| इस प्रकार की रचनाओं को उन्होंने या तो अपने नाठकों में 
स्थान दिया अथवा विशेष अवसरों--जैसे “प्रिन्स आब वेल्स का आगमन”! 
मिश्र पर भारतीय सेना द्वारा ब्रिटिश सरकार को विजय--पर पढ़ने के लिये 
सुरक्षित रखा | उन्होंने गद्य को जितने आधुनिक विषय दिये उतने पत्च को 
नहीं | उनकी अधिकांश रचनायें भक्ति और » गार प्रधान हैं। वे पुष्टि सम्प्रदाय 
के भक्त थे इसलिये वेष्णुव कृष्ण भक्ति काव्य के सभी अंगों पर उन्होंने कुछ न 
कुछ लिखा है | उनका धार्मिक दृष्टिकोण, उनकी प्रारंभिक रचनाओं में ही सष्ट 
हो जाता है-- ह 
हम तो मोल लिये या घर के. « 
दास दास श्री बल्लभकुल के चाकर राधावर के 
माता श्री राधिका पिता हरि बन्धु दास गुन कर के 
हरीचंद तुम्हरे ही कहावत नहि बिधि के नहिं हर के 

उनकी भक्ति मूलक कवितायें गीति काव्य की कोटि में आती हैं। उनको 
संख्या भी डेढ़ हजार से कम न होगी । इन पढों का विषय राधा कृष्ण लीला है, 
प्र अन्य विषयों का समावेश भी कुछ पदों में किया गया है। भक्ति, विनय, 
दैन्य, होली, वसंत, फाग, वर्षा, आदि का वर्णन भी उन पदों में मिलता है। 
इन पदों के विषय, भाषा, शब्द विन्यास, देन्य तथा भाव भंगिमा पर सूर का 
प्रभाव स्पष्ट है। इसीलिये आचार्य राम चंद्र शुक्ल और रावराजा डा० श्याम 
बिहारी मिश्र ने उन्हें प्राचीन ब्रजमाषा का अंतिम महाकवि माना है । 

उनकी श्रृंगार सम्बन्धी रचना में कवित्त और सबैयों में मिलती हैं। 
अनुभूति पूर्ण ये मार्मिक रचनायें पद्माकर, घनानंद तथा रसखान की कविताश्रों 
को सीमायें छूने का दम भरती हैं। राधाकृष्ण के संयोग और वियोग दोनों का 
सफलता पूर्वक चित्रण किया गया है। उनके विग्रयोग में उदू कवियों की व्या- 
कुलता और तड़प भी दीख पड़ती है। उन्होंने प्रकृति वर्णन सम्बन्धी कछ सरस 
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कतितायें भी लिखीं जिनमें अलंकारिक ढंग से उपमान रखने की रुचि लक्तित 
होती है । उदाहरण के लिये निम्ना्कित पंक्तियाँ ली जा सकती हैं-- 
कबहु होत सित चंद कबहु ग्रकटत दुरि भाजत 
पवन गवन॑ बस बिम्ब रूप जल से बहु साजत | 
मनु ससि भरि अनुराग जमुन जल लोटत डोले 
के तरंग की डोर हिडोरन करत किलोले । 
भारतेन्द बाबू भाषा के शिष्ट एवं व्यावहारिक रूप से पूर्ण परिचित थे । 
उन्होंने प्रकृत तथा अपभ्र श काल के शब्दों को रचनाओं में स्थान नहीं दिया । 


शब्दों को तोड़ा मरोड़ा तक नहों। उनकी भाषा नयो है, भावनायें हैं, 
के, ] | (5 स् के कप 
शेली नयी है और इसीलिये वे साहित्य के इतिहास में नये अध्याय का 


मूत्रपात कर सके । 

इस समय का साहित्य गोष्ठी साहित्य था। स्थान-स्थान पर कविता-सम्बद्धिनी 
सभायें और कवि समाजों की स्थापना हो गयी थी, जहाँ पर समस्‍यायें 
दी जाती थीं और उनकी पूर्तियाँ पढ़ी जाती थों। यत्रपि कवियों की गोष्ठी 
की प्रथा बहुत प्राचीन है परन्तु भारतेन्दु ने जिन गोष्टियों की स्थापना की थी वे 
कई बातों में पुरानी गोष्डियों से मिन्न थीं। उनको सबसे बड़ी विशेषता यह थी 
कि नवीन शिक्षा प्राप्त लोगों के प्रवेश से उनमें प्राचीन रूढ्िगत शंगारिक 
कविताओं के साथ ही साथ नवीन विषय भो आते थे । मारतेन्दु बाबू कवियों को 
धन देकर कविता लिखने के लिये प्रोत्साहित करते रहे । 

उन्हीं के समय में काशी के ब्रजचंद जी वह्लभीय बहुत ही ललित रच- 
नायें कर लेते थे | यद्यपि उन्होंने कोई अन्थ नहीं लिखा किन्तु भारतेन्दु के समय 
में समस्या पूर्तियों का जो एक बृहद्‌ संग्रह निकला था उसमें उनकी रचनायें 
देखने को मिलती है। वे यह प्रमाणित करने के लिये काफी हैं कि वल्लभीय 
जो एक सिद्धहस्त कवि थे | उनकी भाषा हरिश्चंद्र जी के टक्कर की होती थी | 
बहुत से लोग उनकी रचनाश्रों के ब्रजचंद की जगह हसिचिंद्र नाम रख कर पढ़ने 
लगे थे इसीलिये उनकी बहुत सी रचनायें हरिश्चन्द्र के नाम से प्रसिद्ध हो गयी 
हैं। इसो मंडलो में विजयानंद जी का नाम भी उल्लेखनीय है । उनेका ब्रज- 
भाषा पर अच्छा अधिकार था और उनके सरस सवेयों पर रसिक मंडली ऋूप- 
मूम उठती थी | 
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इसी परस्पर में भारतेन्दु के साथी उपाध्याय पं० बदरी नारावण च।धरी 
प्रेमघन! (१६१२-१६८०) का भी नाम लिया जाता है | हरिश्चंद्र जी की तरह 
वे भी उद्‌' में कवितायें लिखा करते थे | उनका तखल्लुस अत्र था। चौधरी 
साहब ब्रज भाषा के अनन्य प्रेमी थी । उनके समय में खड़ी बोली का आन्दो- 
लन प्रारम्भ हुआ था परन्तु उनके ऊपर उसका कुछ प्रभाव न पड़ा । आनंद- 
अरुणोदय” को छोड़कर शायद ही कोई कविता उन्होंने खड़ी बोली में की हो । 
अपनी भावनाओं ओर विच'रों के प्रचार के लिये उन्होंने आनन्द कादम्बिनी 
तथा नागरी नीरद नामक-क्रमशः मासिक पत्निका एवं पत्र का सम्पादन किया | 
वे ही उनके प्रकाशक भी थे। उनकी कविताओं के विषय हमेशा नवीन रहे। ' 
देश की परिस्थिति, देश भक्ति, और हिन्दी प्रचार पर उनका विशेष ध्यान 
रहता था | भारत की दर्दशा देखकर वह तड़प उठा करते थे । दादा भाई नौ- 
रोजी के पाल्यमेण्ट का मेम्बर होने पर, कचहसियों में हिन्दी के प्रवेश अवसर 
पर तथा प्रयाग में होने वाले सनातन धरम सम्मेग्लन पर इन्होंने सुन्दर रचनायें 
प्रस्तुत की | वस्तृतः वें अपने समय और समाज के प्रतिनिधि कवि थे | इसीलिये 
रायबहादर पंडित शुकदेव बिहारी मिश्र तथा डा० रमाशड्भूर शुक्ल 'रसाल! ने 
उन्हें आधुनिक व्ज भाषा काव्य का प्रारम्मिक सुकवि माना है। प्रेमघन जी ने 
सर्व साधारण के लिये भी कवितायें लिखीं | कजली, होली, तथा अन्य फुटकल 
गाने लिखे। समस्या पूर्तियों में भो इन्हें कमाल हासिल था। “चरचा चलिबे 
को चलाइये ना” को लेकर उन्होंने अनुप्रास पूर्ण एक अत्यन्त मधुर सवैया 
लिखी थी । 


बगियान बसंत बसेरों कियों, बसिए, तेहि त्याग तपाइये ना 
दिन काम कुतृहल के जो बने तेहि बीच वियोग बुलाइये ना | 
घन ग्रेम बढ़ाय के प्रेम, अहो विथा बारि वथा बरसाइये ना 
चित चेत की चाँदनी चाह भरी चरचा चलिबे को चलाइये ना ॥ 


उनकी साप्रा अनुप्रास मयी और चुद चुहाती हुयी होती थी | पं० राभचंद्र 
शुक्ल ने लखनऊ की उदू से उनके भाषा की तुलना की है। उनके वाक्य 
विन्यास का ढंग अपना है। शैली अपनी है। उनको सम्पूर्ण रचनायें हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित प्रेमघ्रन सर्व॑स्थः के अन्तर्गत संग्रहीत है। 
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इसी समम कानपुर के श्राह्मण” सम्पादक पं ० प्रताप नारायश सिश्र 
( सं० १६१३-१६४१ ) ने भी ब्रज्ञभाषा की सेवा मे अपना योग दिया । वे उन्नाव 
जिले के बैज्ञें गाँव में उत्तन्न हुये थे | उनके पिता पं० संकृठा प्रसाद मिश्र कान- 
पुर के प्रतिष्ठित ज्योतिषी थे। पिता की हारइिक इच्डा थी कि पतन्न ज्योंतियी 
प्र मन की बातें मन में ही रह गयों | स्कूल में नाम लिखा दिया गया परन्तु मिश्र 
महोदय वहाँ भी न पढ़ सके | स्कूल में उनकी दूमरी भाषा हिन्दी थी। ड 
का भी अच्छा अभ्यास था । संस्कृत ओर फारसी भी जानते थे | वे बड़े भावुक 
थे और छात्रावस्था से ही कविता करने लगे थे। उस समय मारतेन्‍्द द्वास सम्पा 
दित एवं प्रकाशित कवि बचन सुधा का बड़ा प्रचार था। प्रताप नारायण जी 
पर उसका काफी प्रभाव पड़ा था | कुछ ही दिनों के बाद पिता की मृत्यु हो जाने 
से घर ग्रहस्थी का बोक भी उनके दुर्बंल कंधों पर आ गया परन्तु उनकी मत्ती 
में रंच मात्र भी कमी नहीं हुयी । इन्हीं दिनों कानपुर में बनारसी दास की लावनी 
ने धूम मचा दी थी | मिश्र जी भी उससे प्रभावित हुये और उन्होंने लावनी 
गाने में डट कर भाग लिया | स्थानीय कवि लालता जी के सम्पक मे आते ही 
उन्होंने उन्हीं से छंद शात्र से कुछ नियम भी सीख लिये ओर घड़ल्‍्ले से काव्य 
रचना आरंभ कर दी । वे अपने समय के उत्साही साहित्य सेबी थे। मारतेन्दु 
पर उनकी अपूर्व श्रद्धा थी । आत्म श्लाघा उनमें कृट-कृट कर भरी थी | 

उन्होंने बहुत सी पुस्तकों का अनुवाद किया | बहुत सो मौलिक रचनाये 
की और ब्राह्मण का सम्पादन किया। उनकी कविताश्रों में मन की लहर, 
श्रृंगार विलास, लोकोक्तिशतक, प्रेम पुष्पावली, दंगल-खण्ड, तृप्यन्ताम, ब्राडला 
स्वागत, भारतीय विनोद और शैव स्स्व प्रसिद्ध है| कानपुर के रसिक समाज में 
उन्होंने जिन समस्याओं की पूर्तियाँ की हैं वे अमर हो गयी हैं। “पपिह् जब 
पूछि हैं पीव कहाँ? का एक उदाहरण लीजिये 

नि बैठी है मान की मरति-सी मुख खालत बोलत नाहीं न हाँ 

तम ही मनिहार के हारि परे, सखियाव की कोन चलाइ तहाँ। 

बरषा है ग्रताप जू घीर घरों, अब लो गन को समझ्ायो जहाँ | 

यह व्यारि तबै बदलेगी कछू पपिह्ञ जब पृद्धि हैं, पीव कहाँ: 

उनकी भाषा का रूप स्थिर नहीं हैं। उन्होंने अपने युग के परिष्कृत एंव 
विकसित भाषा की चिन्ता न करके जन साधारण की प्रचलित भाण दो अपदादे 


र 


ब्लड 
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का प्रयास किया था, जिसके कारण उसमें ग्रामीणता थ्रा गयी है। उनका शब्द 
चयन अ्रशिष्ट एवं असंयत है। स्थानीय शब्दों मुहाविरों और कहावतों का खुल्न 
कर प्रयोग किया गया है सच पूछा जाय तो मिश्र जी के पास भाव और विचार तो 
थे पर भाषा न थी | कहों-कहीं अरबी और फारसी के शब्द भी मिल जाते हैं। 
उनकी ब्रज भाषा पर पश्चिमी अवधी का काफो प्रभाव पड़ा है। बुढ़ापा आदि 
कुछ कवितायें तो प्रान्तीय बोली बैसवार्डी में ही हैं । 
ठाकुर जग मोहन सिंह (१६१४-१६५५) ने भी हरिश्चंद्र जी के सम 
में आकर ब्रज भाषा में कविता करना शुरू कर दिया था। वे एक प्रतिभावान 
कवि थे। देश की नयी भावनाओं का उन पर भी प्रभाव पड़ा था | प्रकृति और 
मानव के प्रति अपार अनुराग की भावना उनके मन में विद्यमान थी । उनकी 
कविताओं के विषय थे प्रेप और प्रकृति | वह मी लोकिक प्रेम नहीं ईश्वरोन्मुखा 
प्रकृति चित्रण की प्रचलित रीति रूप को छोड़कर ठाकुर साहब ने एक दूसरा 
रास्ता ही अख्तियार किया | उनकी चित्त वृत्तियों के लिये प्रकृति ने अवलम्बन 
का काम किया | शब्दों की सहायता से उन्होंने प्रकृति के अनुपम चित्र खींचे। 
उनकी बहुत सी कविता 'श्याम स्वप्न! 'श्यामलता' और “प्रेम संपत्तलिका! में 
संग्रहीत है | प्रकृति चित्रण की जो प्रणाली इन्होंने हमारे साहित्य को दी वह आगे 
चलकर श्रीधर पाठक और पं० राम नरेश त्रिपाठी की कविताओं में विकसित 
हुई | उदाहरण के लिये निम्नांकित रचना प्रस्तुत को जा सकती है । 
लागेगो पावस अमावस की अँध्यारी जापे 
कीकिल  कुहकि कृक अतन तपावैगो। 
पावैगो अथोर दुःख मैंन के मरोरन सों 
सोरन सों मोरन के जियहँँ जरावैगों ॥ 
लावैगी कपूरहु की घूर तन पर विसि 
 भारि नहिं कोज हाथ चित्त को घटावैंगों | 
ठावैगों वियोग जग मोहन कुसोंग आलि 
विहर समीर वीर अंग जब लागैगो ॥ 
उनको भाषा हरिश्चंद्र जी की तरह शुद्ध तो नहीं है, किर भी वे अपनी 
बातों को काव्योचित ढंग से कह लेते हैं । उपमा, रूपक ओर उत्प्रेज्ञा को छोड़कर 
अन्य अलंकारों का उन्होंने बहुत ही कम प्रयोग किया है | 
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इस नवीन युग म॑ भी कुछ लोग प्राचीनता का नोह त्याग ने सके | ऐसे 
लोगों म॑ पंडित अम्बिका दत्त व्यास ( १६१५-१६४७ ) का दाम पहले लिया 
जाता है। उनकी रचनायें प्राचीन ढंग की होती थीं परन्तु उनमें मे कभी-कभी 
नवीन विषयों का स्वर भी सुनाई पड़ने लगता था । बिहारी के दोहों पर ऋुएड 
लियों की रचना करके उन्होंने बिहारी नामक ग्रंथ का प्रणवन किया दे 
बिहार की भाषा सतसई से शिथिल है | ब्यास जी संस्कृत और खड़ी बोलो के 
भी अच्छे कवि थे | इनके पश्चात्‌ नवनोत लाल चतुबंदी ( १६१४-१ 
का नम्बर आता हैं। उन्होंने चलती हयी ब्रजभाषा मं भक्ति मुलक सर 
नायें की | वैसे तो उन्होंने अनेक मोठे-मोटे ग्रंथों की रचना की है परन्तु कुब्जा 
पचीसी? उनमे सबसे प्रसिद्ध रचना हैं | 

ब्रज वाणी के पुराने उपासकों मं श्रीघर पाठक (सं० १११६-१६ 
उनकी प्रतिभा समस्या पूर्तियों के रूपों में प्रस्कृटित न होकर खतंत्र रूप से विकसित 
हुयी | पाठक जी पिक्रेटरिएट के एक विभाग में सुपरिटेन्डन्ट थे जिसके कारण 
उन्हें सरकारी काम की वजह से शिमला ओर नैनीताल में हो अधिक रहना पड़ता 
था। वहाँ के नेसर्गिक वातावरण से आप प्रकृति सुन्दरी की ओर आकर्षित 
हुये और उसके सुल्ठमय रूपों का उन्होंने अपनी रचनाओं में हृदय द्वारी वर्णन 
किया । प्रकृति के अनुरंजन कारो दृश्यों को लेकर उन्होंने जो कवितायें लिखी हैं वे 
हमारे साहित्य की अनमोल निवधियाँ हैं | मनुष्य, प्रकृति, पशु, पक्ती, आदि सबको 
उन्होंने अपनी कविता का विपय बनाया | वे स्वतन्त्र विचारों के काव्य-श्रोता थे । 
बसंत, काश्मीर वर्णन, हिमालय वर्णन, धन विजय आदि ग्राकृतिक विप्रयों पर 
उन्होंने बड़ी सफलता से लेखनी उठाई | बाल विवाह, भारतोत्थान, भारत प्रशंसा, 
मात भाषा महत्व, आदि की भी उन्हें चिन्ता थी। वैसे उन्होंने जाज॑ बन्दना 
भी की है। उन्होंने ब्रज भाषा के नवीन रूप में कविता लिखी है; इसीलिने वह 
खड़ी बोली भी अलग नहीं मालूम पड़ती | ऐसी ही भाषा में उन्होंने गोल्ड 
स्मिथ के डिज़ठंड विजलेज” का अनुवाद किया। उसकी बानगी देखिये- धूल-- 
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हिन्दी : मूल ओर शाखा 


जिमि कोउ पवत श॒ज्ग तुझ्ञ दीरथ तन ठाड़ौ। 
उठ्यो खड्ड सों रहे, बवंडर बीचहि-छाँडो | 
यदपि तासु वक्तस्थल, दल बादल कोलाहल 
भाल विराजै सदा सानु आभा दुति उज्जल। 
उनकी भाषा संयत, परिमार्ति और प्रवाह गुण युक्ता है। अंलकारों का 
प्रयोग स्वाभाविक रूप में हुआ है । कहीं कहीं तब? के स्थान पर (तु! का प्रयोग 
मिलता है | लेकिन उनकी भाषा का सबसे बड़ा गुण है माधुय | खड़ी बोली 
आन्दोलन के समय पाठक जी ने उसी का समथन किया । 
खड़ी बोली के महाकवि अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओऔघ !'ने ब्रज भाषा 
के ही माध्यम से अपना कवि जीवन प्रारम्भ किया । उनका जन्म वैशाख कृष्ण 
३ सं० १६२२ को निजामाबाद जिला आजमगढ़ में हुआ था। पाँच वर्ष की 
अवस्था में उनकी पाटी पूजी गयी। आरम्भ में उन्होंने. फारसी पढ़ी | सं० 
१६३६ में स्थानीय तहसीली स्कूल से मिडिल स्कूल की परीक्षा ससम्मान पास 
की | फल स्वरुप छात्र वृत्ति भी मिली और वे काशी क्वीन्स कालेज में आगे 
पढ़ने के लिये चत्ते आये । उनका स्वास्थ ठीक नहीं रहा करता था जिसके कारण 
उनके स्कूली. अध्ययन का क्रम टूट गया। 
सं० १६३६ में उनका विवाह हो गया। आर्थिक कठिनाइयाँ सामने आने 
लगीं इसलिये विवश होकर उन्होंने १६४१ में नौकरी कर ली। सर्व प्रथम वह 
निजामाबाद के तहसीली रकूल में अध्यापक नियुक्त हुये। १६४४ में उन्होंने 
नामेल की परीक्षा पास की | कुछ दिनों के बाद स्कूल की नौकरी छोड़कर वे 
कानूनगो हो गये । उपाध्याय जी बड़े ही अध्यवसायी पुरुष थे अतः वे अल्पकाल 
में ही रजिस्ट्रार कानूनगो, सदर नायब कानूनगों, तथा सदर कानूनगों हो गये । 
इन पदों पर ३४ वर्षो' तक सफलता पूर्वक काम करने के पश्चात्‌ उन्होंने पेन्शन 
लेकर साहित्यकार का जीवन व्यतीत करना आरम्भ किया | अपने लड़कपन में ही 
पंडित जी निजामाबाद के सिकखों के महन्त बाबा सुमेर सिंह के सम्पर्व में आ 
गये थे | बाबा जी ब्रज भाषा के अच्छे जानकार थे। उन्होंने निजामाबाद में 
कबि समाज की स्थापना की थी। इसी समय उपाध्याय जी ने अपना नाम 
“रिश्रीष” रखा और साहित्य साधना के लिये शपथ ली। बाबा जी के 
सम्पक में आकर उन्होंने ब्रज भाषा का डट क्र अध्ययन किया और सरकारी 
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नोकर हो जाने पर भी उनका अध्ययन तथा लेबन निरन्तर जारी रहा। मं ० 
१६८० में वे काशी विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में अवतनिक अध्यायक के 
रूप में काम करने लगे | सं० १६६८ पकाश 
आकर वे स्थायी रूप से निजामाबाद में रहने लगे | सन्नह 
ही इन्होंने लिखना शुरू कर दिया था परन्तु खड़ी बोली का आन्ोलन श्रारम्त 


क] ३ 


होने पर उन्होंने उसी का साथ दिया । फिर भी ब्रज भाषा में कुछन छुछ लिखते 


ध्् ता 


उन्होंने अवकाश 
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रहे | सं० २००४ में उनका गोलोक वास हो गया । 
अयोध्या सिंह जी का जितना अधिकार खड़ी बोली पर था उससे कम ब्रज 
भाषा पर नहीं। यद्यपि उनकी ब्रज भाषा में वह ग्रौढ़ुता नहीं पायी जाती जो 
आगे चलकर रत्लाकर जी की रचनाश्रों में लक्षित होती है ) जो कुछ हो उन्हें ब्रज 
भाषा की प्रकृति का अच्छा ज्ञान था। रस और नायिका भेद पर रस 
कलश?” नामक एक उत्कृष्ट ग्रंथ लिखा इसमें नायिकाओं के अनेक नये सद किये 
गये हैं| देश प्रेमिका का एक उदाइरणु लीजिए-- 
नयन में नयन-विगोहन  सुमव छवि 
मन में वसति मघु-साधव-सघुरिसा, 
कबि कल-कंठिता है, बिलसति कानन में 
आनन हैं अग्ित महानन की महिमा 
हरिऔष! थी मैं, धमनीन में विराजति हैं 
बसुधा-धवल, कर, कीरेति, भर्वलिमा, 
अंग अंग अनुराग-राय अंगना के 
रोम रोस रमी भारत की गरिसा। 
ब्रज भाषा की अधिकांश कवितायें उन्होंने कवित्त शैली में ही लिखे हैं । 
इसके पूर्व उन्होंने उदू' छन्‍्दों और ठेठ हिन्दी में कुछ रचनायें की थीं जिसका 
थोड़ा बहुत प्रभाव ब्रज भाषा पर भी पड़ा है | ब्रज भाषा काव्य में इनकी दो 
शैलियाँ दीख पड़ती हैं | उदू की म॒हाविरेदार और हिन्दी की रीति कालीन 
शैली जिस पर उनके व्यक्तित्व की छाप स्पष्ट हैं 
इसी समय मारतेन्दु के फुफेरे भाई राधाक्ृषष्ण दास (ज० सं० १६२२; 
भी भारतेन्दु के काम को आगे बढ़ा रहे थे | वे बहुमुखी प्रतिमा के व्यक्ति थे | 


में है 


(2॥ 
कवि, आलोचक, नाव्यकार आदि सभी कुछ । रहीम के दोहों के आधार पर 


के लत हुए - शुएा आर दाप्ज। 


उन्होंने सुन्दर दोहों की रचना की। बाबू श्यामसुन्दर दास के सम्पादकृत्व में 
राधाकृष्ण ग्रंथावली? के अंतर्गत उनकी रचनायें संगहीत हैं। इसके अतिरिक्त 
बाद श्रज रत्न दास के पास उनकी बहुत सी अप्रकाशित रचनायें पड़ी हुयी हैं | 

राधा कृष्ण दास जी के एक वर्ष पश्चात्‌ ही आधुनिक ब्रज भाषा काव्य के 
अत्यन्त प्रसिद्ध कवि र॒वत्नाकर का जन्म भादो सुदी पंचमी को काशी में हुआ्रा 
था। वे एक सम्पन्न और प्रतिष्ठित अअवाल कुल में उत्मन्न हुये थे। उनके 
दादा परदादा मुगलों के समय में उच्च पदों पर प्रतिष्ठित थे। उनके पिता 
पुरुषोत्तम दास भी फारसी और हिन्दी कविता से अनुराग रखते थे | उनके 
यहाँ कवियों का जमघट लगा रहता था | वे भारतेन्द जी के कवि समाज में भी 
जाया करते थे, इससे जगन्नाथ दास जी को भी उनके सम्पर्क में आने का मौका 
“ला | धीरे-घीरे उनके बाल हृदय सें भी कविता के प्रति रुचि जाग॒त होने 
लगी । उन्होंने विद्यार्थी अवस्था से ही अपनी प्रतिभा का परिचय देना प्रारम्भ 
किया जिसको प्रशंसा स्वयं भारतेन्दु जी ने उनके पिता से की थी । 

उनको शिक्षा दीक्षा काशी में ही हुयी । उस समय फारसी- का बड़ा जोर 
था इसलिये उन्हें भी फारसी का ही अ्रध्ययन करना पड़ा। बाद को उन्होंने 
हिन्दी भी सीखी | १८६१ में उन्होंने फारसी लेकर बी० ए.० पास किया | एस० 
ए.० में भी फारसी ली थी परन्तु किसी कारण वश अंतिम परीक्षा में न बैठ सक्रे। 
इसके पश्चात्‌ १६०० ई० के लगभग उन्होंने आवागढ़ में नौकरी कर ली 
परन्तु खास्थ्य ठीक न होने के कारण उन्होंने अपने पद से त्याग पत्र दे दिया 
ओर काशी चले आये। कुछ दिनों के बाद वे अयोध्या नरेश के प्राइवेट 
सिक्रेटरी होकर चले गये । १६६० में महाराज की मृत्यु हो गयी और वे महा- 
रानी के प्राइवेंट सिक्रेटरी बने रहे | इन पदों पर रहकर उन्होंने योग्यता पूर्वक 
काम किया | आषाढ़ सौर ७ स० १६८६ को हरिद्वार में ही रत्नाकर जी ने गंगा 
खाभ किया | ह | 

हिन्दी मे उन्होंने अनेक अन्थ लिखे | हिंडोला, साहित्यरत्नाकर, घनाक्षरी- 
नियम रलाकर, हरिश्चंद्र, शंगार लहरी, गंगा विष्णु लहरी, रत्नाष्टक, बीराष्ट्रक, 
गंगावतरण, कल-काशी तथा उद्धवशतक | “गंगावतरण? महारानी अयोध्या की 
प्रेरणा से लिखा गया था। जब वह अधूरा था, तभी उन्होंने उस पर एक हजार 
का पुरस्कार दिया था जिसे र्नाकर जी ने काशी नागरी प्रचारिणी सभा को 


आधुनक जजमाषा काव्य-धघारा २६६ 


दान दे दिया | इसी ग्रन्थ पर हिन्दस्तानी एकेडमी ने भी पाँच सो का एरम्कार 
दिया था ; उपयु क्त ग्रन्थों के अतिरिक्त उनको फुटकल रचनायें नी हैं। उन्होंने 
चन्द्रशेखर के हमीर हठ, कृपाराम की हित तरंगिणी, और दूलह के कंठामरण 
का भी सम्पादन किया। पोप के एसेज़ आन क्रिविसिज्म [ ऋब्डवघड दवा 


जईं 0४ रू... ५. ५५-०० मा 


के कक 


(700]87)) का रोला छुन्दों में अनुवाद किया | अपने साथियों के सहयोग 
से उन्होंने 'साहित्य-सुधा-निधि)? नामक मासिक पन्र भी निकाला था। इसमें वे 
नियमित रूप से कुछु न कुछ लिखा करते थे । उन्होंने 'बिहारी-र्नाकर? के नाम 
से बिहारी के दोहों की बड़ी ललित टीका की । 'सूर-सागर! के शुद्ध संस्करण के 


विद क (9. 


सम्पादन का भार भीं उन्होंने लिया था पर बीच में ही वह चल बसे | 

उनका काव्य शुद्ध पौराणिक काव्य है। हरिश्चन्द्र, गंगावतरण तथा 

वशतक आदि कृतियाँ प्राचीन युग का उच्च आदश उपस्थित करती हे 

हरिश्चन्द्र में सत्यवादी हरिश्चन्द्र की कथा है। गंगावतरण मं सगर के पु 
का पाताल-प्रवेश और गंगा का स्वर्ग से आने की कथा, उद्धवशतक 
गोपी-ऊघो संवाद का मार्मिक वर्णन है। यह उनकी स्वश्रेष्ठ दृति है | भावों 
की मोौलिकता और उक्तियों की नवीनता इसकी विशेषता है| भावना की भावु- 
कता से भरा हुआ यह इस युग का सवश्रेष्ठ कृष्ण-काव्य-ग्न्थ है। फुडकल पढों 
में उन्होंने ऋतु सम्बन्धी अष्टक लिखे हैं। अमी तक ब्रजभापा काव्य में प्रकृति 
के जितने सुन्दर चित्र उतारे गये थे, रत्नाकर के ये चित्र उनसे बाजी मार ले 
जाते हैं। उनकी कला भी इन अष्टकों म॑ निखरी हुयी दिखलायी पड़ती है । 

रत्नाकर माबलोक के कुशल चितेरे हैं। भावनाओं के चित्रण के साथ ही 
साथ उन्होंने क्रोध, प्रसन्नता, उत्साह, शोक, प्रेम, घृणा आदि से उद्यन्न होने 
वाली विभिन्न प्रकार को वाह्म चेष्टाओं के अत्यन्त सुन्दर, सजीव और आकर्षक 
तस्वीर उतारे हैं | उनकी निरीक्षण शक्ति अपूर्व है। वे किसी दृश्य का काल्पनिक 
चित्र नहीं खींचते | इस ओर उनकी कला अत्यन्त सजीव ओर जागरूक हैं | 

उनकी भाषा शुद्ध ब्रजमाषा है जिसको उन्होंने स्वयं गढ़ा है | यह सच है 
कि उनके पूर्व द्विजदेव और हरिश्चन्द्र ने उसका संस्कार किया था किर भी उससे 
उनके भावों की ठीक से अभिव्यक्ति नहीं हो पाती थी। वे अंग्रेजी, फारसी और 
उद्‌' के विद्वान थे इसीलिये ब्रजभाषा के संस्कार में उन्होंने सभी विधियों से 
काम लिया । भाषा की ख्वतंत्र प्रकृति का पूरा ध्यान रखते हुये दे उस एक 


न 
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अत्यन्त मधुर भाषा बना देना चाहते थे। उन्होंने ब्रजभाषा के घिसे घिसाये 
प्राचीन शब्दों को टहु-ट ढ़ कर निकाला आर बोल चाल के प्रचलित शब्दों को 
उप्तमें स्थान दिया।। मुद्दाशरि और लोकोक्तियों की पुनः सुधि ली गयी | भाषा के 
उस जोहरी ने परिस्थितयों के अनुसार शब्दों का इस ढंग से चयन किया है कि 
आन्तरिक भातरों को समझ लेने में तक भी कठिनाई नहीं पड़ती । देखिये न 

गन सरपति अति आतरता जुत क्यों जोरिकर 

कौन भूष हरिचन्द / कहों हमसहुँ कछु मुनिवर 

“सुनहु सुनहु सुरराज” कहयों नारद उद्लाह सो 

ताकी चरचा करन माँह चित चल्नत चाह सो 

इसका प्रसाद गुण देखने योग्य है। उदू का लालित्य और ब्रजभाषा का 
माधुय एक स्थान पर एकत्र हो उठा है । 
उन्होंने अपनी आँखों से तीन काल देखा था। खड़ी बोली के तूफान में 

भी रत्नाकर जी पवेत सहश्य खड़े रहे । उनके ऊपर उसका कुछ भी प्रभावन 
पड़ा | ब्रजभाषा के प्रति उनके मन में अगाध प्रेम था | वे उसके शब्दों के मर्म 
तक को पहचानते थे। उन्होंने अंग्रेजी के लाज्षणिकता का भी प्रयोग किया 
परन्तु अपने टंग पर | उसकी वक्रता भी उनकी रचनाश्रों में उभर आई लेकिन 
कोई माई का लाल उस पर विदेशी प्रभाव को सिद्ध नहीं कर सका। भाषा में 
मुहाविरों के काव्योचित सामंजस्य के साथ उन्होंने भाषा की शक्ति और सौन्दर्य 
को द्विगुशित कर दिया | लोकोक्तियों की पर्याप्त योजना की और शैली को 
उल्कृष्ट तथा प्रवाह पूर्ण बवा दिया। उदाहरण स्त्ररूप लोकोक्तियों की योजना 
निम्नांकित छन्द में देखने योग्य है । 

जोगिनि की भोगिनि की विकल वियोगिनि की 

जय में न जायती जमाते रहि जाहुँगी। 

कह रतनाकर न सुख के रहे जौं दिन 

तोौये दुख द्न्द की न रातें रहि जाड़ँगी॥ 

प्रेस) नेम छाड़ि ज्ञान त्षेम जो बतावत सो 

भीति ही नहीं तो कहा छातें रहि जाईँगी।. 

पाते रहि जाईँगी न कान्ह की छपा तैं इती 

ऊधो कहिबे को बस बातें रहि- जाईंगी ॥ 


आतधरानक त्रदरुसाप काव्य-धरर २०६ 


अलंकारिक विधान की एक संयत और कला पृर्ण शेली भी इनकी 
कविताओं म॑ देखने को मिलती है| प्रकृति के रमणीयब दृश्यों के वे 
उनसे उपमान का काम लेत थे | अलंकारों की चित्रोप्मता के लिये उन्हँंने वस्तू 


देखिये-- 
जल सों जल टकराइ कहूँ उच्छरत उमंगत 
पुनि नीचे गिरि गाजि चन्त उत्तंग तरंगत | 
मनु कागदी कपोत गोत्र के गोत उदड़ाये 
लरि.अति उँचे उलटी गोति गुथि चल्लत सुहाये १ 

भावों का विरोध करने वाले या पाठकों का ध्यान बहुत दूर तक खींच ले 
जाने वाले उपमान तो उनकी रचनाश्रों म॑ दृष्टिगोचर होते ही नहीं । अंग्रेजी 
साहित्य में एक अलंकार है आनोमोटोपिया (00077000768) ठेनीसन इसके 
लिये अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। हिन्दी में इस प्रकार का अलंकार नहीं मलूम पड़ता । 
इसमें शब्दों की इस प्रकार योजना की जाती है कि वे प्रस्तुत ४नि का आभास 
देने लगते हैं। रज्ञाकर जी ने इसका भी बड़ा सुन्दर प्रयोग किया है। नीचे, 
ऊपर, उतरता, चढ़ता हुआ गंगा का प्रवाह ध्वनि कर रहा है। उसको ध्वनि 
निम्नांकित पंक्ति में सुनिये-- 

“४ फाँदति, फैलति, फटति, सटति, सिमटति सुढग सौ”? इस प्रकार के राशि राशि 
चमत्कार विभिन्न स्थलों पर गिलेगे | प्रकृति के दृश्यों का मानव हृदय के साथ 
अलंकारिक सामंजस्य स्थापित करने में रत्नाकर जी की सूक अ्रदूभुत थी। वीर 
रस के वन में प्राचीन प्रथा के अनुमार अपभ्रंश काल की द्ित्व वर्ण वाली 
उग्र पदावली का पहला उन्होंने कभी नहों पकड़ा, फिर भी रज्ञाकर जी ने उग्र 
भावों की काव्योचित स्थापना की । उदूँ के ढंग की प्रेम-पीड़ा वाली कवितायें भी 
उन्होंने लिखी हैं ।जब मन लाग जात काहूँ निरमोही सो” वाली कविता इसकः 
प्रत्यक्ष प्रमाण है । 

उनवी भाषा में व्याकरण के दोष नहीं मिलते। ब्रज भाषा का गंसे 
अध्ययन करने के उपरान्त उन्होंने मात्रा का जो रूप स्थिर कया, | 
आद्यान्त वाह भी किया | सचमुच द्ज भाषा के सम्पूर्ण कवियों म॑ रत्लाकर जी 
की सी प्रतिभायें हू ढन पर एक ही दो मिलेंगी । 
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है 


इसी काल में दीन? जी (सं ० १६२ ३--- १६८७) भी लल्लित कविताश्रों की 
माला लेकर ब्रज भाषा की ओर बढ़े और उसे अलंकत किया | “भीर पंचरत्न! 
धवीन बीनः और दीन! उनके काव्य ग्रंथ हैं | जिनमें विभिन्न विषयों पर बड़ी 
सरस और धार्मिक कवितायें संग्रहीत हैं उनकी भाषा सरल होते हुये भी भावों 
को पूर्णतः वहन करने में समर्थ है। शैली अलंकृत और कला पूर्ण है। 
“चमत्कार उनको बड़ा प्रिय था। इसके अतिरिक्त उन्होंने अलंकार मंजूपरा! 
तथा ब्यंग्यार्थ मंजूघा? लिखकर हिन्दी को दो सुन्दर रीति ग्रंथ भी दे डाले हैं | 
लाला जी संकलनकर्त्ता और टीकाकार के रूप में भी प्रसिद्ध हैं । केशव कौमुदी, 
प्रिया प्रकाश, बिहारी बोधिनों, तथा सूक्ति सरोवर उनके टीका प्रन्थ हैं | सूर 
पंचरत्ष और केशव पंचरत्न में क्रशः सूर और केशव की रचनाओं का 
संग्रह है | 
राय देवी प्रसाद पूर्ण (सं० १६२५-१६७१) भी इसी समय कानपुर में 

रसिक समाज का नेतृत्व कर रहे थे | उनकी कविताओं के दो रूप हैं । पुराने ढंग 
की ओर नये ढंग की । पुराने ढंग में श्रृंगार, भक्ति, वेदान्त, तथा ऋतु वर्णन 
सम्बन्धी कवितायें हैं और नये ठंग में देश भक्ति सम्बन्धी रचनाओं को लिया 
जा सकता है। ऋतु वर्णन में उनकी तुलना सेनापति से की जा सकती है। 
. भावुक हृदय पर ऋतुओं के जो मिन्न-मिन्न प्रभाव पड़े हैं उनका काव्योचित ढंग 
से वर्णन कर दिया गया है। » गार रस की रचना.यें उन्होंने बहुत कम कीं फिर 
भी जो कुछ हैं वे अपनी मावपू्णता तथा सरसता के लिये प्रख्यात हैं | हाँ 
उनमें नवीनता और मौलिकता नहीं है | इसका कारण यह है कि उस प्रकार की 
कविताओं में उनकी रुचि नहीं थी वे तो केवल परम्परा पालन के लिये ही लिखे 
जाते थे | प्रकृति, भक्ति तथा वेदान्त से सम्बन्धित रचनायें सुन्दर बन पड़ी हैं । 
भक्ति विषयक रचना का एक उदाहरण लीजिये-- ॒ 

कंधों अटके हो, सबरी के बेर चाखन में 

कंधों भक्त नरसी की ढुन्डी के सकारन में। 

जूटे हो अजामिल के गनिक्के उधारन में 

कघों मुनि गोतम की अंगना कौ तारन में || “ 

केघो स्याग करत, हतत खरदसन को 

लागे कुम्म कने केंधों रावने संघारन में 
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प्तति उधारन ! हाँ करुना जलधि नाथ 
बार क्‍यों लगाइह मेरा विपत्ति विदारन से ॥ 
पूर्ण जी गौ रक्षा के बड़े भारी पक्षपाती थे | खदेशी वत्त व्यवद्दार का उ 
देश भी उनको रचनाओं में मिलते 6 | उनकी साग्ा शुद्ध ब्रज मापा है | 
के जिस प्रकार के रूपों को उन्होंने प्रारम्भ में प्रवक्त किया उसका निदाह अर 
काव्य में सर्वत्र किया है। उसमें किसी प्रकार की अव्यवस्था नहीं है |-च्युत 
संस्कृति के दोष कम है। संयत शैल्ली से भाषा को सजाया गया है। अ्रप्रस्दुत 
धान भी कला पूर्ण है। देवी प्रसाद जी बड़े ससल अनुवादक भी थे | उन्हें 
धराधर धावन' शीष॑क के अंतर्गत मेत्रदत का बड़ा सफल अनुवाद किया है | 
पँ० सत्य नारायण कविरत्न[सं० १६४१-१६७४) ह्रज भापा केत्षेत्र में 
'त्रज़ कोकिल” के नाम से विख्यात हैं | वास्तव में वे अपनी कविताश्रों में कोयल्ल 
की तरह ककते थे । उनके कविता-पाठ का ढंग अत्यन्त मोहक था। कबी 
खीन्द्र तथा स्वामी रामवीथ भी उनको पाठ-शैली पर मुग्ध हो उठे थे। उनकी 
पारिवारिक परिस्थितियों ने उन्हें जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त चेन न लेने दिया 
इसीलिये उनको रचनाश्रों में टुःख, अशान्ति और निराशा के द््शन होते हैं । 
उनकी मृक्तक कविताओं का संग्रह हृदय तरंग में संगहोत है। इसी में उनका 
भ्रमर-वूत नामक काव्य भी है। सरसता, सहृदयता, तथा स्वाभाविकता इस 
काव्य ग्रन्थ की जान है। सत्यनारायण जी ने संस्कृत के उत्तर रामचारित, मालता 
माधव तथा अँग्रेजी देशभक्त होरेशस का हिन्दी मे अनुवाद किया | वे कृष्ण 
के अनन्य भक्त थे । ब्रजभूमि में अधिक दिनों तक रहने का उन्हें सौभाग्य भी 
प्राप्त हुआ था अतः उनकी भाषा बड़ी हीं मंजु और झदुल वन पड़ो हैं। वह 
प्रसाद गुण युक्ता तो है परन्तु ठेठ होने के कारण अन्य प्रान्त के लोगों को 
कम समझ में आती है। 
इसी समय हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक पं 5 रामचद्र शुक्क भी ब्रजभापा में 
सुन्दर कवितायें लिख रहे थे | उनका जन्म बस्ती जिलान्त्गंत अगोना नामक 
गरम में सं १६४१ की आशिवन पूणिमा को हुआ था। उनके पिता प० चन्द्रबल 
शुक्ल सं० १६४५ में हमीरपुर जिले म॑ सुपरवाइजर काडूनगां थे | वहीं पर पं० 
रामचन्र शुक्ल की प्रारम्मिक शिक्षा आरम्म हुयी | होंने आठवीं तक 
फारसी पठी | हिन्दी के प्रति उनका सेव से अनुराग था धंता का इच्छा के 
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विरुद्ध भी वह हिन्दी की कक्षाओं में जाकर पढ़ते थे। स॑ १६४६ में उनके 
विता सदर कानूनगो होकर मिर्जापुर चले आये और वहीं के जुबिली स्कूल 
में उर के माध्यम से अ्रंग्रेजी पढ़ने लगे। सं० १६५५ में उन्होंने वहीं से 
पिडिल पास किया। सं० १६४८ में लन्दन मिशन स्कूल से मैट्रिक परीक्षा 
पास करके कायस्थ पाठशाल! में एफ० ए० में नाम लिखाया | उस समय एफ» 
ए.० में गणित की शिक्षा अनिवार्य थी | वे गणित में कमजोर थे इसलिये पढ़ाई 
छोड़ देनी पड़ी | इसके पश्चात्‌ उन्होंने कानून पढ़ना शुरू किया परन्तु उसमें 
भी सफलता न मिल सकी | शिक्षा समाप्त करके उन्होंने सरकारी नोकरी कर 
ली | शुक्ल जी ने नायब तहसीलदारी को भी परीक्षापास क्र ली थी परन्तु प्रकृति 
के अनुकूल न होने के कारण उन्होंने सरकारी नौकरी से त्याग पत्र दे दिया | 
इससे परिवार के लोग रुष्ट हो गये | लाचार होकर १६६५४ बि० में उन्होंने 
स्थानीय मिशन स्कूल में ड्राइंग मास्टर का पद स्वीकार कर लिया | सं० १६३३- 
६७ के लगभग वे नागरी ग्रचारिणी सभा में हिन्दी-शब्द सागर में काम करने 
चल्ले गये। वहीं उनकी प्रतिभा विकसित हुयी । हिन्दी शब्द सागर? के सम्बन्ध में 
उनका काये अत्यन्त सराहनीय था। लोगों पर उनकी योग्यता को धाक्‌ जम 
गयी । इसके पश्चात्‌ उन्होंने सभा के अनेक ग्रन्थों का सम्पादन किया । “हिन्दी 
साहित्य का इतिहास, लिख कर शुक्ल जी अमर हो गये | 

कोश का काम समाप्त करके वे काशी विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में 
काम करने लगे | वहाँ पर रह कर उन्होंने हिन्दी की खूब सेवा की । हिन्दी का 
स्तर ऊँचा किया | उनके समय में श्याम सुन्दर दास जी हिन्दी के अध्यक्ष थे | 
उनके अवकाश अहण करने के पश्चात्‌ शुक्र जी को यह सम्मान प्राप्त हुआ । 
शुक्र जी अधिक परिश्रम करने के कारण अस्वस्थ रहा करते थे। उन्हें श्वास का 
रोग था | सं० १६६७ की मात्र सुदी ६ रविवार की रात को £ बजे के लगभग 
श्वास के दौरे के बीच सहसा हृदय की गति बंद हो जाने के कारण उनका 
देहावसान हो गया | 

जभाषा मे स्फुट सुक्तक कवितायें लिखने के अतिरिक्त उन्होंने लाइट आँव 

एशिया (48 ० (0७9) का अनुवाद ब॒द्ध चरित के नाम से किया ! उसमें 
उनकी भावुकता और सहृदयता जैसे मूर्त हो उठी है। करुण रस की कवित 
तो बहुत ही भाव पूर्ण बन पड़ी हैं। उन्होंने प्रकृति के भी बहुत ही सदीक 


चित्र उतारे हैं | उनका प्रकृति वर्णन हिन्दी के अन्य कवियों से भिन्न है| 
उनके लिये प्रकृति की स्वतंत्र सत्ता है। प्रकृति चित्रण मं न तो वे अयनी ओर 
से कुछ मिलाते ही हैं और न उस पर अपने भावों का आरोप ही करते हैं 


्ख 


अपध्पल्‍्लकनन, 


ब्रजमाषा पर उनका अच्छा अधिकार है। वह बहुत ह्वी परिमार्जित और 
प्रवाहपूर्ण है। उनकी भाषा ब्रजभूमि में प्रचलित आज कल की भाषा से 
मिलती जुलती हैं। वह साहित्यिक भी है। भावों की सम्बक स्थापना को ही शुक्क 
जी काव्य का आभूषण मानते थे अतः व्यथ के अलंकार उनकी रचनाओं में 
नहीं आ पाये हैं । 


वियोगी हरि (सं० १६४३--) आधुनिक ब्रजमापा के सब से भावुक कवि 
हैँ। भावमय भक्ति के मार्मिक उद्गार उनकी रचनाश्रों में मिलते हैं, जिसे पढ़ 
कर प्राचीन भक्त कवियों का स्मरण हो आता है। प्रेम शतक? श्रेम पथिक” और 
प्रेमाज्लि? में पुराने कृष्ण भक्त कवियों की पद्धति पर बहुत ही रसीले ओर भक्ति 
भावपूरण पदों का संग्रह प्रस्तुत किया गया है। हरिजी प्रसिद्ध देश भक्त और 
राष्ट्र-सेवी कवि भी हैं | देश के लिये त्याग करने वाले वीरों के लिये इनके मन 
में अथाह भ्रद्धा है। उनकी 'बीर सतसई!” इसका ज्वलंत प्रमाण है। वीररस को 
उन्होंने अत्यन्त व्यापक रूप में ग्रहण किया है । “चरखे की गज! चरखा खोन्र! 
तथा असहयोग वीणा” में राजनैतिक आन्दोलन से प्रभावित भावनाओं की 
अभिव्यक्ति हुयी है। उन्होंने प्रेम विषयक कुछ कवितायें भी लिखी है, जिसमें 
उर्दू कवियों की व्याकुलता का स्पष्ट दर्शन होता है । 

उनकी भाषा में न तो रत्ञाकर को भाषा की सफाई है और न तो वेसी एक 
'रूपता ही आ पायी है । भिन्न-भिन्न कालों में प्रयुक्त होने वाली संज्ञाओं एवं स्व- 
नामों के रूपों तथा क्रिया के कालों को एक साथ रखने से मापा का स्वरूप कुछ 
बिगड़ सा गया है। उनकी ब्रजभाषा में कहीं-कहीं पर खड़ी बोली का मी मेल 
है। वे प्रमात्मक अनुरूपता से भी शब्दों के स्वरूपों की रचना कर लेते हैं । 
इसी से उन्होंने “द्ैत हैं? को “देतु हैं? लिखा है। बेचि के लिये बैचि, 
सागर के लिये सायर श्मशान के लिये 'समसानु? जैसे अनेक रूप जगह-जगह 
मिलेंगे | सप्तमी के अर्थ में में? का प्रयोग किया गया है| पदों की भाषा चलती 
हुयी तथा मधुर है। उसमें वैष्णव भक्तों की भाषा का माधुर्य भी है। वीररस की 
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कविताओं में अपश्रृंश काल के द्वित्व वर्णों का प्रयोग कदाचित एक स्थल को 
छोड़ अन्यत्र नहीं किया गया है | दोहा लिखने में हरि जी एक दी हैं । 

रावराजा डाक्टर-श्याम तिहारी मिश्र रायबरहादुर एम? ए० डी० लिद तथा 
रायबहादुर पं० शुकदेव त्रिहारी मिश्र, 'मिश्रबन्धु के नाम से सं० १६५५ से ही 
हिन्दी की सेवा करते था रहे हैं । दोनों बन्धुश्रों ने ब्रजभाषा में पर्याप्त सुन्दर 
'रचनायें की हैं। पद्म पुष्पाज्नलि में उनका 'लवकुश-चरित्र! तथा “भरत विन- 
यादि? नामक प्रविद्ध काव्यों का संग्रह है। इसके अतिरिक्त उनके टीका और 
सम्पादित ग्रंथों में भूषणग्रन्थावल्ली देवसुधा, विहारी सुधा, कविकुल कंठामरण 
सूरसुधा आदि प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। साहित्य पारिजात उनकी प्रसिद्ध काव्य शात्र- 
पुस्तक है । लवकुश चरित्र तथा भरत-विनयादि में उन्होंने विभिन्न चरित्रों का 
बड़ा ही सजीव, प्रभावशाली तथा साकार वर्णुन किया. है। उनकी ब्रजभाषा 
संयत और साहित्यिक है । 

उनका शब्द संगठन, प्रभावपूर्ण तथा वाक्य विन्यास सुव्यवस्थित है। विषय 
के अनुरूप उनकी भाषा में माधुय, गज तथा प्रसाद रूपों के प्रचुर मात्रा में 
दर्शन होते हैं। द 

सागर विश्वविद्यालय के उपकुलपति तथा प्रसिद्ध इतिहासज्ञ डाक्टर राम 
प्रसाद जिंपाठी (ज० सं०१६४६) आधुनिक ब्रजभाषा के कवियों में अपना एक 
विशिष्ट स्थान रखते हैं | यद्यप्ति उनकी भमुक्तक-मंजूप्रा? अमी प्रकाश में नहीं 
आयी फिर भी उनको स्फुट कविताओं को देखकर उनकी प्रतिभा और कवि-कम 
की कुशलता का पता लगता है | उनकी कवितायें अत्यन्त गंभीर और उच्चकोटि 
की हैं | पदावली प्रभावपूर्ण और मीठो है। भाषा संयत और ललित है। - 

टुलारेलाल भागत्र (ज० सं० १६५४२) ने अपने दोहों के द्वारा बिहारी को 
एक बार पुनः जीवित कर दिया है । उनकी दोहावली में उनके काव्य कौशल की 
ममशञता प्रशंसनीय है। आचाये शुक्ल के शब्दों में--“बिहारी की प्रतिभा जिस 
ढाचें की थी उसी ढाँचे की दुलारेलाल जी की भी है । एक-एक दोहे में सफाई 
के साथ रस से स्निग्ध व वेचित्य से चमत्कृत करने वाली प्रचुर सामग्री भरने का. 
गुण इनमें हैं| उनके दोहों में देशभक्ति, अछूतोद्धार, राष्ट्रीय आन्दोलन ने 
नव जीवन प्राप्त किया है। आधुनिक काव्य क्षेत्र में उन्होंने ब्रजभाषा काव्य 
चमत्कार पद्धति का पुनरुद्धार किया है। 


आधुनिक ब्रज॒भाषा काव्य-घारा ३०७ 


डाक्टर रामशकर शुक्ल रसाल (ज० सं० १६प्प) आधुनिक ब्रजनापा के 
कवियों में अत्यन्त प्रखर प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति हैं । वे अलंकार शात्र के आचाये 
भी हैं। 'रसाल मंजरी' उनका काठ्य गन्थ है। अलकार पीयूष २ भाग, नाव्य- - 
निर्णय, तथा अलंकार कोमुदी उनकी काव्य शास्त्र के ऊपर लिखी गयी पुस्तकें 
हैं । उनकी कवितायें अपनी गूढ़ता, गम्मीरता तथा अलंकारिकता के लिये प्रसिद्ध 
हैं । उनका वाक्य-विन्यास प्रभावपू्ण ओर वेचित््यमय है| शब्द गुम्फन में वर्ण 
मैत्री और शब्द मेत्री का अत्यन्त सुन्दर रूप देखने को मिलता है। वाग वैचिन्न्य 
उनके काव्य का प्रमुख गुण है। माषा संयत और व्याकरण सम्मत है। 

श्री हरदयालु सिंह (ज० सं० १६४०) ने अपने दित्य वंश' के द्वारा ब्रज- 
भाषा काव्य को एक नया रत्त दिया है | साहित्य सम्मेल्लन ने उन्हें इस महाकाव्य 
पर देव पुरस्कार प्रदान करके उनका सम्मान किया है। उनकी वर्णन शी 
अत्यन्त रोचक है। कविताश्रों में स्वाभाविकता-सबलता है। कांव्य-विन्यास 
सुसंगठित और रोचक है। सम्पूर्ण रचना भावपूर्ण, सएस तथा प्रभाशालिनी है । 
भाषा चलती हुयी तथा प्रवाह पूर्ण है । 

डा० रसाल के अनुज श्री रामचन्द्र शुक्ल 'सरस? (ज० स० १६६०) भी 
आधुनिक ब्रजभाषा के प्रमुख कवि हैं। उन्होंने अभिमन्यु बध”/ नामक एक 
अत्यन्त सुन्दर खण्ड काव्य लिखा है। उनकी कवितायें सरस, चमत्कार पूर्ण तथा 
सजीव है। भाषा सुव्यवस्थित और संयत है। ओज उसका प्रधान गुण हैं । 

उपयक्त कबियों के अतिरिक्त पं० गया प्रसाद शुक्ल सनेही कानपुर से तथा 
प॑० हरनाथ शर्मा वैद्य मिर्जापर से ब्रजभाषा-काव्य-धारा का निमल स्त्रोत बहा रहे 
हैं। विभिन्न स्थानों में उनके शिष्य प्रशिष्य आज भी पुरानी परमरा का निर्वाह 
कर रहे हैं| इस प्रकार आधुनिक ब्रजभाषा काव्य में नयी और पुरानी घाराओं 
की गंगा जमुना साथ ही साथ बह रही हैं । 
खाधनिक बजभाषा काव्य के विक्रास पर एक दृष्टि 

ब्रजभाषा काव्य का भी आधुनिक काल में विकास हुआ है | विकास की यह 
प्रक्रिया भारतेन्दु बाबू के ही समय से आरम्भ हो गयी थी। वे प्राचीन और 
अवाचीन काव्य की शंखला के बीच की एक महत्वपूर्ण कड़ी है। उन्होंने अपने 
समय में ब्रज़भाषा को परिमार्जित किया और उसे समय के अनुकूल संवार 
निखार कर उसकी भाव व्यंजकता बढ़ाई । उन्होंने कुछ नये विषय रा दल 
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और अपने अनुयायियों को आगे बढ़ने के लिये ललकारा | लेकिन यह कार्य 
अल्य मात्रा में ही हो सका | बीरता, भक्ति और शंगार की रचनायें इस समय 
भी दोहराई गयीं परन्तु उनमें किसी प्रकार की मौलिकता नहीं दिखायी पड़ी। 
वीरता और राष्ट्रीयता की भावना इस युग में व्यापक अर्थों में प्रयुक्त हुईं। 
धवियोगी हरि! को रचनायें उदाहरण के लिये प्रस्तुत की जा सकती हैं। इस कात् 
में भक्ति के पद्‌ भी पर्याप्त संख्या में लिखे गये। नि गुण ओर राम भक्ति की 
कवितायें तो उँगुलियों पर ही गिनने योग्य हैं परन्तु कृष्ण भक्ति मूलक पदों की 
बाढ़ सी दिखलायी पड़ती है | कृष्ण काव्य के विभिन्न अंगों में कृष्ण लीला 
काव्य की कुछ सरस और सुन्दर रचनायें हुयीं। उद्धव-गोपी सम्बाद भी कृष्ण 
काव्य का एक महत्वपूर्ण अंग है । इस समय दोनों के सम्बादों में आध्यात्मिकता 
और तारकिकता को समुन्नत करते हुये कुछ मौलिकता का भी आभास दिया 
गया | डाक्टर त्रियाठी जेसे कवियों ने कृष्ण काव्य के उन अंशों में नायक- 
नायिका सम्बन्धी उन भावों और भावनाओं पर भी आध्यात्मिक और मनो 
वैज्ञानिक सिद्धान्त के साथ प्रकाश डालने का प्रयास किया | श्ंगार काव्य का. 
यदा-कदा प्रणयन होता रहा। उसमें अंग्रेजी की लाइणिकता और उर्दू की . 
तड़प उभर कर सामने आयीं। रत्ताकर, सत्यनारायण कविरत्न, डा० रसाल तथा 
हरनाथ शर्मा ने श्ूगार के संयोग और विप्रयोग पर मार्मिक कवितायें लिखीं। 
ऋतु वर्णन तथा प्रकृति चित्रण पर भी इस समय थोड़ा बहुत ध्यान दिया गया। 
प्रायः प्राचीन परिपाठी के आधार पर अलकार योजना के साथ साधारण अलंकृत 
वर्णन किया जाता रहा | इस दिशा में कुछ कवियों ने अंग्रेजी की विशेषताओं 
को भी अपनाया । भारतेलु तथा उनकी भित्र मण्डली ने निबन्ध के रूप में अपने 
भावों और भावनाओं को व्यक्त किया | हरिश्चन्द्र का यमुना वर्णन इसका एक 
उत्कृष्ट उदाहरण है। इस क्षेत्र में भी अलंकृत वर्णनात्मक अन्योक्ति मूलक, तथा 
उक्ति वेचिश्य मूलक नित्रन्ध काव्प लिखे गये | रत्नाकर ने मी ऋतु वर्णन की 
परिपारी में आधुनिकता और मौलिकता का समावेश किया | इस काल के पूर्वाद्ध 
तक ती प्रकृति चित्रण प्राच्चीन रूप में ही चलता रहा परन्तु प्राकृतिक दृश्यों, 
' स्थलों और वस्तुओं आदि का आलम्बन के रूप में श्रीघर पाठक, रत्नाकर, सत्य- 
नाययर कावरतन; तथा लाला भगवान दीन ने अच्छा चित्रण किया | इन लोगों 
ने कुछ तो अत्यन्त सुन्दर निबन्ध काव्यों की रचना की | निबन्ध . काव्य उस 
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सर को कहते हैं जिसमें किपी प्राकृतिक दृश्य अथवा वस्तु पर कब्योचित हंग 
से पदात्मक निबंध लिखा जाय | श्रीधर पाठक की काश्मीर सुपमा, दीन का 
रामगियांश्रम और मेघ स्वागत तथा सत्यन.र.यण कविरत्न का बसंत स्वागत 
इसी प्रकार की रचनायें हैं | 

इस काल के प्राथमिक भाग में विचार धारा; और रचना शैली में कोई 
विशेष १रिवर्तन नहीं हुआ। | प्रायः प्राचीन विषय प्रचलित प्राचीन परियादी के 
आधार पर ही न्यूताधिक त्रिशेषता के साथ लिखा जाता रहा | लेकिन वर्ण विपय 
में सिद्धान्त सम्बन्धी विशेषता लाते हुये उसे नव साज सज्ञा से सजा दिया गया । 

रत्नाकर और सत्य नारायण ने बड़े वाग्वेदग्घ के साथ भावों और मसावनाश्रों 
में नूतनता का संचार किया | इस काल्ल में रीति-प्रन्थों की भी थोड़ी बहुत रचना 
होतीं रही परन्तु कोई विशेष मौलिकता इस क्षेत्र में भी नहीं दिखायी पड़ी | 
खड़ी बोली गद्य का आविभाव इस काल की प्रमुख घटना है। गद्य के अत्यधिक 
प्रचार के कारण गद्यात्मक रीतिग्रन्थ भी लिखे गये | लक्षण ग्रन्थों के उदाइरण 
में कुछ लोगों ने नवीनता का भी परिचय दिया । हरिश्रौध ने अपने 'रस- 
कलश? में देश प्रेमिका, जाति प्रेमिका, धरम प्रेमिका, परिवार प्रेमिका जेसी नाबि- 
काश्ों की उद्भावना की । हाँ ! यह उन्होंने अवश्य नहीं बतलाया कि ये नायि- 
कार्यें किन रसों के लिये उपयुक्त हैं। डाक्टर रसाल ने नाग्य शात््र के नियमों 
को छुन्द बद्ध किया | इस प्रकार प्राचीन परिपाटी का पालन होता रहा | वतमान 
काल को कुछ नयी पद्धतियों और विचार धाराञ्ों को भी कुछ कवियों ने अत्य- 
न्‍्त सुन्दरता के साथ अपनी कावताओं में स्थान दिया | रहस्यवाद छायावाद 
और प्रतिबिम्बवाद के वास्तविक मर्मों को लेते हुये हरिऔध जैसे कवियों ने 
सुन्दर रचनायें की | डा० त्रिपठी और मिश्र बन्धुओं ने आध्यात्मिक और 
दार्शनिक विद्धान्तों को अत्यन्त मोहक तार्किक और मौलिक रूप में काव्यो- 
चित ढंग से आगे बढ़ाने का प्रयक्ष किया | इस प्रकार वीरता, भक्ति, धर्म, 
श्रृंगार, नायक नायिका चित्रण तथा ऋतु वर्णन कवियों के लिये व्यापक विषय 
रहे और इन्हीं में से थोड़े बहुत अंतरु के साथ लोग लिखते रहे 

आधनिक काल में काव्य-कला सम्बन्धी किसी नये कोशल का दशन नहीं 
होता । इसलिये कहने में तनिक भी संकोच नहीं हो सकता कि भाव, कह्पना 
ओर कला कौशल की दृष्टि से तत्कालीन रचनायें साधारण कोटि की ही हैं । 


२३९० हन्दा : मूल आर शाखा 


अधिकतर कवि आज भी प्राचीन परम्परागत प्रचलित भावों का पुृष्ट-पोषण मात्र 
करते हैं। हाँ | र्नाकर ने मावोत्कर्ष की बइंद्धि की, काव्य कल्ा-कोशल की 
समृद्धि की, उक्ति वैचित्र्य को आगे बढ़ाया, वाग्वैदग्घता के साथ, भाषा में 
विशंद व्यंजकता और रचना-रंजकता का समावेश किया | अ्रथंगांभीय तथा कोमल 
कान्त पद ल्ालित्य की ग्रोर आधुनिक कवियों ने अपेज्ञा कृत अधिक ध्यान 
दिया | चमत्कार-चातुर्य से कतू हल प्रियता की मनोजृत्ति को कुरेद क्रेदकर जगाने 
तथा तज्ञन्य आनन्द की ओर ले चलने की ओर उनकी रुचि अधिक 
दिखलायी पड़ी | भावों की सूक्मता, विचारों की गूढ़ता और गंभीरता तथा 
सैद्वान्तिक मार्मिकता के साथ काव्य को अत्युत्कृष्ट बनाने की ओर अनेक कवियों 
ने स्तुत्य प्रयास किया | हिन्दी तथा संस्कृत के अतिरिक्त अंग्रेजी, उदू' और 
फारसी की विशेषताओं से लाथ उठाया गया। इससे ब्रज भाषा काव्य में 
सरलता, रम्यता और गम्भीरता आ गयी । 

समस्या पूर्ति की प्रणाली भी थोड़ी बहुत चलती रही । काशी और कानपुर 
के कवि समाजों में इस अभाव की पूर्ति होती रही । पूर्ववर्ती कालों की प्रमुख 
शैलियाँ और छुन्द इस समय भी प्रचलित रहे । रक्चाकर और सरस ने कवित्त- 
रचना शैली में नयी विशेषता उत्पन्न की ओर कवित्त की गति का ऐसा परिष्कार 
किया कि वह त्वरा और मंथर गति में समान रूप से पढ़ी जा सके | कवित्त 
छुन्द के द्वारा एक ऐसी नवीन प्रकार की काव्य रचना शैली का प्रयोग किया गया 
जिसमें एक साधारण घटना अथवा कथा भी चलती रहे और रचना का प्रत्येक 
कवित्त मुक्तक के समान स्वतः पूर्ण और खतंत्र भी रहे। उद्धव शतक और 
अभिमन्यु बध, इसके सफल उदाहरण हैं| जिन लोगों ने ननन्‍्ददास के “भ्रमर 
गीत! का इस काल में भी अनुकरण किया था, उसमें सत्य नारायण कविरत्ञ का 
“अँवर गीत? सर्वॉत्कृष्ट है। विविध छुन्दात्मक शैली को लेकर लिखे गये प्रबन्ध 
काब्यों में हरद्यालु सिंह का 'दैत्य वंश? अत्यन्त सफल रचना है। 

प्राचीन सतसई शैली पहले तो खूब चली थी पर बोच में रुक सी गयी थी 
परन्तु इधर कुछ कवियों ने सतसइयों के प्रणयन में नये उत्साह का परिचय 
दिया | इस ओर वियोगी हरि की बीर सतसई” और रामचरित उपाध्याय की 
ब्रज सतसई मुख्य हैं | शतकत्रय और शतकत्रय की परिपाटी में दुलारे लाल की 
दोहावली प्रमुख है । शतक पद्धति के आधार पर रत्ाकर का उद्धध शतक और 
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सरस का अभिमन्यु बध”! लिखा गया। इसके अतिरिक्त रत्ाकर ने आठ-आठ 
ओर पाँच-पाँच के स्तवक बनाकर अष्टम और पंचम-शैलियों की पुनः प्र/ख 
ग्रतिष्ठा की । गीव ओर पद शैली भी चलती रही | प्रेमघन, सत्यनारायण कृवि- 
रत्न तथा वियोगी हरि ने सुन्दर पदों की रचना की | सूद्रम कथा काव्य (5॥०7४ 
30077 90७(/ए) की जो परिपादी प्राचीन कबियों ने मुक्तक काव्य के क्षेत्र में 
प्रारंभ की थी उसी परिपाटी पर इस काल में मी सुन्दर रचनायें हुयी । हाँ ! किसी 
ने कूट काव्य और चित्र काव्य की रचना का सफल प्रयास नहीं किया | कुछ 
लोगों ने वर्णनाव्मक और कथात्मक काव्य भी सफलता पूर्वक लिखे परन्तु इसका 
आगे विकास न हो सका | प्रेमघन और प्रताप नारायण मिश्र ने क्नीसमाज और 
गायक समाज में गाये जाने वाले विभिन्न प्रकार के रागों और रागिनियों वाले 
जिन गीतों की रचना की थी उसे आगे चलकर किसी ने बढ़ाया नहीं। इस 
समय लगभग सभी रसों पर थोड़ी बहुत रचना होती रही परन्तु प्रधानता वीर, 
शान्त और <ंगार रसों की ही रही । प्राचीन काल में शंगार, भक्ति और नीति 
की कविताओं के लिये सतसई शैली का उपयोग किया जाता था, इस काल में 
भी उसी का पृष्ट-पोषण हुआ । वियोगी हरि की वीर सतसई, राम चरित उपा- 
ध्याय की ब्रज सतसई, तथा दुलारे लाल भागव की दोहावली प्राचीन परिपाटी 
को ही सूचिका हैं | इस बार सबसे प्रमुख प्रवृत्ति जो दिखलायी पड़ी वह भाव, 
भावना और कल्पना को नये ढंग से प्रकाशित करने की । 

भारतेन्दु ने अपने समय में भाषा का जो संस्कार कर दिया था, उसके 
पश्चात्‌ उसमें साहित्यिक सौष्ठव तथा समुत्कर्ष लाने तथा उसकी भाव-व्यंजकता 
बढ़ाने की ओर किसी ने रुचि न दिखायी । उसमें एक रूपता लाने तक का 
किसी ने प्रयास नहीं किया | इस युग के कवियों ने ब्रज भाषा में सरलता स्पष्टता 
ओर सुब्रोघता लाने कां विशेष प्रयास किया | इसी समय ब्रज भाषा में संस्कृत 
शब्दों की पर्यातत योजना की गयी जिससे वह उत्कृष्ट और साहित्यिक हो गयी । 
उसमें गंभीरता और गूदता आ गयी । उसकी व्यापकता बढ़ गयी । अब उसे 
अन्य प्रान्त के लोग भी आसानी से समझ सकते हैं | श्रीधर पाठक, दरिश्रोध, 
और रक्लाकर की भाषा इसी प्रकार की है। भाषा मिश्रण की परिपाटी भी कवियों 
के एक विशिष्ट समुदाय में प्रचलित रही । इससे ब्रज भाषा विशद्‌ तो हुई परन्तु 
उसकी विशुद्धता को आंघात पहुँचा | भाषा मिश्रण परिपाटी के दो रूप देखने 
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को मिलते हैं | पहले रूप में खड़ी बोली के शब्दों का प्रयोग स्वतंत्रता पूषक 
होता है। बचनेश, सनेही ओर हरनाथ शर्मा को भाषा इसी प्रकार की है। 
दूसरे रूप में ब्रज भाषा के साथ अवधी तथा अन्य प्रान्तीय बोलियों के पद व्य- 
वहत होते हैं । दविजेश, द्विजश्याम, तथा अग्विकेश इसी तरह को भाषा लिखते 
हैं। भाषा प्रयोग को दृष्टि से भी कवियों के तीन दल दिखलायी पड़ते हैं। 
बिजावर के राजकवि बिहारी, सीतामऊ नरेश, भालावाड़' नरेश, तथा रीवां के 
रामाधोन आदि कवियों की भाषा में प्राचीनता की कलक के साथ प्रान्तीयता का 
प्रभाव और रजवाड़ी प्रयोगों की प्रधानता पायी जाती है। श्रीधर पाठक, रलाकर, 
रसाल और डा० त्रिपाठी जैसे उच्च आग्लं-शिक्षा ग्राप्त कवियों का एक दूसरा 
दल भी है जिसकी भाषा साहित्यक, समुत्कृष, और सौष्ठव समन्वित है| पंडिताऊ 
पद्धति से पढे लिखे लोगों के तीसरे समुदाय में दोनों दलों की विशेषता पयी 
जाती है। 

अच्छे व्याकरण के अभाव में आधुनिक ब्रजभाषा में क्रियाओं और कारकों 
के रूपों और प्रयोगों के सम्बन्ध में आज तक मन मानी हो रही है। रत्ञाकर जी 
ने व्याकरण की व्यवस्था बनाये रखने की बड़ी कोशिश की थी। यद्यपि उनकी 
कविताओं म॑ कहीं-कहीं पूर्वी प्रयोग भी मिलते हैं। परन्तु यह मानने में किसी 
को आपत्ति नहीं हो सकती कि उनकी भांव्रा एक साँचे में ढली हुयी है। आज- 
कल तो व्याकरण में कुछ ऐसे भी प्रयोग होने लगे हैं जो पहले नहीं होते थे | 
उदाहरण के लिये कर्त्ता कारक के चिन्ह "ने? को लिया जा सकता है। प्राचीन 
काल में शुद्ध साहित्यक ब्रज भाषा में "ने? का प्रयोग नहीं होता था पर अब 
दोता है | इसी प्रकार द्वितीया, तृतीया, चतुर्थों, पडी तथा अधिकरण के चिन्हों 
के स्थान पर खड़ी बोली के प्रचलित रूप इच्छानुसार प्रयुक्त होते हैं। संस्कृत 
तथा फारसी के शब्दों को अब ब्रज भाषा पद्धति के अनुसार देशज रूप नहीं 
दिया जाता बल्कि उसके तत्सम रूपों का ही प्रयोग किया जाता है। इस प्रकार 
आधुनिक ब्रजभाषा अपने प्राचीन रूप से बहुत कुछ भिन्न होती जा रही है। 


आधुनिक खड़ी बोलो कांव्य-चारा 
[बे] 


खड़ी बोली को प्रस्तावना 

आधुनिक काल को प्रधुव साहित्यिक भाषा का नाम खड़ी बोली है। साहित्य 
में इसकी प्रतिष्ठ। के पूर्व ब्रज भाषा ही सत्काव्य की भाषा मानी जाती थी | ब्रज 
भाषा में गद्य का विकास न हो सका था। वह कहीं-कहीं उपदेशों अथवा 
सूचनाओं के रूप में ही दिखलायी पड़ता है | अंग्रेजों के आगमन से अनेक नयी 
परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गयीं, नयी आवश्यकतायें बढ़ीं। आंग्ल सभ्यता और 
संस्कृति का प्रभाव भारतीय जन जीवन के विभिन्न ज्षेत्रों में पड़ने लगा। 
तत्काल्लीन परिस्थितियों के कारण दिल्‍ली और मेरठ की भाषा का प्रचार बढ़ा । 
यहाँ का परम्परागत साहित्य तो ब्रज साषा में था, इसलिये जब् खड़ी बोली में कुछ 
साहित्यिक रचना होने लगी तो कुछ लोगों को यह श्रम हुआ कि साहित्य में 
कोई नयी भाषा गढ़ी जा रही है | यंद्ाँ तक क्वि ग्रियसन जैसे भाषातत्वविद्‌ भी 
अमित हो गये। लाल चन्द्रिका! की भूमिका में उन्होंने लिखा -- इस प्रकार 
को भाषा भारत वर्ष में पहले कभी नहीं थी, इसलिये जत्र लल्लू लाल जी ने प्रेम 
सागर लिखा उस समय उन्होंने एक बिल्कुल नयी भाषा ही गह डाली |! 
भाषाशओ्रों की जाँच (!.72097050/४69) में उन्होंने फिर वही भूल दोहरायी । 

मगर ऐसी बात नहीं थी । खड़ी बोलो का अस्तित्व बहुत पहिले से था। 
विक्रम की ११वीं शताब्दी का एक अपम्रंश खड़ी बोली के रूप में विकसित हो 
रहा था | यह पता तब चलता है जब हम चद्धसूरि के व्याकरण में दिये गये 
विभिन्न अपश्रंशों के उदाहरण पढ़ते हैं। उन्होंने एक अपश्रंश के उदाहरण में 
यह दोहा पेश किया है--- 

भलल्‍ला हुआ जो मारिया बहिनु हसारा कंतु | 
लज्जे जंतु वयंसिअ्रह, जह भरगा घरु एंतु॥ 
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खड़ों बोली मुख्यतः अपने आकारान्त प्रवृत्ति के ही कारण दूसरों से मिन्न 
मालूम पड़ती है | उपयु क्त दोहे में प्रयुक्त 'भल्ला! हुआ 'मारिया? 'महारा? भर्गा! 
आदि आकारान्त शब्द इस बात की ओर इंगित करते हैं कि उस समय कोई न 
कोई अपम्रंश खड़ी बोली के रूप में बदल रहा था। इसके अतिरिक्त हिन्दी - 
की प्रथम प्राप्य पुस्तक “बीसलदेव रासो?” की भाषा देखिये । यद्यपि वह डिंगल 
आषा में- लिखी गयी है परन्तु उसमें भी अनेक स्थल पर खड़ी बोली की आका- 
रान्‍त वाली प्रवृत्ति दिखलायी पड़ जाती है। चित्त फाठयाः 'मन उचटठया! 
भराया? पहुँचा? परवाल्या आदि शब्द -रूप तो इसी का समर्थन करते हैं । 
१३वीं शताव्शे में लिखी गयी खुतरो मियां की भाषा तो आधुनिक खड़ी बोली 
का कान काटती है। देखिये न, 

जल का उपजा जल में रहे। 
आँखों देखा खुसरो कहै॥ 

उनकी अधिकांश भुकरियों को प्रक्षिप्त माना जाता है किन्तु उसमें कुछ न 
कुछ सच्चाई तो है ही | इसके पश्चात्‌ कबीर दास का समय आता है। उनके 
पदों और साखियों की भाषा भी एकदम खड़ी बोली, से मिलती जुलती है। एक 
उदाहरण लीजिये -- 

कबीर किया कछू न होत है, अब कीया सब होह | 
जे किया कछू होत है, तो करता औरे कोड़ ॥ 

दादू, नानक, आदि संत कवियों ने भी कुछ इसी तरह की भाषा में उपदेश 
किया है । १६वीं शर्ती में भूषण की 'शिवा बावनी? में “अफजल खान को 
मैदान मारा” जैसे प्रयोग मिलते हैं। आगे चलकर सीतल, रघुनाथ, तोष, 
तथा सूदन की रचनाश्रों में भी खड़ी बोली के यत्र-तत्र दर्शन होते हैं। इसके 
पश्चात्‌ तो आधुनिक काल ही ञ्राता है जिसमें खड़ी बोली क्रमशः विस्तृत होती 
-जाती है | अंग्रेज देशी भाषा का परिचय प्राप्त करने के लिये कुछ आधार चाहते 
थे इसलिये फोट विलियम कालेज के अध्यक्ष जान गिल क्राइस्ट ने लल्लू लाल 
ओर सदल मिश्र से देशी भाषा की गद्य पुस्तकें प्रस्तुत करवायीं | यदि डाक्टर 
ग्रियर्सन के अनुसार उमे एक कृत्रिम माषा ही मान लिया जाय तो यह बात 
समझ में नहीं आ्राती कि एक कृत्रिम भाषा के द्वारा विचार अथवा भाव-विनिमय 
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खड़ी बोली का अपना इतिहास है| मुसलमानों का प्रभुत्व इस देश में सर्व 
प्रथम दिल्‍ली के आस-पास ही स्थापित हुआ था। उनके सामने जो सबसे 
पहिले कठिनाई आयी, वह भाषा की थी । बे न तो यहाँ की भाषा से ही परिचित 
थे और न अपनी भाषा को ही इतनी जल्दी यहाँ के लोगों को सिखा सकते थे । 


परन्तु बिना विचार और भाव विनिमय के व्यावहारिक जीवन का निर्वाह और 


साम्राज्य संचालन असंभव सा मालूम पड़ने लगा। इसलिये उन लोगों ने 
दिछी के आस-पास की भाषा को ही अपनाना शुरू किया। अनेक वर्षा के बाद 
स्थानीय भाषा में अरबी, फारसी और तुर्कों के शब्द मिल गये | परकीयों के 
व्याकरण का भी प्रभाव यहाँ को भाषा पर पड़ा | यह देशी बोली खड़ी ही 
थी जो मुसलमानों को सेना में बोली जाती थी । पहले उसे उदू -हिन्दी कहते 
थे परन्तु कालान्तर में विशेषण विशेष्य के स्थान पर आ बैठा और लोग उस 
भाषा को उदू ही कहने लगे। जिसे आजकल्न उदू कहा जाता है, उसे ही 
“नूरनामा पुस्तक के लेखक ने हिन्दी कहा है | उसकी निम्नांकित पंक्तियाँ इस 
तथ्य पर पूरा प्रकाश डालती हैँ-- 


जुबाने अरब में य, था सब कलाम । 
किया नज्म हिन्दी में मैने तमास ॥ 


ज्यों-ज्यों मुसलमानों का साम्राज्य फैलता गया त्यो-त्यों यह भाषा भी 
भारत के विभिन्‍न प्रान्तों में फैलती गयी। रेखता और दक्षिणी इसी के 
भेद हो गये थे। अपने को सभ्य श्रोर संस्कृत प्रमाणित करने के लिये विजितों 
द्वारा विजेताशं की वेशभूषा, रीति नीति, आचार विचार, तथा भाषा 
का अनुकरण करना एक मनोवैज्ञानिक सत्य है। इसी आधार पर हिन्दू भी 
इस भाषा का व्यवहार करते थे। फारसी का अध्ययन तो होता ही था क्योंकि 
यही कचहरियों की भाषरा थी और उसके जानकार समाज में आदर की दृष्टि से 
देखे जाते थे। कुछ समय के बाद हिन्दुओं के सहयोग से यह भाषा समस्त 
उत्तरापथ में फैल गयी। औरंगजेब के समय में ही उदू में काव्य रचना 


: प्रारम्भ हो गयी थी। सावाभिव्यंजना की सुगमता को ध्यान में रख कर ही 
विदेशी शब्दों का प्रयोग किया जाता था | आधुनिक उदू कवियों की तरह उन 


लोगों पर देशी शब्दों के बहिष्कार की घुन सवार न थी। दूसरे शब्दों में यह 
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कहा जा सकता है कि फारसी छन्दों में प्रयुक्त वह हिन्दी को छोड़कर और कोई 
दूसरी भाषा नहीं थी | यह दशा लगभग सौ वर्षों तक रही । 

औरंगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ मुगल साम्राज्य की नींव थरथराने लगो। 
वातावरण अशान्त होगया। व्यापार के लिये जिस सुरक्षा और सुविधा की 
आवश्यकता होती है वह अब नहीं रहो | इसलिये दिल्ली की वेश्य आदि व्या- 
पारिक जातियाँ पूर्व की ओर बढ़ने लगीं। पूर्व की ओर से अंग्रे जों का साम्राज्य 
तो बढ़ ही रहा था | उनके राज्य में व्यागरियों को सुविधायें मिल रही थीं। पूर्व 
के बाजारों में ज्यों-ज्यों उनका आ्राधिपत्य जमता गया त्यों-त्यों वहाँ की बाजारू 
बोली भी खड़ी होती गयी | इस खड़ी बोली के भी दो रूप थे | मुसलमानों की 
खड़ी बोली में विदेशी शब्दों का आधिक्य था हिन्दुश्ों की भाषा में कप्त | दर- 
बारों में मुसलमानों द्वारा खड़ी बोली का प्रचार बढ़ रहा था, बाजारों में 
बनियों द्वारा । 

मुसलमान उदू में काव्य-रचना करते थे हिन्दू ब्रजभाषा में। उदू' शासकों की 
भाषा थी श्रतः हिन्दू लोग उसमें काव्य रचना करने में अपनी प्रतिष्ठा समझते 
थे | हरिश्चन्द्र के समय तक के अधिकांश हिन्दी कवि उद्ू में ही लिखते थे। 
हरिश्चन्द्र जी का तखल्लुत 'रसा? था, प्रेमघन जी का “अत्र' | बाद को जेब 
राष्ट्रीयीया की भावना हृदय में घर करने लगी तब अपनी भाषा में धूम-घाम 
से साहित्य सजन होने लगा | 

अंग्रेजी राज्य में भाषा का प्रश्न फिर उठा | कचहरियों का काम किस भाषा _ 
में चलाया जाय ? शिक्षा का माध्यम कौन सी भाषा हो ! हिन्दुओ्रों ने संस्कृत 
का समर्थन किया, मुसलमानों ने फारसी का | कुछ समय तक तो कम्पनी ने. 
दोनों की उन्नति के लिये आर्थिक “सहायता दी परन्तु दोनों व्यावहारिकता से 
बहुत दूर थीं उसके विरुद्ध राजा राममोंहन राय प्रभ्नति प्रभावशाली ब्यक्ति 
अंग्र जी के अध्ययन-अध्यापन का जोरदार प्रचार कर रहे थे। उन्होंने अपने 
मित्रों को सहायता से इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये कलकत्ते में हिन्दू कालेज 
की स्थापना भी कर दी थी | यद्यपि स॑ं० १८५४ में ही चाहत गआान्ट ने अंग्रेजी 
शिक्षा के प्रचार का आदेश ईस्ट इग्डिया कम्पनी के डाइरेक्टरों को दे दिया 
था हे प्रस्तु लगभग एक शताब्दि तक उसका विस्तृत रूप में पालन न हो सका | 
बेंटिज् (सं० श्वपरे) के समय में मेकाले ने अँग्रेजी को बड़े जोर शोर से 
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समर्थन किया | अंग्र जी राजभाषा मान ली गयी । उसकी शिक्षा के लिये स्थान- 
स्थान पर पाठशालाय खोली गयीं । उच्चकोटि का दरबारी काम भी अंग्रेजी में 
होने लगा | इसके अतिरिक्त कचहरियों में साधारण जनता से सम्पर्क स्थापित 
करने के लिये एक और भाषा की आवश्यकता थी | अग्रेजों के मुंशी और 
खानसामें उदू का ही प्रयोग करते थे, अतः उन लोगों ने उसी को देशभाषा 
समभकर उसे ही कचहरियों के लिये मान्यता दे दी। कुछ लोग इसके पीछे 

ग्रेजों की राजनैतिक चाल भी देखते हैं | जो कुछ हो तब्र से उदू का महत्व 
और भी बढ़ गया। समाज में हिन्दी का नाम लेना अपनी गँवारता प्रकट 
करना था। घर के भीतर धामिक भावना से प्रेरित होकर तुलसी का रामायण 
अवश्य पढ़ा जाता था। मीरां और सूर के भजन भी गा लिये जाते थे । परन्तु बाहर 
उद्‌' का ही बोल बाला था। ऐसी अवस्था में राजा शिवप्रसाद सं० १६१३ में 
शिक्षा विभाग में इन्सपेक्टर नियुक्त हुये | इस समय तक खड़ी बोली गद्य की 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी | मुंशी इंशाश्रल्ला खाँ, लल्‍लू लाल, तथा सदल मिश्र की 
विभिन्‍न शैलियाँ प्रचलित थीं | किठी की शैली में पंडिताऊपन की गंध आती 
थी किसी में पूर्वीषन का रंग गाढ़ा था । अभी तक गद्य का एक स्टैन्डर्ड रूप 
निश्चित नहों हो सका था| राजा शिवग्रसाद इस समस्या को सुलमाना चाहते 
थे। उस समय शिक्षा के उच्च अधिकारों अधिकतर मुसलमान ही थे जिनके 
बीच में रह कर हिन्दी का नारा देना पानी में रह कर मगर से बैर करने से 
कम न था | इसलिये उन्होंने हिन्दी का .जो रूप निश्चित किया उसमें फारसी 
के तत्सम शब्दों की भरमार थी। आगरे के राजा लक्ष्मण सिंह को उनकी शैली 
बिल्कुल पसन्द नहीं आयी । उन्होंने सितारे हिन्द का विरोध किया और एक 
नयी शैली का उदाहरण पेश किया | राजा लक्ष्मण सिंह की भाषा सितारे हिन्द 
साहब की भाषा के बिल्कुल विपरीत थी | उसमें संस्कृत के तत्सम शब्द अधिक 
मात्रा में थे । यह संघर्ष बहुत दिनों तक चला और भारतेन्दु ने अपने समय में 
खड़ी बोली गद्य को एक निश्चित रूप दिया जिसे दोनों राजाश्ओं केबीच का 
रूप कहा जा सकता है | अभी तक कविता ब्रजभाषा में ही लिखी जाती थी। 
लेकिन खड़ी बोली में बिल्कुल द्वी रचना न होती हो ऐसी बात न धुनिक 
गद्य के प्रमुख प्रयोगकर्ता म॒ुशी इन्शाश्रक्ता खाँ ने रानी केतकी को कहानी में 


हि 


खड़ी बोली के ही गाने लिखे थे-- 
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रानी को बहुत बेकली थी | कब सूकती कुछ बुर। भली थी । 
चुपके चुपके कराहती थी जाना अपना न चाहती थी। 
कहती थी कभी मदन बान | है आठ पहर गसुझे वही ध्यान | 
'उसो समय नागरो दास भी इश्क चमन लिख रहे थ्रे--- | 
कोई न पहुँचा वहाँ तक आशिक नाम अनेक। 
इक चमन के बीच में आया सजबू एक ॥ 
उन लोगों से चालीस वर्ष पहले नजीर अकबरा बादी सं० (१८७७-१६६७) 
ने कृष्ण भक्ति सम्बन्धी बड़ी सुन्दर क.बेतायें खड़ी बोली में लिखी थीं-- 
यारो सनों य दधि के लुटैया का बालपन 
ओऔ मधु पुरी नगर के बसैया का बालपन 
मोहन सरूप नृत्य करैया का बालपन 
बन बन में खाल गौवें चरैया का बालपन 


बाद को तो अनेक लोगों ने लिखना प्रारम्भ कर दिया था। लखनऊ के 
शाह कुन्दनलाल ललित किशोरी? और फुदन लाल ललित माधुरी? ( रचना 
काल सं० १६१३-१६३० ) नामक कृष्ण भक्तों ने भी खड़ी बोली में भूलना 
छुन्द लिखा था-- 


जंगल में अब रमते हैं दिलबस्ती से घबराता है 
मानुष गंध नभाती है, सँग मरकट मोर सुहाता है। 
चाक गरेबाँ- करके दमदम आहें भरना आता है 
ललित किशोरी इश्क रैन दिन ये सब खेला जाता है ॥ 
भारतेन्दु के समय में ही लोगों ने खड़ी बोली और ब्रजभाषा के सम्बन्ध 
में सोचना प्रारम्भ कर दिया। गद्य एक भाषा में लिखा जाय और पद्म दूसरी 
बोली में, यह बात लोगों को खटकने लगी । उदू में तो गद्य और पद्म लिखने 
की एक भाषा थी | हिन्दी पढ़ने के लिये खड़ी बोली और ब्रजभाषा का ज्ञान 
अपेक्षित था इसलिये दोहरी मिहनत बचाने के लिये विद्यार्थी समुदाय भी 
उदू की ओर झुकने लगा था। भास्तेन्ु बाबू को इससे बड़ा दुःख हुआ था । 
“भाषा भई उरदू जग की अब तो इन ग्रन्थन “नीर डुबाइये” जैवी पंक्तियाँ ही 
इस बात की गवाही देती हैं। सं १६३३ में उन्होंने प्रयोग के लिये खड़ी बोली 
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में तीन कवितायें लिखीं। “बसंत” बर्सातः और “दशरथ विल्ाप! | बसंत! की 
कुछ पंक्तियाँ देखिये-- 
फागुन के दिन बीत चले, अब ऋतु-बसंत आई | 
बदला समा चली कोंके से झूकी पुरवाइई। 
गर्मी के आगम दिखलाये, रात लंगी घटने 
कुह्ट कुह्ट कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रटने ॥ 
ह बसंत 
ओर--- 
बादल की पालें, घुएँ की जालें छोड़े दौड़ा जाता है 
पावस नभ सागर, सब गुन आगर, जोर जहाज दिखाता है ॥ 
बरसात 
आओर-- 
कहाँ हो ऐ हमारे राम प्यारे | किघर तुम छोड़ कर हमको सिधारे 
बुढ़ापे में ये दुख भी देखना था| इसी को देखने को मैं बचा था | 
क्‍ दशरथ बिलाप 
क्रिया में दी मात्रा होने के कारण उन्हें ये कवितायें भोंडी सी लगीं और 
उन्होंने इस ओर प्रयत्न करना छोड़ दिया | ब्रजभाषा की मिठास खड़ी बोली में 
भारतेन्दु भी न ला सके। दूसरी ओर मिर्जापुर के कुछ जन कवि भी खड़ी 
बोली में लिख रहे थे। तुनक गिरि गोसाई ने लावनी की लय इस बोली में 
चलायी, बाद को इनके शिष्यों में दो दल हो गये । 'तुर्र! और 'कलगी? नामक 
लावनी के दंग भी निकल गये । रिसाल गिरि के ढग को तुर्रा कहा जाता था 
जिसमें ब्रह्म ज्ञान सम्बन्धी कवितायें पढ़ी जाती थीं | देवी सिंह के गाने के ढंग 
को 'कलगी” कहा जाने लगा | इसमें भक्ति और प्रेम का प्राघान्य था। 
हरिश्चंद्र जी का हिन्दी के साहित्यकारों पर इतना प्रभाव था कि उनके 
जीवन काल में किसी ने ब्रज़भाषा के विरुद्ध मुह खोलने की हिम्मत नहीं की । 
से, १६४१ में उनकी मृत्यु हो गयी और ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली का सवाल 
फिर उठने लगा। उस समय तक खड़ीं बोली में जो कवितायें लिखी गयी थीं वे 
मुख्यतः तीन प्रणालियों पर आधारित थीं। हिन्दी-कवित्त-सवैया की प्रणाली, उ ४ 
नदों का तरीका और लावनी का ढंग। १६४३ में पं० श्रींघर पाठक ने गोल्ड, 
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स्मिथ के हरमिट? का अनुवाद “एकांत वासीं योगी? के नाम से खड़ी बोली 
में किया । और उसमें उन्हें बहुत हदतक सफलता भी मिली | किर क्या था 
खड़ी बोली का आन्दोलन शुरू हो गया | यह आन्दोलन खड़ी बोली क्षेत्र के 
आम गीतों की परम्परा से भिन्न था। ह | 
मुज्जफरपुर के बाबू अयोध्या प्रसाद खन्नी इसके प्रमुख नेता थे। स॑० १६४५ 
में उन्होंने एक पुस्तक प्रकाशित की जिसका नाम था “खड़ी बोली आन्दोलन”। 
वह भाषा विज्ञान से अनभिज्ञ थे। कदाचित्‌ इसी से उन्होंने यह बताने की भूल 
की थी कि ब्रज भाषा और अवधी तो हिन्दी हैं ही नहीं | केवल खड़ी बोली ही... 
हिन्दी है | इस लिये अब हिन्दी (खड़ी बोली) में भी काव्य रचना होनी चाहिये । 
उन्होंने खड़ी बोली पद्म की चारशैल्ियाँ निर्धारित कीं | मौलवी स्टाइल, पंडित 
स्टाइल, मुंशी स्टाइल और मास्टर स्टाइल | और उस पर खन्नी जी ने अनेक 
लोगों से अनुरोध करके कवितायें लिखवायीं | पाठक जी के “एकान्तवासी योगी” 
को भी उसमें स्थान मिला । भारतेन्दु के मित्र चम्पारन के वैद्य तथा संस्कृत के 
प्रसिद्ध विद्वान पं० चन्द्रशेखर घर मिश्र से भी उन्होंने खड़ी बोली की कतिपय 
कवितायें लिखवायीं | खड़ी बोली के समथन में प्रभावशाली व्यक्तियों के विचार 
भी उस पोथो में दर्ज किये गये | यह आन्दोलन उम्र रूप घारण करने लगा। 
जगह-जगह सभायें होने लगीं | व्याख्यान दिये जाने लगे। पत्र पत्रिकाश्रों में लेख 
लिखे जाने लगे। 
खन्नी जी की इन करतूतों से कानपुर के ब्राह्मण” सम्पादक पं० प्रताप 
नारायण मिश्र बहुत नाखुश हुये । उन्होंने खड़ी बोली के विरोध में लिखा-- 
“जो लालित्य, जो माघुये, जो लावश्य कवियों की उस स्वतंत्र भाषा में है जो 
ब्रज भाषा, बुन्देल खएडी, बैसावारी, और अपने ढंग पर लायी गयी संस्कृत व 


चिकन 





>नननाम-नञामलककी, 


#मेरठ के ओसपास तो इस प्रकार के आम गीत सुनने को म्रिलते हैं-- 
सुनि कहते जनकपुर होते चल्ो। 
जनकपुरी में धनुष धरा है जरा डसको भी अ्रजमाए चलो । 
जनकपुरी में राजा आये जरा उनका भी मान नवाए चलो ॥ 
जनकपुरों में सीता रानी जरा डनको सी ब्याहे चल्लो। 


सुनि कहते जनकपुर होते चलो || 
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फारसी से बन गयी है, जिसे चन्द्र से लेकर हरिश्चन्द्र तक प्रायः सब कवियों मे 
आदर दिया है, उसका सा श्रमृतमय, चित्तचालक रस खड़ी और बैठी बोलियों 
में ला सके, यह किसी कबि के बाप की मजाल नहीं । ब्राह्मण” से इस प्रकार 
का लेख लिख कर भी उन्होंने हवा,का रूख़ पहिचान लिया । बाद को वह भी 
मान गये कि खड़ी बोली में अच्छी कवितायें हो सकती हैं| उसी समय क नपुर 
से राय देवीप्रसाद पूर्ण भी खड़ी बोनी का विरोध कर रहे थे। उन्होंने भी 
एक बार लिखा था--“जब्र तक हिन्दी में तुलसी, सूर, केशव आदि कवियों 
की कविता का आदर है तब तक, और जब तक खड़ी बोली में, उनको कविता 
के समान सरस, सुन्दर और सर्वमान्य दृः्त्काव्य-कलाप प्रस्तुत होकर जगत 
प्रचलित नहीं होता, तब तक पद्म भाषा का न मान घटेगा न खड़ी बोली पत्च 
में बैठने पावेंगी |? आगे चलकर वे भी नम्न हो गये और खवय॑ खड़ी बोली में 
उत्तम कवितायें कीं& बहुत दिनों तक पत्र पत्रिकाओ्रों में खड़ी बोली के समर्थकों 
आर विरोधियों की श्रोर से टीका टिप्पणी चलती रही परन्तु बाद को जब ब्रज 
भाषा के कवियों ने भी खड़ी बोली में रचनायें करना शुरू किया तब विरोध के 
स्वर मौन हो गये । आगे चलकर पं० महाबीर ग्रसाद द्विवेदी ने उसे व्याकरण 
की दृष्टि से व्यवस्थित किया और उसे संस्कृत के अनेक छुन्दों में टालने का 
ग्रयास किया | नवयुग में पं७ सुमित्रा नन्‍्दन पंत, महादेवी वर्मा, तथा बच्चन 
. के हाथों इसमें ब्रज भाषा का मिठास भी आ गया | उन लोगों ने उसमें 
लाकज्षणिकता और चित्रोपमता की शक्ति विकसित की | और यह उन्हीं लोगों 
की साधना का फल है कि आज खड़ी बोली ही जन प्रिय सत्काव्य की भाषा है | 





न 


हो ही नहीं सकती। जब अंग्रेजी, फारसी आदि संसार भर की भाषाओं 
में कवि की शक्ति के अनुसार उत्तम कविता हो सकती है, तो खड़ी हिन्दी 
में भी हो सकती है। किन्तु अभिप्राय केवल इतना है कि यदि साहित्य- 
सेवियों? का “रेडिकल” दल पद्च-भाषा को पदच्युत करने का साहस न 
करेगा तो उसकी मातृभाषा पर बड़ी कृपा होगी ।? 


हाफ ७. 0909 


#“सेरा अ्रभिप्राय कदापि नहीं है कि खड़ी बोली में उत्तम कविता 


है. मल 


भारतेन्दु-युग 
( स० १६२४७४--सं० ६६०) 

भारतेन्द यग हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक नवीन पृष्ट जोड़ता है। 
यह यग भाषा के परिवर्तन, उसके संस्कार तथा प्रव्ृत्तियों की नूतनता के लिए 
प्रसिद्ध है | हरिश्चद्ध के आविर्भाव के साथ ही साथ कविता के विषयों और 
उसके प्रकाशन की शैली में क्रान्ति हो गयी | इसीलिये हिन्दी के अनेक आलोचक 
इसे हिन्दी कविता का क्रान्तियुग मानते हैं । “शताब्दियों से हिन्दी कविता भक्ति, 
श्रत्मर के रह में रडीं चली आ रही थी। केवल चुग्बन और आहिड्न; रति 
ओर विलास, रोमांच और स्वेद, स्वकीया और परकीया की कड़ियों में जकड़ी- 
हुयी हिन्दी कविता को भारतेन्दु ने स्व प्रथम लाला-कुझ्लों से बाहर निकाल कर 
लोक जीवन के राजपथ पर खड़ा कर दिया | हिन्दी कविता में मारतेन्दु ने सर्व॑. 
प्रथम समाज के वक्तुस्थल की धड़कन को सुनाया। आर्थिक जीवन में महंगी 
ओर अकाल, ठेक्स और घन का विदेश प्रवाह, धाभिक्रन्षेत्र में बहु देव पूजा, 
ओर मतनमतान्तर के रूगढ़े, सामाजिक क्षेत्र में जाति-पाँति के ठेटे और खान 
पान के पचड़े, और बाल विवाह, नैतिक त्षेत्र में पारस्परिक कलह और विरोध, 
उद्यम हीनता ओर आलस्य, भाषा भूषा-वेश की विस्मृति तथा राजनैतिक क्षेत्र. 
में पराधीनता और दासता, जीवन के ये मिन्न-मिन्न स्वर उनकी वेणु से प्रसूत. 
होने लगे थे | अपनी कह मुकरिनियों में, अपने भारत ददंशा नाटक में आयी 
हुयी कविताओं में, अपनी राज प्रशस्तियों में, अपनी होलियों और लोक-गीतों में 
भी भारतेन्दु इन विषयों को नहीं भूले हैं। राजसी सम्यता और राजभक्ति के 
संस्कार में पालित पोषित होकर भी भारतेन्द का स्वर जनता का स्वर है, यह हमें . 
गव॑ के साथ स्वीकार करना पड़ेगा | काव्य में यह रड् परिवर्तन हिन्दी ने पहली 


बार देखा | ब्रज भाषा में यह विषय को क्रान्ति थी | श॒ताब्दियों से रूग्णु, हिन्दी 
कविता कामिनी को यह संजीवनी मिली [# 











हिन्दी कविता का क्रान्तियुग प्रो० सुधीनद्र एस एु० 


श 
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अंग्र जी राज्य की स्थापना से उत्पन्न विभिन्न प्रकार की परिस्थितियों को ही 
क्रान्ति का मूल कारण नहां माना जा सकता । सामाजिक कुरी तियों, बाल विवाह, 
शिक्षा का अभाव, तथा विधवाश्रों की दुव्बंबस्था,के ग्रति देश के बुद्धि जीवी 
वर्ग के विचारों को प्रतिक्रिया भो इस परिवर्तत के लिये उत्तर दाविन है । इसी 
के आधार पर बड़ाल में ब्रह्म समाज तथा यक्तप्रान्त आरि प्रदेशों म॑ं आगे 
सप्ताज का आन्दोलन उग्र रूप धारण कर रहा था | अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन 
से हमारे नवयुवकों के मस्तिष्क पर दूसरे प्रक्वार के संस्कार पड़ रहे थे | स्काट 
आरि अंग्र जी कवियों की रचनाग्रों के अध्ययन से राष्ट्र की व्यापकता का बोध 
होने लग! था | इससे पूर्व हमारे यहाँ राष्ट्र की इतनी व्यापक भावना कह [ 
थी ? यहाँ प्रताप और शिवा जी को देश भक्ति अवश्य प्रत्िद्ध हैं, डिन्तु प्रताप 
की दृष्टि मारवाड़ी और चित्तोड़ से आगे कहाँ जा सकी ! शिवा के लिये तो महा- 
राष्ट्र शब्द ही अत्यन्त गौरव पूए था | देश भक्ति को वास्तविक भावना तो हमें 
विदेशियों से मिली । अंग्रेजी साहित्य ने हमें जाति-पाँति की सीमाओ्रों को पार कर 
हिमालय से कन्या कुमारी ओर कच्छ से पुरी तक के विस्तृत भारतब४ का बोध 
कराया, ओर हमने अपने देश की भक्ति शुरू कर दी | 

अंग्रेजों के राज्य में समाज के उच्च और मध्यम वर्ण को थोड़ी साँस मिली । 
धर्म के नाम पर वसूल किये जाने वाले 'जजिया! जैसे कर तो कम से कम बन्द ही 
कर दिये गये। लेकिन कुछ समय के बाद ही भारतेन्दु जैसे देश भक्त यह महसूस . 
करने लगे--“अंग्रेज राज सुख साज सजे सच भारी, पर धन विदेश चलि जात 
यहै अति ख्वारी |? और बाद को हिन्दी कविता में भी इस तरह के स्वर सुनायी 
पड़ने लगे । भारतेन्दु बाबू ने अपने समय के साहित्यकारों का नेतृत्व किया और 


अपने युग को भावनाओं की वाणो का दान दिया। उन्होंने देशभक्ति, समाज- 


सुधार, मातृभाषोद्धार, आदि पर सुन्दर कविताये लिखी | सं० १६१८ में “स्वर्ग - 
बासी श्रो अलवरत वर्णन अन्त पिका?” शीषरक लिखी गयी कविता के द्वारा 
उन्होंने दिन्दी कविता को नयो मोड़ दी | उनके समकालिकों में सब श्री प्रेमघन, 
बालमु॒कुन्द गुप्त, प्रताप नारायण मिश्र, श्रीवर पाठक प्रद्गति कवि हैं, जिन्होंने 
इस समय अपने उत्तर दायित्व को महसूस किया और देशमरफ्ति तथा समाज 
सुधार आन्दोलनों पर कवितायें लिखीं। इसके कारण उनकी रचनाश्रों में प्रचा- 
रात्मकता अवश्य आ गई परन्तु हिन्दी को उस समय उसी की आवश्यकता थी | 


३२४ हिन्दी ; मूल और शाखा 


पाश्चात्य विचार धारा से प्रभावित शिक्षित सुद्द समाज को श्र का परणरा- 
गत आदर्श भी खठकने लगा था। उस समय की कवितायें इसके प्रमाण में 
पेश की जा सकती है। देखिये न, 
विषयारत भारत की कुदशा न विहाहत रोज बरोज हो की 
हाँ बिक्रम, बिक्रम के समैसों कथामात्र है भोज के भोज ही की । 
रजधानी बिलानी सऐश में सारी कहाँ वह आज कनोौज ही की 
भव पिन्धु गोविन्द तू पारमयों जो हनौज है मौजसनोज ही की 
--पं० यज्ञदत्त तिवारी 
और भी 
भारत चारहु॒ ओर दुखी दुख भोगत बीतिगे वर्ष हजारन 
ध्यान रतीक दियो चहिये, दुख कौन उपाय सों होय निवारन। 
सो सब दूरि रहै मकरन्द समें इन बातन में किह्ि कारन . 
होय सो होय हृहाँ नह नहिं भूलनो” राधिका रानी कदम्ब को डारन॥  ' 
--पं० मदन मोहन मालवीय मकरन्द लांछुन । 
उपयु क्त रचनायें “राधिका रानी कदम्ब की डारन” वाली कविताओं के 
प्रति असंतोष की भावनाओं का प्रतिनिधित्व करती हैं। इसके बाद तो हिन्दी 
कविता धीरे-धीरे पुरानी लीक को छोड़कर नये रास्ते पर आने लगी और उसमें 
नये-नये विषय मुखरित होने लगे। इन रचनाओं में पीड़ित भारतीय जनता 
की पुकार, देश भक्ति तथा सामाजिक सुधार के स्वर ऊँचे थे । 
मुगल साम्राज्य के अंतिम दिनों में भारतीय जन जीवन को व्यवस्था अत्यन्त 
दीली हो गयी थी । अंग्रेजों ने राजनीति, शासन प्रणाली तथा शिक्षा के ज्षेत्रों में 
जिस टंग से सुधार किये थे, उसे यहाँ के निवासियों से काफी पसन्द किया था| 
इसका कारण यह था कि बहुत दिनों के बाद इस प्रकार की व्यवस्था में उन्हें 
मानसिक और भौतिक उन्नति करने का अवसर प्राप्त हुआ था। उस समय के 
कुछ साहित्यिक ब्रिटिश साम्राज्य को जन तांजेंक रूप देना चाहते थे। भारत की 
इन आकांछाओं से सहानुभूति रखने वाले चाह्स बैडला जैसे अंग्रेज भी उनकी 
श्रद्धा के पात्र बन गये थे। अंग्रेजी सरकार देश के उत्थांग के लिये कुछ भी 
काम करती तो उस पर हमारे इस समय के साहित्यिक हार्दिक--“हर्षादर्श? प्रकट 
मै करते थे | सुघारक कवियों के भी दो दुल थे। भारतेन्दु, बाल मुकुन्द गुप्त तथा 
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प्रताप नारायण मिश्र उग्र विचारों के थें, वे सरकार पर जोर डाल कर तत्काल 
सुधार कराना चाहते थे। प्रेमघन जी उदार विचारों के थे | वह सुधार के लिये 
सरकार से विनम्न प्रार्थना किया करते थे । इस सुधार वदी आन्दोलन का मुख्य 
कारण केवल आय समाज की ही" स्थापना नहीं थी। उसके पूव भी हिन्दी में 
सुधार की ध्वनि सुनायी पड़ती है। मारतेन्दु के प्रिता, और महाराज रघुराज 
सिंह हिन्दू समाज में धार्मिक ओर सामाजिक सुधार करना चाहते थे | भारतेन्दु 
आय समाजी तो नहीं थे परन्ठु थे बड़े प्रगतिशीज्न विचारों के । वह अविद्या, जुआ, 
नशे बाजी, वर्ण भेद, त्री अशिक्षा, वैवाहिक अपव्यय, बहु विवाह, विधवा-विवाह- 
निषेध, बाल-ह॒त्या आदि कुरीतियों की जड़ में माठा डाल देना चाहते थे। 
उन्होंने उपय क्त विषयों पर कुछु बड़ी हो मार्मिक रचनायें प्रस्तुत की हैं। इ 
समय कोई प्रसिद्ध आये समाजी कवि नहीं हुआ। अधिकांश लोग भजन 
ही लिखा करते थे जिपमें प्रचारात्मकता और अकलात्मकता स्पष्ट कन्नकती हैं 
धर्म के अध३ पतन पर इस काल के कुछ कवि बहुत ही दुखी थे। अयोध्या 
सिंह उपाध्याय ने तो “ब्राह्मे समाज, आरज समाज मत वालों” को यूरोप के 
दंग पर बात कहने तथा कलह फूट फैलाने वाला कहा। सामाजिक सुधार पर 
इस समय के कुछ कवियों ने उपयुक्त रचनायें कीं। बाल सुकुन्द गुप्त की 
निम्नांकित पंक्तियाँ आधुनिक प्रगतिवादी रचनाओ्रों को नाक काटने की छऋुमता 
रखती हैं | देखिये न, 

हे धनिकों, क्या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाह्मकार 

जिसका मरे पड़ोपी भुखा, उसके भोजन को घिक्कार। 

भखों की सधि उप्तके जी में कहिए किस पथ से आवे 

जिसका पेट मिष्ट भोजन से ठीक नाक तक भर जावे 
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हेबाबा / जो यह बेचरें सूखों ग्राए गँवायेंगे 
तब कहिये क्‍या घनो गला कर अशर्फियों पी जाव॑ंग 
सामाजिक.सुघारों पर इतनी उत्कृष्ट कवितायें लिखी गयों परन्तु कुछ अत्यन्त 

प्रमुख राजनैतिक उल्लठ फेर पर इस समय के साहित्यकारों का ध्यान तक न जा 
सका। सन्‌ १६१४ का सिपाही विद्रोह भारतवप के इतिहास में एक अत्यन्त 
प्रमुख घटना है परन्तु इस समय के किसी कवि ने तनिक भी उसे महत्त्व नहीं दिया। ,. 


३२६ हिन्दी : मूल ओर शाखा 
भारतेन्दु बाबू ने तो इसका जिक्र तक नहीं किया । उनके समकालिकों में कछ 
ने अवश्य एक दो कवितायें कहीं हैं परन्तु वह भी अंग्रेजी इतिहासकारों की 
बातों का ही समर्थन करती हैं। प्रेमघ्नन जी तो नम्न विचारों के थे किन्तु प्रताप 
नारायण सिश्र जैसे उम्र पथिकों की भी वही दशा है| एक उदाहरण लीजिये 
सन्‌ सत्तावन गांहि जब कुछ सेना बियरी हे 
तब राजा दिशि रही, सुहृढ हैं. परजा सिगरी। 
दुए समुक्ति अपने भाइन कहूँ साथ न दौच्हों 
भोजन बिन बिद्रोहिन कर दल निरबल कॉन्होँ॥ 
ठौर ठौर निज घर लुटबाय अरु फुकवाये 
ग्राव खोय बहु बज्िटिश वर्ग के आन वचाये ॥ 
इस विषय पर हिन्दी-साहित्य के एक नये इतिहास लेखक ने डा० हरदेब 
बाहरी के विचारों की भी दोहाई दी है-- “जो कवि रंग महलों और दरबारों को 
छोड़कर, मोपड़ियों और गलियों में, आदश को छोड़कर जीवन के यथा 
सात्ाकार में, कत्रिमता को छोड़कर स्वाभाविकता में, बन्धन को छोड़कर 
ख्च्छुन्दता में, श्ृंगार को छोड़कर वीर रस में और नाथिका प्रेम को छोड़कर 
: देश-प्रेम में अनुरक्त हुए हों और जहाँ जिन्होंने देश के अतीत गौरव का मान 
किया, तत्न वे देश के उन बीरों की याद न करते जो स्वतंत्रता के संग्राम में सब 
. प्रथम बलिदान हुये थे यह कदापि सम्मव नहीं ।?? 
लेकिन यह सत्य है। इतिहास की आँखों में धूल नहीं म्ोंका जा सकता | 
भारतेन्दु तथा उनके अनुयाय्रियों ने सिपाही विद्रोह का समर्थन नहों किया, उस- 
का भी कारण है| उस समय के सभी प्रसिद्ध साहित्यिक उच्च वर्गीय और मध्य- 
वर्गीय समाजों के प्रतिनिधि थे। और यह विद्रोह था निम्न वर्ग का जिसके सदस्य 
गरीबी में जन्म लेते हैं, अ्रभावों में पलते हैं, और कुत्तों की तरह मर जाते 
हैं। इस समाज के प्रतिनिधि लोक गीतकारों ने इस विद्रोह का समर्थन किया 
है और उसमें शहीद हुये लोगों का गुण गान किया है। उस समय के एक लोक 
गीत का उदाहरण लीजिये-- 


खूब लड़ी मरदानी, अरे झाँसी वाली रानी 
बुरजन बुर॒जन तोप लगाह दे, गोला चले अस्मानी 
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अरे झाँसी वाली रानी | खब लड़ी यरदादी | 
सगरे सिपाही को पेज जलेबी, आपने चवाई गड़ धानी 
अरे झाँसी वालो रानी | खब लड़ी मरदानी। 
छीड मोरचा लश्कर को भागी, दृढ़ढ़् सिले नह पानी 
अरे झासी वाली खनी | खब लडो मरदानी 
मालूम पड़ता है जैसे सुश्री सुभद्रा कुमारी चौद्दान को आगे चलकर इसी 
कविता ने खूब लड़ी मरदानी? लिखने को वाध्य किया | 
उच्च तथा मध्यवर्ग के शिक्षा प्राप्त व्यक्ति, विचार स्ातंत्र्य चाहते थे ओर 
इस प्रकार परोक्ष रूप में भारत की स्वतंत्रता का उन्हें सदा ध्यान रहता था। वे 
इस काम को अकेले नहीं कर सकते थे | अपने नोचे के आदमियों के सहयोग 
की भी उन्हें अपेत्षा थी, लेकिन उन्हें उनके चारों ओर अज्ञान, अविद्या, 
नि्धनता, नैतिक दुदंशा, तथा कुप्रद्ृत्तियों का दलदल भी दिखायी पड़ता था। 
अपनी स्वतंत्रता के लिये वे अंग्रेजों से खुल कर लड़ भी नहीं सकते थे, इसीलिये 
प्रेमघन आदि कवि बड़े आदर और भक्ति के सहित सरकार के सामने अपनी 
माँगे रखते थे | सामाजिक सुधारों के साथ हिन्दी की मान्यता दिलाने का प्रश्न 
भी इस समय के साहित्यकारों के सामने था | अदालतों वी भाषा उदू थी। 
हिन्दी का आन्दोलन शुरू करके उन लोगों ने उसके समर्थन में सेकड़ों कवि- 
तायें लिखीं | सं० १६३१ में भारतेन्दु ने “डदू' की स्थापना” लिखा। उन्होंने 
सं० १६३४ में “हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान” दिया और प्रयाग की हिन्दी 
वद्धिनी सभा की अध्यक्षता की | इसके अतिरिक्त भी इस विषय पर अनेक कवितायें 
लिखी गयीं | प्रताप नारायण मिश्र का तृप्यन्ताम (सं० १६४८) राधघाकष्ण 
दास का मैकडानेल पुष्पाक्नलि (सं० १६५४) महाबीर प्रसाद द्विवेदी कृत नागरी 
तेरी यह दशा (सं० १६४५४) आशा (सं० १६५४४) प्राथना (सं० १६५५) नांगरी 
का विनयपत्र (स० १६५६) कृतज्ञता प्रकाश (सं० १६४७) बालसुकुन्द गुप्त का 
उदू' को उत्तर, (सं०१६५४७) श्यामबिहारी तथा शुकदेव त्रिहारी मिश्र कृत हिन्दों 
अपील (सं० १६४७) आदि अपना ऐतिहासिक महत्व रखती हैं । प॑० गीरीदच 
दीनानाथ पाठक, मौलवी बाकरअ्ली, मिजासाहब प्रसूति हिन्दी प्रेमियां वे सोते 
भाषा का पक्ष ग्रहण कर सरकारी नीति का विरोध किया। पश्चिमोत्तर प्रदेश 
' और अवध में यह आन्दोलन जोर पर था| इस समय उदू लिपि की त्रुटियां 
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बतायी गयी | समस्त हिन्दी भक्तों ने डा० हंटर के पास ग्रार्थना पत्र भेजकर 
उनसे निवेदन किया कि हिन्दी को उसका छीना हुआ पद वापस दिया जाय। 
भीषण आन्दोलन और उद्योग के फलस्वरूप पश्चिमोत्तर प्रदेश के लेफिटनेन्ट 
गर्वनर ऐंटनी मेकडानेल ने अदालतों में बागरी प्रवेश की घोषणा कर दी पर 
उसे व्यावहारिक रूप न दिया जा सका | 

भारतेन्द ने जिम राष्ट्रीयदा का बीज लगाया था वह उनकी मृत्यु के बाद 
ही अखिन्न भारतीय राष्ट्रीय महातभा (सं० १६४२) के रूप में अंकुरित होने 
लगा | मुसलमानों ने इसका तिरोध किया | तत्कालीन मसुसलिम नेता सर सैयद 
अहमद खाँ अंश्रे जों से भिल्कर हिन्दुओ्ों पर शासन करने का स्वप्न देख रहे थे । 
उनके कारण देश के हितों पर तुषारापात हो रहा था। बालमुकुन्द गुप्त उम्र 
विचारों के प्रगतिवादी थे उन्होंने बड़ी निर्भीकता से सं० १६४७ में “सर सैयद 
का बुद्रापा” लिखकर उन्हें चेतावनी दो | बुड्ढे की खिलली उड़ायी गयी। 
गुप्त जी को रचनाओ्रों में ही नहीं उस काल में लिखी गयी सभी राष्ट्रीय 
कविताओं में मुसलमानों के प्रति विरोध की भावना भी इसीलिये पायी जाती 
है। इस समय की हिन्दी कविताओं में जीवन व्यापी भिन्न-भिन्न विषयों 
व्यापारों और प्रणालियों का अनुकरण होने लगा था| तत्कालीन ऐतिहातिक 
ओर सामाजिक परिस्थिति का ये कवितायें उचित प्रतिनिधित्व करती हैं । श्रीधर 
पाठक जैसे कवि नायक नायिकाओं की प्रेमलीला का चित्र उतारने के बजाय मानव 
जाति के दुःख, दारि्य, प्रेम तथा सहानुभूति का ही वर्णन करना अच्छा समभते 
थे | इसके अतिरिक्त उस समय के साहित्यकारों ने हमारी हिन्दी को अनेक नये 
विषय दिये। श्रीवर पाठक कृत जगत सचाई सार (सं० १६४५४) रत्न सहाय 
ओर वजइन का “अलिफनामा”? (सं० १६४६) माघवदास का “अद्वेत सिद्धम?? 
(सं० १६४६) रामचन्द्र त्रिपाठी का विद्या के गुण और मूखेता के दोष शीर्षक 
रचनाश्रों में दाशनिक विवेचना, भारतेन्दु कृत “दगाबाजी का उद्योग” आदि में 
ऐतिहासिक सत्य की खोज, श्रीनिवास दास कृत “बृूसेल्स की लड़ाई” में अन्त- 
रॉष्ट्रीय विषय तो पहले से ही आने लगे थे । 

व्यंग तथा हास्य के लिये भी इस काल में नये आलम्बन प्रयुक्त हुये। 
रीतिकाल में कंजूसों पर ही हास्य के छीटें कसे जाते थे परन्तु इस समय नये 


फैशन के गुलाम, पुरानी लकीर के फकीर, मूर्ख और खुशामद पसन्द रईस; 
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है] 


रुपया पैसा नोचने वाले अदालत के कर्मचारी, थोड़ा सा चन्दा देकर देशभक्तों 
की सूची में नाम लिखाने वाले चालाको पर भो व्यंग के बाण छोड़े गये | 

इस काल के पू्व हमारे साहित्य में संस्कृत को प्रणाली पर ही प्रकृति का 
बरण न होता था | वह भी संस्कृत कक्थि। का विशेषताओं के साथ नहीं। श्ृंगार 
के अंतर्गत उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का नाम भर 
गिना दिया जाता था। इस प्रकार की कविताओं में न तो ग्रकृति का वास्त- 
विक चित्र ही सामने आ पाता है न तो उसके प्रति कवि को भावनाश्रों का दी 
पता चलता है। हमारे कवियों की दृष्टि रजमहल के बागों और उपवनों तक 
ही सीमित थी | वे केवल परम्पराओ्नों का हो पालन करते थे। इस समय के. 
कवियों ने पक्ृति का सूक्ष्म निरीक्षण करके उसका अत्यन्त सुन्दर उद्बाटन किया। 
प्रकृति वन का यह स्वतन्त्र रूप बाल मुकुन्द गुप्त प्रताप नारायण मिश्र, ठाकुर 
जगमोहन सिंह आदि की रचनाओ्ं में तो मिलताही है परन्तु यह विशेषता श्रीधर: 


पाठक की कविताओं में खूब उभर-कर आयी है.) एक उदाहरण पर्यात्र होगा। 

बीता कातिक मास शरद का अन्त है 

जो गेहूँ के खेत सरस सरसों घनी। 

दिन दिन बढ़ने लगी, बिपुल शोभासनी ॥ 

सुबर सौंप सुन्दर कसम की क्यारियाँ। 

सोआ, पालक आदि विविध तरकारियाँ ॥| 

अपने अपने ठौर सभी ये सोहते। 

तुन्दर शोभा से . सबका सन सोहते ॥| 

इसी तरह के स्वाभाविक चित्र उनके बसंतागमन (सं० १६५८) बसन्त राज्य 

(सं० १६प्र८) बसन्‍्त (सं० १६४०) हिमालय ( सं० ३६४६१ ) मेघागमन (सें० 
१६४२) सरस बसंत (सं० १६४२) घनाष्टक (सं० १६४३) हेमंत (सं० १६४४) 
शरद समागम स्वागत (सं० १६५६) घन विजय (सं० १६५४६) गुणवंत हेमंत (सं० 
१६५४७) आदि रचनाओं में भी देखने को मिलती है | पाठक जी ने मानव को भी 
प्रकृति का ही एक अंग मान लिया है | मेघागमन में प्रकृति वणन के भीतर छिपी 
हुयी उनकी भावनायें उनके व्यक्तित्व पर पूरा प्रकाश डालती हैं। मालूम होता है, 
इन कविताओं की रचना करते समय उनके मस्तिष्क में गोल्डस्मिथ कृत हरमिट' 
और ेजस्टेड विलेज? के प्राकृतिक दृश्य घूम रहे थे। गोल्ड स्मिथ की शैली पर 
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लिखे गये प्रकृति वर्णन में उन्होंने मानव अनुभूतियों का पर्याप्त ध्यान रखा है। 
पाठक जी संस्कृत के भी अच्छे विद्यार्थी थे, इसलिये “तऋुतठुसंहार! की प्रणाली पर 
भी उन्होंने प्रकृति के अच्छे तस्वीर उतारे हैं । 

इस काल में कुछ महत्व पूर्ण अनुवाद! भी किये गये जिससे हिन्दी कविता 
को कुछ नयी चीजें प्राप्त हुयीं | पाठक जी ने गोल्ड स्मिथ के हरमिठ, का 
एकान्त वाम्ती योगी (सं०१६३७) डेजरटेड विज्ञेज का ऊजड़ ग्राम (१६४६) ट्रैब- 
जर का आआान्त पथिक, लांग फेज्ों की इवंजलाइन का “गर्ड़रिया और आलम! 
(सं० १६४१) के नाम से अनुवाद किया | विषय और शैली की दृष्टि से उपयक्त 
पुस्तकें नमूने को वस्तुये थीं। सं० १६३३ में हरमिट को भारतीय वेष भूषा में 
मानपुरा, मुज्जफरपुर के बाबू लक्ष्मण प्रसाद ने भी उपस्थित किया था। आदू 
'के विद्यारसिक जी ने ग्रे! की एलेजी का सं० १६५४४ में “ग्रामस्थ शवागार लिखित 
शोक क्ति” शी६क के अन्तर्गत सुन्दर रूपान्तर किया । इसके पश्चात्‌ एल्लेजी की 
अणाली पर हिन्दी में अनेक शोक पूर्ण रचनाये' शुरू हो गयीं। हरिश्चन्ध 
श्रीघर पाठक, महात्रीर प्रसाद द्विवेदी, अयोध्या सिंह उपाध्याय, बाल मुकुन्द गुप्त 
तथा श्रीनगर के राजा कमलानन्द सिंह ने मामिक और शोक पूर्ण रचनायें कीं 
रत्नाकर ने पोष के 'ऐसेज आन क्रिटिसिज्म! का अनुवाद 'समालोचनादशः 
के नाम से किया । इस प्रकार हिन्दी कविता का भण्डार भरा जाने लगा | 

भारतेन्दु युग में ऐसा कोई कवि देखने को नहीं मिलता जिसने केवल खड़ी 
बोली में ही कविताये' लिखो हों | हरिश्चन्द्र जी की मृत्य के पश्चात्‌ खड़ी बोली 
का आन्दोलन शुरू हुआ और धीरे-धीरे उसके पाँत भी जमने लगे। अयोध्या 
असाद खन्नी, महाबीर प्रसाद द्विवेदी तथा श्रीधर पाठक खड़ी बोली के समथक्ों 
में से थे। प्रताप नरायण मिश्र और राय देवीप्रसाद पूण? विरोधी दल के 
नायक थे। राधाक्ृष्ण दास आदि लोगों का एक तीसरा दल भी था जो इस 
'रूगड़े को व्यर्थ की चीज समझता था। यह दल रसात्मक और अनूठी रचना में 
विश्वास रखता था और चाहता था कि खड़ी बोली में ब्रजभाषा के तथा ब्रज॒भाषा 
में खड़ी बोली के उपयुक्त शब्द ग्रहण किये जाय । श्रीघर पाठक, प्रताप नारायण 
. मिश्र, प्रेमघन, अयोध्या सिंह उपाध्याय प्रभ्नति कवियों ने खड़ी बोली की रच- 
नाझ्रों में द्रजमाषा का भी प्रयोग किया है। हों | भारतेन्दु, र्नाकर तथा महा- 


१, ० ७ 


; चीर प्रसाई द्विवेदी की भाषा में यह घपले बाजी नहीं है। इस समय ब्रजमाषा 


/ 


ईं 


भारतेन्दु युग | 


का प्रभाव एकदम लुप्त न हो सका और न उसकी एक छत्र सत्ता ही रह गयी | 
खड़ी बोली का प्रभाव बढ़ने लगा। श्रीघर पाठक, पूर्ण, और नाथूगम शंकर 
शर्मा ने खड़ी बोली में भी सुन्दर रचनाये' कीं। पाठक जी के “एकाम्त वासी 
योगी? में सब प्रथम खड़ी बोली अपने मजे हुये रूप में सामने आयी | इसमें 
ब्रजभाषा का सा माधुय है। शब्द भी बोलचाल की भाषा के हैं| आंत पयिकः 
में खड़ी बोली को और प्रोढ़ता प्राप्त हुयी | इसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
खूब प्रयोग किया गया । भाषा नित्य के व्यवहार से ऊपर उठी हुयी है| खड़ी 
बोली के व्याकरण को उपेक्षा अवश्य खटठक जाती हैं। दिखाय पावे, बिलख, 
हरसे, आदि प्रयोग भी मिलते हैं । 

नाथूराम जी आय समाजी थे इसलिए उनकी रचनाशओंं में उपदेशों की 
प्रधानता है। जहाँ वे भावुक कवि के रूप में आये हैं, वहाँ उनकी कृति अपने 
उत्झृष्ट रूप में दिखलायी पड़ती है। वे शब्दों के जादूगर थे। उनकी भापा में 
एक प्रकार का अ्रक्खड्पन मालूम पड़ता है। लगने पर' के लिये लगे?, घूमता 
है के लिए घूमे?, बहता है के लिए 'बहे! रूपों का प्रयोग किया गया है | कुछ 
श्प्रचलित प्रान्तीय प्रयोगों के काग्णु रचनाओं में अस्पष्टता-सी आ गयी है। 
पूर्ण जी की भाषा भी शुद्ध खड़ी बोली नहीं है । 

पहले मुक्तक तथा कथात्मक एवं वस्तु बशुनात्मक प्रवन्धों की चाज्न थी 
परन्तु इस समय छोटे-छोटे भाव प्रधान तथा इतिवृत्तात्मक पद्मात्मक निबन्ध 
'लिखे गये। प्राचीन काल में दोहा, चोपाई, कवित्त, सवैया, सोरठा, रोला, 
छुप्पय आदि छुन्द ही विशेषकर प्रयुक्त होते थे। इस समय उनके स्थान पर 
कवियों ने रोला, छुप्पय, द्रत बिलम्बित, शिखरणी एवं अष्टपदी लावनी, 
रेखता, ग़जल आदि छुन्दों पर भी ध्यान दिया। इस प्रकार प्राचीन छुन्द 
प्रणाली में मी कोई विशेष परिवतंन दृष्टि गोचर नहीं दोता। इसीलिये इस 
युग की सम्पूर्ण गति विधि की सम्यक विवेचना करते हुये डा० लक्ष्मी सागर 
वाष्णेय ने अपने आधुनिक हिन्दी साहित्य ( सन्‌ श्द2०-१६०० ) में स्पष्ट 
लिखा है-- “इस काल में कविता की प्राचीन धारा का प्राधान्य रहा | राधाक्ृष्ण 
'की प्रेम लीला और भक्ति के घने जंगल में नवीनता, स्वच्छु ओर चमकती हुयी 
'पतली जल धारा के समान है | उसमें प्रचारात्मकता रहते हुये भी सरलता, 
स्पष्ट ता, स्वामाविकता, हृदय की सच्ची अनुभूति, शैली की मनोहरता और 


ऊ 
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सर्वोपरि आधुनिक विचारधारा को जन्मदान्री भी होने की दृष्टि से हिन्दी सा 
के इतिहास में उसका स्थान सदैव ऊँचा रहेगा |? 
भारतेन्दु युग की सामान्य प्रत्न॒ृत्तियाँ 

भारतेर्ु युग में मुख्यतया पाँच प्रकार की प्रद्ृत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं | 


१. ग्राचोन परम्परा का अंशतः परिपाल्नन--इस युग के अधिकांश: | 
कवियों ने परम्परा से चली आती हयी राधा कृष्ण की युगुल जोड़ी पर थोली , 


बहुत श्ृंगारिक कवितायें भी लिखी हैं जो रीति कालीन कविताश्रों से कुछ हइ 
तक शिष्ट हैं 


२. देशभक्ति,और भारत की पराधीनता तथ।! तत्कालीन अधोग| 
पर ज्ञॉभ--सम्प्रात युग के आधनायक भारतंन्द बाबू तथा उनके समकलिनों 
की रचनाश्रों में देश के प्रति अगाघ श्रद्धा की भावना दिखलायी पड़ती है 


ँ 


“व? 





| 
| 


उन्होंने भारत की पराधीनता पर आँसू बहाये हैं और तत्मालीन श्रधोगति पर 
गीभ प्रकट किया है। देश के दुःख दारिद्र और अंग्रेजों द्वारा उसके आर्थिक : 


शोषण पर उन्होंने भिर घुना है । 


३. राजनेतेक एवं शासन सम्बन्धी सधारों और जन सत्तात्मक 


प्रणाली की स्थापना की मांग--इस युग के कि ब्रिटिश साम्राज्य को जनतंत्र 


के रूप में बदल देना चाहते थे | वे अनेक प्रकार के सुधार चाहते थे। अपनी: 
माँगों की पूर्तियों पर वे प्रसन्नता भी प्रकट करते थे | इन माँगों के लिये सब लोग 
आपसी भेदभावों को भूल कर लक्ष्य पूर्ति के लिये संगठित भी दीख पढ़ते हैं। 
४. ब्रजभाषा आर खड़ी बोली दोनों का प्रयोग--इस काल के लगभग 
घिकांश कवियों ने भाषा के दोनों रूपों का प्रयोग किया है। पहले तो सब लोग 
ब्रज भाषा में ही लिखा करते थे ५२-तु खड़ी बोली का आन्दोलन प्रारम्भ होने 
पर बहुत से लोग उसी में लिखने लगे। फिर भी न तो इस युग में ब्रज भाषा 
का एक छत्र साम्राज्य ही रह सका न तो खड़ी बोली ही अच्छी तरह जम सकी । 
कुछ लोगों ने ब्रज भाषा की रचनाश्रों में खड़ी बोली के शब्दों का तथा अनेक 
ने खड़ी बोली में ब्रज भाषा के शब्दों का प्रयोग किया है। 
४. प्राचीन छन्दों में नये भादों का समावेश--भारतेन्द युगीनकवियों 
ने प्राचीन छन्द्‌ प्रणाली का पल्‍ला पूर्ण रूप से कभी नहीं छोड़ा। उन्होंने प्राचीन 


छन्दों में नये भावों के आसव दाले हैं। वही दोहा और चौपाई, कवित्त और 
सवेया, छुप्पय और रोला यहाँ भी दीख पड़ता है। द 


| 
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द्विवेदी-युग 
( सं० १६०६---१६८४ ) 
नामकरण और मे ह 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में सं० १६६० एक अत्यन्त महत्वपूर्ण और 
युगान्तर कारी तिथि के रूप में स्मरणीय है जब पं० महाब्ीर द्विवेदी ने प्रयाग से 
निकलने वाली सरस्वती? मासिक के सम्पादन का उत्तरदायित्व का भार अपने ऊपर 


लिया। भारतेन्दु युग के अंतिम वर्षों में खड़ी बोली का जो आन्दोलन उठा वह 


जोर पकड़ता ही गया और इस यग के आते-आते वह काव्य की भी सर्वमान्य 
भाषा मान ली गयी | इस भाषा में स्व ग्रथम प॑० श्रीधर पाठक ने कुछ फुटकर 
पद्म लिखे और अंग्रेजी के कतिपय ग्रंथों का सफल अनुवाद किया । इस प्रकार 
पाठक जी को ही खड़ी बोली का वास्तविक उन्नायक कहा जा सकता है। वे जन 
साधारण की सामान्य भावनाओं को अपनी कविताओं म॑ बाँच देने के लिये लोक 
गीतों का आधार लेते थे। उन्होंने भाषा, भाव, तथा छुल्ठ के त्षेत्रों में परम्पराओं 


' तथा रूढ्ियों का विरोध किया । पं० माधव प्रसाद मिश्र जैसे आलोचकों ने उन 


पर व्यंग के बाण भी छोड़े परन्तु उन्होंने उमको रंच मात्र भी परवाह नहीं की | 
पाठक जी ने लावनी के लय पर एकान्तवासी योगी? के नाम से गोल्डस्मिथ के 
“हरमिट” का अनुवाद किया ओर कहीं कहीं पर अद्शिक्षित साइयों के सद्धकड़ी 
ढंग पर--“जगत है सच्चा, तनिक न कच्चा, समझो बच्चा, इसका भेद??--जैसी 
पंक्तियाँ भी लिखीं | स्वर्गीय बीणा? बजाकर उन्होंने उस परोक्ष दिव्य संगीत की 
ओर रहस्य पूर्ण संकेत किया जिसकी ताल सुर पर सारी संसति दृत्य कर रही है । 
हिन्दी में वे सचच्छन्दताबाद (रि०079772८ 97) की नींव दे रहे थे कि पं० 
महाबीर द्विवेदी के आगमन से उनकी शक्ति क्षीण हो गयी । 

भारतेन्दु युग में अंग्रेजी साहित्य की चकाचौंध से घबराकर लोग साहित्य का 
भण्डार भरने में लग गये थे। इ्न्दी म॑ विषयों की अनेक रूपता दिखलायी 
पड़ने लगी | इस चक्कर में पड़कर कुछ लोगों ने खूब मनमानी की। नये-नये 
प्रयोग करने के कारण लोगों ने साहित्व के स्वरूप को बिगाड़ दिया। यह 
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अवस्था लगभग सं० १६५७ से ६३१ तक रही। इसलिये इन सात वर्षा के 
अराजकता का काल कहा जा सकता है। अराजकता काल में हमारे सारित्यकारों का 
ध्यान अनुवादों और नये प्रयोगों पर अजिक था। उन लोगों ने भाषा की रच 
मात्र भी चिन्ता नहीं की | श्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग किया गया | व्याकरण 
के नियमों को श्रगँठा दिखा कर लोग नाक की सीध बढ़ने लगे। आचार्य द्विवेदी 
ने इस समय पतगार सम्हाल ली | उन्होंने तत्काल्लोन साहित्य को स्थायित्व प्रदान, 
किया और साहित्यकारों को मनमानी करने से रोक दिप्रा। सं० १६६५४ से ७१ 
तक की अवधि में हिन्दी सुब्यवध्थित हो गयी | गद्य में अंग्र जी और पद्म में 
संस्कृत का आदर्श स्वीकार कर लिया गया। इसीलिये उपयु क्त नौ वर्षों को 
व्यवस्था काल कहा जाता है । 
सरस्वती के सम्पादन का भार्ग्रहणु करते ही उन्होंने हिन्दी की कमियों की 
गब्रोर ध्यान दिया | उनके ऊपर संस्कृत और मराठी का प्रभाव अधिक था 
इसलिये उन्होंने खड़ी बोलो में संस्कृत के छुन्दों का प्रयोग करना शुरू किया। 
उन्होंने खड़ी बोली श्रोर संस्कृत के छन्दों में कविता लिखने के लिये नवयुवकों, 
को ललकारा | राजा रवि वर्मा और ब्रज भूषण राय चौधरो के चित्रों को. 
सरस्वती' में प्रकाशित कर नये लेखकों से उनपर कवितायें लिखने का आग्रह. 
किया । आचार्य महोदय ने नये विषयों की ओर संकेत किये। काव्य में संस्कृत, 
की प्रतिश की । 'साकेतः के प्रणयन की प्रेरण। की। अनेक कब्रियों को. 
प्रोत्साहित किय। | उनकी रचनायें शोधीं | भाषा की अ्रस्थिरता दूर कर उसे एक: 
स्थिर रूप दिया। ब्याकरण के दोष दूर किये। विभक्तियों का प्रचार किया और' 
पैराग्राफ पद्धात से लिखने. पर जोर शिया | सं० १६७४ से १६८२ तक का काल: 
तो बड़ा ही महत्वपूर्ण है। इस समय तक गद्य और पद्म दोनों में अंग्रेजी का. 
अनुकरण हाने लगा था | काब्य में गीति का तत्व बढ़ रहा था | कला की उन्नति 
हो रही थी । प्रतिभा को दृष्टि से यह काल केवन्न भक्ति काल से पीछे है | कुछ 
ञ्र्थों में बढ़कर भी है | इसी अवधि में प्रेमचन्द के सबसे अच्छे उपन्यास 'हंग, 
भूमि? और 'प्रेमाश्रमः, प्रसाद के नाठको में अजात-शत्रु और कामना, काव्य में 

. आँसू तथा पंत और निराला के कुछ सुन्दर गीत प्रकाश में आये | गुप्त जी का- 
खण्ड-काव्य एवं आख्यानक काव्य 'पंचवर्ट?, 'शक्ति गुरुकुल” तथा उनके सर्वश्रेष्ठ 
प्रमन्ध काब्य साकेतः के अधिकांश भाग इसो समय लिखे गये | एक भारतीय 
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श्रात्मा और सुभद्रा कुमारी चौहान की देश भक्ति ओर दीर रस पूर्ण कविताओं 
के सजन का भी यही काल है। प्रेमचन्द, प्रसाद, ओर टदुदश्शन क॑ 
कहानियाँ भी इसी समय प्रकाशित हुयी । शुक्ल जी की छुन्दर वज्ञानिक आलोच- 
नायें तथा दास जी के साहित्यालोचन का दर्शन भी इसी समय हुआ | इस 
युग के नायक आचार्य दिवेदी थे। सं० १६६० से ८० के बीच पद्च रचना 
अथवा गद्य शैली में ऐसा एक मी साहित्यिक आन्दोलन नहीं है जिस पर उनका 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव न पड़ा हो। वे एक सफन्न अनुवादक 
उदाहरण उपस्थित किया था । उनकी मोलिक रचानाश्रों का कोई साहित्यिक 
महत्व नहीं है। वे शक्ति ओर शाशकत्व के प्रतीक थे | इसीलिए सं० १६६० से. 
१६८४ तक के काल को द्विवेदी युग कह्या जाता है । 
जीवनी 

हिन्दी के जानसन आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी का जन्म बेशाख शुक्ल ४ 
सं० १६२१ को एक कान्य कुब्ज ब्राह्मण परिवार में रायबरेली जनपदान्तर्गत 
दौलतपुर नामक एक गाँव में हुआ था। उनके पिता रामसहाय जी नौकरी 
पेशा वाले एक साधारण ब्राह्मण थे। दिवेदी जी को शिक्षा-दीद्षा गाँव से ई 
आरम्भ हुयी | वहीं पर रहकर उन्होंने थोड़ी बहुत उदू और संत्कृत पढ़ी | बाद 
को अंग्रेजी का अध्ययन करने के लिये उन्हें रायबरेली भेज दिया गया | उनकी 
आर्थिक दशा अच्छी न थी। भोजन की व्यत्रस्था के लिये उन्हें अपने घर से: 
गल्‍्ले की गठरी बाँध कर राय बरेली पैदल जाना पड़ता था। इस प्रकार उनको 
बड़ो कठिनाइयों का सामना करना पड़ता था। ऐसी अवस्था म॑ रहकर अपने 
अध्ययन क्रम को वे आगे न बढ़ा सके । उन्हें पढाई छोड़ देनी पड़ी । इसके- 
पश्चात्‌ वे चले गये अजमेर जहाँ उन्हें १५) मासिक की एक नोकरी भी मिल 
गयी | वहाँ पर उन्होंने केवल एक वर्ष तक काम किया | दूसरे वर्ष अपने बिता 
के पास बम्बई चले गये। बम्बई में उन्होंने तार का काम सीखा। काम ञ््‌ 
निपुणता प्राप्त कर लेने के बाद उन्हें २४) महीने को नौकरी मिल गयी । नौकरी 
करते हुये भी उन्होंने अध्ययन का क्रम जारी रखा । वहीं पर उन्होंने गुजराती 
और मराठी साहित्यों का अध्ययन किया | परिश्रमी तो थे ही अतः शीघ्र हो 
अपने विभाग के प्रधान क्लर्क हो गये । उस पद पर रहकर उन्होंने अंग्रेजी: 
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में तार के ऊपर एक किंतात्र लिखी | कुछ वर्षा के बाद उनका स्थानान्तरणु 
ऊाँसी में हो गया । वहाँ वे बंगालियों के सम्पर्क में आ गये। उनके साथ रू 
कर उन्होंने बंग साहित्य का गम्भीर अध्ययन किया। उनकी साहित्य साधना में 
रेलवे की नौकरी बाधक हुयी । यद्यपि उन्हें इस स्थान पर एक अच्छी है 
तनख्वाह भी मिल जाती थी परन्त्रु साहित्य के प्रति अत्यधिक अनुराग को 
भावना से प्रेरित होकर उन्होंने अपने पद से त्याग पत्र दे दिया। सँं० १६६७ 
में प्रयाग से प्रकाशित होने वाली 'धरस्वतीः मासिक के द्विवेदी जी सम्पादक 
होकर साहित्य के क्षेत्र में अ्वतरित हो गये। 

इस स्थान पर २० वर्षों तक काम करके उन्होंने हिन्दी की अपूबे सेवा 
की | सं० ११७८ में उन्होंने सरस्वती? से अवकाश ले लिया । फिर भी वे सं॑५ 
१६८४ तक उसके लिये बराबर लिखते रहे । उनके व्यक्तित्व में प्रतिभा और 
परिश्रम का मणिकाश्चन संयोग हो गया था | लगातार परिश्रम करने के कारण 
उनका स्वास्थ्य चौपट हो गया था इसलिये उन्होंने लेख भी लिखना बन्द कर 
दिया। इसके पूर्व लेखों से उन्हें अच्छी खासी आमदनी हो जाया करती थी 
परन्तु अब वह मार्ग भी अवरुद्ध हो गया। ऐसी अवस्था में रामगढ़ नरेश 
उनकी थोड़ी बहुत सह्दायता कर दिया करते थे । 

द्विवेदी जी का रहन-सहन बड़ा सादा था | हृष्ट-पुष्ट शरीर और लम्बे- 
चौड़े कद पर भारतीय वेश-भूषा खूब जँचती थी वे बड़े ही निर्भोॉक और 
स्वानिमानी थे । अपने धर्म के प्रति उनके हृदय में अगाध-अ्रद्धा की भावना 
थी | खान-पान में वे बड़े चौकन्नो रहते थे | प्रत्येक बात में नियम का पालन 
करते थे | उनसे एक-एक पैसे का हिसात्र लिया जा सकता था | किन्तु इसका 
मतलब यह नहीं कि वे कंजूस थे | सच पूछा जाय तो वे एक अत्यन्त उदार 
व्यक्ति थे | उन्होंने अपने खर्च से कई लड़कों को बी० ए०, एम० ए.० तक की 
शिक्षा दिलवायी थी। गाँव के ग़रीब घरों की अनेक लड़कियों का बिवाह करा 
दिया था। अनेक विधद्ाश्नों को मासिक वृत्तियाँ दिया करते थे | ६४०० रुपये 
हिन्दू विश्वविद्यालय को छात्र वृत्तियों के लिये दिये थे | नागरी प्रचारिणी सभा 
को १००० रुपये तथा अपने पुस्तकालय की हजारों पुस्तकें दान कर दी थीं । 

हिन्दी संसार ने उनकी सेवाओं की मुक्त कश्ठ से सराहना की | सं० १६८८ 
में काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने उन्हें अभिनन्दन ग्रन्थ भेंट किया था। 


€ है, आन, 
छर्वबदा युरा .. दृद्‌ 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन के वे स्वागताध्यक्ष तथा काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा के अध्यक्ष भी रह चुके थे। साहित्य सम्मेलन उन्हें 
साहित्य वाचस्पति? की उपाधि से विभूषित कर स्वयं और गोरवाम्ित हुआ 
था | प्रयाग में महामहोपाध्याय पं० गंगानाथ का के समभापतित्व में द्विवेदी-मेला 
भी सम्पन्न हुआ था जिपमें देश भर के हिन्दी सेवियों ने एक स्थान पर एकत्र 
होकर अपने आचाय के प्रति कृतज्ञता प्रकट की थी | इससे पूर्व किसी हिन्दी 
लेखक का इतना बड़ा सम्मान नहीं किया गया था। 

पंडित जी के जोवन में जितनी सफलता मिली उसका मूल कारण उनका 
परिश्रम है। आलस्य तो उनसे कोसों दूर भागता था। कठिन परिश्रम करने 
के कारण वे कभी-कभी बीमार पड़ जाया करते थे। सं० १६६५ में जलोदर 
रोग के कारण नि8॑तान ह्विवेदो जी ने अपने सेकड़ों मानस पुत्रों को बिलखता 
हुआ छोड़कर अनन्त की राह ली । 
राचनायें 

उनकी रचनायें अनेक रूपों में मिलती हैं। वे एक अत्यन्त सफल अनु- 
वादक थे । उन्होंने विभिन्न भाषाओं के उच्च कोटि के ग्रन्थों का हिन्दी में उल्था 
किया था | उनके पद्च-अनूदित पुस्तकों में विनय-विनोद, स्नेह साला, बिहार 
बाठिका, ऋत रंगिणी, तथा कुमार सम्भव की गणना की जाती है। यत्रपि वे 
कवि नहीं थे फिर भी उन्होंने तत्कालीन कवियों के पथ-प्रदर्शन के लिये अनेक 
पद्मों की सृष्टि की थी। उनके मौलिक पत्मों का संग्रह सुमन! के अन्तर्गत 
प्रकाशित हुआ है। देवी स्तुति शतक भी उनका स्वतंत्र काव्य संग्रह है | 
कविता--- 

वे कविता को केवल मनोरंजन की वस्तु न समझते थे | उनके अनुसार 
कवि के ऊपर समाज का दायित्व भी रहता है। इसीलिये उन्होंने गंभीरता पूर्वक 
सामाजिक समस्याश्रों को छुन्दबद्ध किया । बली बर्द शीषक कविता में उनके 
विचार देखिये-- 

तम्हीं अच दाता भारत के सचमुच बैलराज: महराज 

बिना तम्हारें हो जातें हम दाना दाना का खुहताज 

तम्हें पएड कर देते हैं जो मह निदयी जन सरताज 

घिक उनको उन पर हँसता है बुरी तरह यह सकल समाज ॥ 
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इसी प्रकार की इत्तिवृत्तात्मकता उनके सभी पदों में दिखलायी पड़ती है 
उन्होंने 2 गार का बहिष्कार किया और अपनी कविताओं के द्वारा समाज सुधा 

का संकेत किया | उन्होंने मातृभुमि प्रेम तथा देश-गौरव पर भी सुन्दर पद्म लिखे। 
उनका सारा काव्य अ्मिधा मात्र है। न तो उसमें लक्षणा दीख पड़ती है न 
चित्रोपमता न अलंकारों की इन्द्र धनुषी छुटा | इस प्रकार द्विवेदी जी की 
कविता में रीति कालीन थंगारिक स्वनाश्रों के प्रतिवतेन का प्रतिनिधित्न 
करती हैं | 
भाषा-शैल्ी 

अंग्रेजी कवि वडसवर्थ की तरह पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी का भी विश्वास 
था कि कविता की भाषा गद्य की ही व्यावह्वारिक भाषा होनी चाहिये। इसीलिये 
उन्होंने गद्य की भाषा खड़ी बोली को कविता का माध्यम बनाया । पहले खड़ी 
बोली की कविताश्रों में अवधी और ब्रज भाषा के शब्दों की बेमेल खिचड़ी 
पका दी जाती थी परन्तु अपने समय में उन्होंने भाषा की सरलता और शुद्धता 
की ओर ध्यान दिया | वे व्याकरण की कसोटी- पर तत्कालीन कवियों की भाषा 
. कसा करते थे | फिर अपनी रचनाश्रों की बात ही कया पूछुनी है! आचार्य 

महोदय ने संस्कृत और मराठी छन्दों का हिन्दी में बड़ी सफलता से प्रयोग किया। . 

उनके सम्पूर्ण काव्य का अध्ययन करने पर उसमें एक बंधी हुयी प्रणाली दौख 
पड़ती है जिसके चारों ओर उनके पद्म दौड़ते हैं। उनके पद्म में दो प्रकार की 
भाषायें प्रयुक्त हुयी हैँ | एक में संस्कृत के तत्सम शब्दों की भरमार है और 
दूसरे में साधारण प्रचलित शब्दों का आधिक्य | इसलिये हम कह सकते हैं कि 
उनकी भाषा और शैली भी अ्रपने ढंग की है| 

सरस्वती के सम्पादन काल में उन्होंने अनेक कवियों और पत्च लेखकों को 
पेदा किया | उनके काव्यादश से प्रभावित होकर अनेक कवि मैदान में आये 
आर उनके संकेतों पर आगे बढ़ने लगे। सर्व श्री मैथिलीशरण गुप्त, रामचरित 


उपाध्याय के अतिरिक्त भारतेन्दु युग के हरिऔऔध जैसे कवियों को प्रतिभा का 
गै,इसी युग म॑ पूर्ण विकास हुआ | 
हरिओध का प्रिय-प्रवास 


सं० १६७१ में हरिश्रौोध जी का प्रिय-प्रवास प्रकाशित हुआ । इस महा 
काव्य से पावन-चरित्र श्री कृष्ण चन्द्र का ब्रज से मथुरा का प्रवास तथा उनका 
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दूसरे पर ग्रभाव आदि घटनायें बर्शित है। इससे पूर्व के कवियों ने कृष्ण को 
' श्रृंगार की नालियों में खूब गोते खिलाये थे परन्तु इस महाकवि ने पुराण! वे 
 आदश पुरुषोत्तम कृष्ण के चरित्र को अत्यन्त सवार निखार कर लोगों 
के सामने प्रस्तुत किया | उनके पावन व्यक्तित्व पर गोपिकायें ही नहीं प्रत्युत 
ब्रज का आबाल दृद्ध समाज भी आकषित हो उठा है | उनके गुण भी तो कुछ 
विचित्र प्रकार के हैं -- 
विचित्र ऐसे गुण हैं वजेन्द्र में 
स्वभाव उनका ऐसा आएूव है । 
निबद्ध सी है जिनमें नितान्त ही 
बजानुरागी जन की विमृसधता ॥ 
गोवधेन धारण की कथा को उन्होंने जिस रूप में उपस्थित किया है उससे 
उनकी आधुनिक बुद्धिवाद के प्रति जागरूकता ही सिद्ध होती है | ब्रज म॑ इतनी 
वर्षा हुयी कि लोगों को लगा जैसे प्रलय काल आया और अब आया | कृष्ण ने 
इधर-उधर दौड़कर लोगों की ऐसी सहायता की कि लोग कहने लगे भई वाह । 
कृष्ण ने तो ब्रज को उँगलियों पर उठा लिया | देखिये न, 
लख अपार ग्रसार गिरीन्द्र में 
ब्रज पराधिष के प्रिय पत्र का। 
सकल लोग लगे कहने उसे 
रख लिया है उँगली पर श्याम ने | 
इसके अतिरिक्त प्रिय प्रवास में मानव जीवन की सामान्य भावनाश्रों की भी 
बड़ी सफल व्यंजना हुयी है । स्नेह का एक उदाहरण लीजिए | क्ृष्णु के मथुरा 
जाने की खबर ब्रज भर में फैल गयी है । प्रिय के ब्रिछुड़ने की भावना से सभी 
लोग दुखी हैं | वेदना से आकुल एक इृढ़ा अहीर अक्रर से कोई ऐसी युक्ति पूछ 
रहा है जिससे प्रिय-प्रवास टाला जा सके--- 
रोता होता विकल अति ही एक आगीर बूढ़ा 
दीनों के से बचन कहता पास अक्र आया । 
बोला--को१ जतन जन को आप ऐसा बताव 
मेरे प्यारे कैंवर मुझसे आज नयारें न होगें ॥ 
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तभी एक बढ़िया भी आ जाती है-- 
आई प्यारे निकट श्रम से एक वृद्धा प्रकीणा 
हाथों से छू कमल-मुख को प्यार से ले बलाय॑ | 
पीछे बोली दखित स्वर से तू कहीं जा न बेटा 
तेरी माता उधर कितनी बावली हो रही है | 


राधा-कृष्ण के अत्यन्त सुकुमार प्रेम के वणन की भी एक बानगी देखिये। 
राधा वायु के द्वारा कोई मौखिक समाचार भेजना नहीं चाहती | वह कहती है कि 
तू किसी सूखी लता को कृष्ण के पास जाकर डाल देना उन्हें मेरा स्मरण खवय॑ 
हो जायेगा। 
सूखी जाती मलिन लतिका जो परा में पड़ी हो 
तो तू पांवों निकट उनको श्याम के लो गिराना | 
यो सीधे तू ग्रकट करना ग्रीति से वंचिता हो 
मेरा हो अति मलिन ओ सूखते नित्य जाना ॥| 
यदि यह भी असंभव हो तो राघा इतने से भी संतोष करने के लिये तैयार 
है कि कृष्ण का रपश करके आती हुयी वायु उसको छू ले जिससे वह उसके 
आहलिंगन की कल्पना में एक मिठास शीतलता का तो अनुभव. कर लँ-- 
पूरी होगे न यदि तुमसे अन्य बातें हमारी 
तो तू मेरी विनय इतनी मान ले औ चली जा । 
छू-के प्यारे कमल पग को प्यार के साथ आजा 
जी जाऊँगी हृदय तल में में तुकी को लगा के ॥ 
प्रसंगानुसार अनेक पंक्तियों में बिरह वेदना साकार हो उठी है परअल्तु प्रेम दी 
गम्भीरता और तन्मयता में भी राधा को लोक-कल्याण का बराबर ध्यान रहा है| 
उनके प्रेम में स्वार्थ का लेश मात्र भी नहीं दीख पड़ता। त्याग की यह आदर्श 
_ भावना उनके सम्मुख सदा ही उपस्थित रहती है। “प्यारे जीवें जगहित करें, 
गेह चाहे न आवे? इससे बढ़े कर भी एक प्रेमिका के त्याग का उदाहरण दिया 
जा सकता है, हमें नहीं मालूम । कहीं-कहीं मोह की भावना भी दीख पड़ती है 
तो त्याग के साथ | राधा तथा अन्य गोप कन्यांयें नंद नंदन के दर्शन को अत्यन्त 


: लालायित हो रही हैं परन्तु वे यह कभी नहीं चाहतीं कि अनिष्ट की आशंका में . 


५. 3.५,--. ८५ २..रध्टओ-«5 “७2 उ कि: ली: 
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भी कृष्ण मिले हीं। “संभावना यदि किसी कुप्रप॑च की हो, तो श्याम मूर्ति ब्रज 
में न कदापि आयें? जैवी पंक्तियों में यही भाव है | 


2 
प्‌ 


उपाध्याय जी ने प्रकृति को अपने पात्रों के दुःख-सुख में ही रँग कर देखा 

है। ऐसे वर्णन कहीं पर द्देतूत्पेत्ञा अलंकार की सहायता से किये गये हैं और 
कहीं आलंकारिक युक्तियों का आश्रय ग्रहण किये बिना ही | प्राकृतिक वर्णन में 
कहीं-कहीं केशवदास का भी प्रभाव पड़ा-सा मालूम पड़ता है। यह क्‍या है! 

जंतू अंब कदंब निंब फलस! जंबीर औ ऑँवला 

लीची दाड़िय नारिकेल इमिली-ओ शिंशपा हंग॒दी | 

नारंगी अमरूत बिल्ब बदरी सागौन शालादि भी 

श्रेणी बद्धतमाल ताल कदली ओ शाल्मली थे खड़े ॥| 
ऐसी केशवशाही कहीं-कहीं पर ही दिखलायी पड़ती है | प्रिय प्रवास में उन्होंने 
बिजली के चमकने, मेत्रों के गरजने तथा पानी बरसने के दृश्यों और ध्वनियों 
का भी बड़ा सफल चित्रण किया है । उन्होंने केवल चमत्कार प्रदर्शन के लिये 
अलंकारों का प्रयोग कभी नहीं क्रिया। साहश्य पर निर्भर रहने वाले उपमा, 
रूपक उत्प्रेन्ञा इत्यादि अलंकारों का ही प्रायः प्रयोग हुआ है | 
। यद्यपि प्रिय प्रवास की भाषा संस्कृत गर्मित है फिर भी उसकी मधुरता और 
| प्रवाह देखते ही बनता है। इसमें क्रियापद ब्र॒जभाषा के अनुरूप ही रख लिये 
गये हैं | पूर्व कालिक क्रियाओं का प्रयोग संस्कृत व्याकरण के नियमों के अनुसार 
। हुआ है। कहीं-कहीं पर विभक्तियों का लोप भी कर दिया गया है। मुह्बिरों का 
| प्रयोग इसमें नहीं दीख पड़ता | सब मिलाकर प्रिय-प्रवास इस युग की सब से 
। पहली अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि की सृष्टि है। 
| पूज्य द्विवेदी जी के आह्न पर, खड़ी बोली के माध्यम से माता सरखती 
* की सेवा के लिये कूद पड़ने वाले कवियों में आचार्य जी के सुयोग्य शिष्य बाबू 
| मैथिलीशरण गुप्त को कभी भुलाया नहीं जा सकता । उनका जन्म श्रावण शुक्कः 
| द्वितीया चन्द्रवार स० १६४१ को चिरगाँव झाँसी में हुआ था। उनके पिता 
सेठ रामचरण एक पक्के वैष्णव तथा अच्छे कवि थे। उनका उपनाम था 
“क्मकलता” | कनकलता जी नित्य एक छुन्द बनाकर तब जल्पान करते थे । 
॥ उनके यहाँ लेन देन का काम होता था | इसलिये वे आर्थिक दृष्टि से भी ससन्न थे। 


मं 
से 
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श्री मैथिली शरण गुप्त जीवन-चरित 
_ बाल्यावस्था में हमारे गुप्त जी बड़े खेलवाड़ी थे । उनके पढ़ने के लिये भाँगी 
भेजा गया परन्तु वे वहाँ से भाग आये | इसलिये उनकी शिक्षा का प्रबन्ध घर 
पर ही करना पड़ा । पिता के सम्पर्क से वे, भी कविता को अर कुकने लगे | कहा 
जाता है कि सेठ रामचरण एक कापी में अपनी कवितायें लिख लिया करते थे। एक 
दिन अवसर पाकर मैथिलीशरण ने उसमें एक छप्पय लिख दिया। दूसरे दिन 
जत्र सेठ जी ने कविता लिखने के लिये कापी उठ। ई तो एक नयी रचना देख 
कर आश्चर्य में पड़ गये । अछर तो मैथिलीशरण जी के ही थे | पितृ हृदय गदू- 
गद्‌ हो उठा। उन्होंने पुत्र को एक सफल कवि होने का आशीर्वाद दिया। 
उनकी भविष्य वाणी सत्य निकली । आज गुप्त जी हिन्दी के प्रतिनिधि राष्ट्रकवि 
के आसन पर विराज मान हैं। 
उन्होंने पहले पहल जो रचनायें कीं वह कलकत्ता से निकलने वाली जातीय 
पत्रिका में प्रकाशित हुयी | कुछ समय के बाद वे द्विवेदी जी के सम्पर्क में थ्रा 
गये और उनकी कवितायें सरखती में नियमित रूप से प्रकाशित होने लगों | 
पंडित महावीर प्रसाद जी आवश्यकतानुसार उनकी भाषा और भावों का निरन्तर 
परिशोधन करते रहे | थोड़े ही वर्षो' के बाद वह एक जन प्रिय कवि हो गये | 
ग्राजकल वे भारतीय लोक सभा के मनोनीत सदस्य हैं। 
कृतियाँ 
उनकी रचनायें दो रूपों में मिलती हैं। मौलिक और अनूदित । मौलिक 
काव्य ग्रन्थों में रंग में भंग, जयद्रथ वध, पद्म-प्रबन्ध, भारत भारती, शकुन्तत्ा, 
पत्रावली, वैतालिक, पद्मावली, किसान, अनघ, पंचवटी, स्वदेश-संगीत, गुरु तेग 
बहादर, हिन्दू, शक्ति, सौरन्धी, बन वैभव, बक संहार, साकेत ओर मंकार । बाद 
को यशोधरा, सिद्धराज और नहुष की भी रचना हुयी। विकट भट, कुणाल गीत, 
काबा और कला, अजेन और विसजन--मौर्य विजय, मंगलघट, त्रिपथगा, 
तथा गुरुकुल भी उनके काव्य ग्रन्थ है। अनघ, चन्द्रहास और तिलोत्तमा पत्र 
बद्ध रूपक हैं | इसके अतिरिक्त मधुप” उपनाम से उन्होंने प्रसिद्ध बंगला-कवि 
माइकेल मघुमूदन दत्त के कुछ ग्रन्थों का बीरांगना, मेघनाद बच, तथा पल्चासी- 
युद्ध के नाम से अनुवाद किया | फारसी के अन्‍्तराष्ट्रीय ख्याति के कवि उमर 
खैय्याम की ख्बाइयों के अंग्रेजी कवि फिटजूजेराल्ड कृत अनुवाद का भी उन्होंने 
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हिन्दी रूपान्तर किया । संस्कृत के कवि भासकृत ख्वप्नवासवदत्ता का भी उन्होंने 
अनुवाद किया 

उपयु क्त पुस्तकों में से अधिकांश तो द्विवेदी युग में ही प्रकाशित हो चुकी 
थीं वैसे तो बृद्धावस्था में भी हमारा राष्ट्रकवि काव्य की स्टि करता जा रहा है । 
काव्य-साधना 

गुप्त जी अपने काव्य में जीवन और जगत की परिसाषायें लिखा करते हैं | 
उनकी समस्त काव्य सामग्री हमें दो रूपों में मिलती हैं। वस्तु सम्बन्धिनी और 
भाव सम्बन्धिनी | प्रथम वर्ग की रचनाओं म॑ उनके खण्ड काव्य और महाकाव्य 
को लिया जा सकता है। इसमें भी उनको कृतियों के छु रूप दिखलायी पड़ते 
हैं। १. राष्ट्रीय, २. मह्ामारत की कथायें ३. रामचरित की कथायें ४. बौद्ध 
कालीन कथायें ५ ऐतिहासिक कथायें ६. पौराणिक कथायें | 

भारत भारती उनकी प्रयम राष्ट्रीय रचना है। राष्ट्रीयता के दो रूप होते हैं। 
सामाजिक और राजनैतिक | सामाजिक पक्ष में उनका दृश्कोण हिन्दू दृष्टिकोस 
है। धर्म के क्षेत्र में वे रामोपासक वेष्णव है। अपनी उपासना के अनुसार ही 
वह समाज का नियंत्रण और सुधार चाहते हैं। यह सब्न होते हुये भी वह अन्य 
मतों के प्रति भी अत्यन्त उदार हैं। राजनैतिक क्षेत्र में वे हिन्दओं और मुसल- 
मानों को एकता की ठोस भूमि पर खड़ा कर देना चाहते हैं | महाभारत सम्बन्धी 
रचनाओं में जयद्रथ बंध, बक संहार, बन वैभव, द्वापर, सोरन्धी, आदि कृतियाँ 
हैं| राम कथा सम्बन्धी काव्य ग्रन्थों में पंचवटी, और साकेत अ्रति प्रसिद्ध हैं। 
बौद्ध कालीन रचनाओं में यशोधरा, और अनघ का प्रमुख स्थान है | पल्ासी . 
का युद्ध, गुरुकुल पत्रावली, काबा और कबला ऐतिहासिक कथानकों पर आधारित 
अन्य हैं। चन्द्रदहास, तविलोत्तमा, शकुन्तला और नहुष्ष पौराणिक रचनायें हैं। 

भाव सम्बन्धिनी रचनाओं में फुटकल प्रगीतों की गणना की जा सकती हैं । 
इस प्रकार की रचनायें ऋंकार में संग्रहीत हैं | 

साकेत और यशोधरा दो इतियाँ ऐसी हैं जो गुप्त जी को अमर कर देने के 
लिये पर्याप्त है। साकेत तो मह्ाकाव्य है जिस पर हिन्दी साहित्य सम्मेलन की और 
से मंगला प्रसाद पुरस्कार भी दिया जा चुका है | 
साकेत 

साकेत प्रणयन की प्रेरणा आचार्य द्विवेदी ने ही की थी। एक समय हमारे क्‍ 





श्छ्छ हिन्दी : मूल ओर शाखा 


देश के विभिन्न साहित्यकारों का ध्यान काव्य की उपेक्षिताओं की ओर भी गया 
था | कवीन्द्र रवीन्द्र का ध्यान सबसे पहले रामायण की उपेज्षिता उमिला की 
झ्ोर गया। बाद को द्विवेदी जी ने इसे अपनी शक्तिशालिनी लेखनी पे 
ऊपर उभार दिया। शुत्त जी ने अपने पूज्य गुरु देव की आज्ञा सर माथों पर 
चढ़ा ली और साकेत-सूष्टि में लग गये । लक्ष्मण और उर्मिला की कथा रम- 
कथा से अनस्यृत है। यदि इस ग्रन्थ का साकेत नाम न रखकर कोई ऐसा नाम 
करण किया जाता जिसमें उर्मिला की ही प्रधानता रहती तो राम-सीता की महत्ता 
कम हो जाने की भी आशंका रहती | साकेत एक ऐसा नाम है जिसके भीतर 
राम, सीता, लक्ष्मण, उर्मिला सभी का समावेश हो जाता है। काव्य में वर्णित 
सारी घटनायेँ भी तो साकेत में ही घटी हैं | कुछ घटनायें ऐसी अवश्य हैं जिनका 
उस स्थान से सम्बन्ध नहीं है परन्तु कवि ने बड़ी कुशलता से उसकी व्यवस्था कर 
ली है | विवाह के पूर्व की बातों को उर्मिला याद कर लेती है। साकेत के बाहर 
बनवास और युद्ध की कथा कुछ हनुमान जी से कहलवा दी गयी है कुछ वशिष्ठ 
जी अदत्त दिव्य दृष्टि द्वारा साकेत वासियों को प्रत्यक्ष रूप से दिखा दिया गया 
है। एक बार चित्रकूट में राम-समाज के विचार विमर्श की घटना घटी है लेकिन 
वहाँ उमिला समेत ही साकेत विद्यमान था। इन विन्दओं पर विचार करने के 
पश्चात साकेत नामकरण की सार्थकता सिद्ध हो जाती है | 

प्रबन्ध कल्पना में गुप्त जी पर तुलसीदास का बहुत अधिक प्रभाव है । 
कैकेयी-मन्थरा संबाद से तो यह बिल्कुल स्पष्ट हो जाता है। कहीं-कहीं पर वाल्मिकि 
के रामायण की छाप भी दिखलायी पड़ जाती है| उनकी कुछ अपनी उद्धाव- 
नाये' भी हैं। रामायण में उमिला के चरित्र के लिये जो संकेत-सूत्र मिल्ते हैं 
उसी से उसका भव्य चित्र अंकित किया गया है। हाँ ! लक्ष्मण का चरित्र 
आवश्यकता से कुछ अधिक उम्र हो गया है। अयोध्या के राज प्रसाद में कम से 
कम इतनी उग्रता तो अशोभनीय ही है | तुलसी के लक्ष्मण रामचन्द्र जी का 
संकेत मात्र पाकर अपने क्रोध को वश में कर लेते हैं। जिससे राम की मर्यादा 
पूर्रंतः रक्षित रहती है । लेकिन साकेत के लक्ष्मण तो कुछ दूसरी ही तरह के 
हैं। जब बन में भरत पहुँचते हैं तो लक्ष्मण कहते हैं--- 

उनको इस शर का लक्ष्य चुनेंगा क्षण में | 
प्रति बेघ आपका भी न सुनगा रण में ॥ 
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है] 


अब आप ही बताइये कहाँ रह गयी राम की मर्यादा? वे तो मर्यादा पुरु- 
पोत्तम हैं न १ कम से कम लक्ष्मण को इतना तो अवश्य ही ध्यान में रखना 
चाहिये था | इतनी ही बात हो तो कहने को | एक बार आप केकेयी पर भी 
बिगड़ खड़े होते हैं । गुरुवगं के अपराधों का न्याय करने का अधिकार हिन्दू 
संस्कृति ने पुन्नों को तो .नहीं दिया है | कैकेयी के प्रति कहे गये उनके उग्र वचन 
तो कानों को फोड़े डालते हैँ-- 
अरे मातृत्व तू अब भी जताती 
उसका किसको है भरत की बताती 
भरत को मार डाल और तमको 
नरक में भी न रखें ओर तृककों 
खड़ी है माँ बनी जो नागिनी यह 
अनाया की जनी हत भागिनी हे 
अभी विषदन्‍त इसके तोड़ दूँगा 
न रोकों तृम अभी में शान्त हूँगा 
इसी प्रकार राम चन्द्र के मारीच बंध के लिये जाने पर विपत्ति की आशंकः 
से सीता जब उन्हें जाने की आज्ञा देती है तब्र भी वह लाल पीले होने लगते हैं । 
रण भृमि में वे वीरता का परिचय अवश्य देते हैं परन्तु गुरु वर्ग के निकट उनके 
चरित्र की इतनी उग्रता बहुत खलती है । 
कैकेयी के चरित्र को साक्रेतः में ऊपर उठाने का प्रयज्ञ दीख पड़ता है | 
पहले वह राम से बड़ा स्नेह रखती थीं। राम भी उनसे खूब्र हिल मिल गये थे । 
कौशल्या के पास लेटे हुये बालक राम जब स्वप्न में केकेयी को देखते थे तब रोने 
लगते थे और तब तक चुप नहीं होते थे जब तक उन्हें केकेयी के पास न पहुँचा! 
दिया जाता था | इस बात की याद कैकेयी की बार बार आ रही है। 
होने पर बहुधा अध रात्रि अंधेरी 
जीजी आकर करती पुकार थीं मेरी । 
लो कुहुकिनी अपना कुहुक राम यह जाया 
निज माली माँ का स्वप्न देख उठ माया ॥| 
उनके चरित्र का तो आकस्मिक पतन हो गया था। मन्थरा ने उन्हें बहुत 
बहकाया परन्तु उनके ऊपर उसका कुछ भी प्रभाव न पड़ा । लेकिन जब्न उन्हें 
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सुकाया गया कि भरत को जान बूक कर मामा के यहाँ मेजा गया है तब कैकेयी 
के हृदय में यह बात चुभ गयी । उनके हृदय में यही बात बार बार-उठती है 
“भरत से सुत पर भी संदेह, बुलाया तक न उन्हें जो गेह |?” वह छ्ुब्ध होकर 
सारा काण्ड कर डालती हैं | जब्न अनिष्ट हो जाता है तब आँखें खुलती हैं। 
तुलसी की कैकेयी को इस घटना के बाद हम मौन पाते हैं परन्तु गुप्त की कैकेयी 
में यह चीज नहीं दिखलायी पड़ती | चित्रकूट में तो वह पश्चाताप की साज्नात 
प्रति मूर्ति ही दीख पड़ती हैं। उनकी आत्मग्लानि इन पंक्तियों में साकार सी हो 
उठी है-- 

युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी 

रघुकुल में भी थी एक अभागी रानी 

निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा 

घिक्‍कार उसे था महा स्वार्थ ने घेरा ॥ 

राम चरित मानस की कैकेयी उपेक्षिता सी है परन्तु साकेत के कवि ने उसके 

कलंक को धो देने के लिए रामचन्द्र जी से भी कहलवा दिया है--- 


सौ बार धन्य वह एक लाल की मा | 
जिस जननी ने है जना मरत सा भाई ॥ 
इस प्रसड़ योजना के द्वारा प्रबन्ध काव्य के आदर्श की कितनी रक्षा की है 
गुप्त जी ने | द 
भरत का पावन चेरित्र भी दर्शनीय है। भगवान की पादुकाश्रों के पास बैठे 
छुये पुजारी भरत का चित्र इन पंक्तियों में देखिये-- 
केवल पाद पीठ, उस पर है, मृजित युगल पाहुकाये' 
स्वयं प्रकाशित रत्न दीप है, दोनों के दाये' बाये' | 
उटज अजिर में पृज्य पुजारी उदासीन सा बैठा है 
आप देव विग्रह् सन्दिर से बिकल लीन सा बैठा है 
मिले भरत में राम हमें तो मिले भरत को राम कभी 
वही रूप है, वही रज्ञ है, वहीं जटाये', वही सभी 
गुप्त जी ने कल्पना की कूचियों को करुणा के रंग में डुबो-डुब्रो कर उमिला 


गर 8] 


के चरित्र की रेखायें खींची है। उसका त्याग अपूर्व है। चौदह वर्षों के लम्बे 


है 
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कली 


निकोगईड, 


वियोग को वह इस घेय के साथ काट रही है कि उसके त्याग से उसके प्रियतम 
का गौरव बढ़ रहा है-- 
त्रियतम के गौरव ने 
लघुता दी है मुझे, रहे दिन मार्री | 
इस कटुता में भी, 
सधुर स्मृति की मिठास में बलिदह्ारी ॥| 
चित्त ठिकाने न रहने के कारण उसे स्प्न में ऐसा लगा जैसे. उसके प्रिय 
बन से लौट आये हों। वियोग की प्रधानता में लक्ष्मण के मिलन से उद्े 
आनन्द होना चाहिये था लेकिन ऐसा हुआ नहीं। उसे बड़ा दुःख हुआ कि 
लक्ष्मण, राम-सीता को बन में हो छोड़कर चले आये हँ-- 
च्युत-हुर अहो नाथ, जो यथा 
घिक / वृथा हुईं उर्मिला व्यथा | 
समय है; अभी हा / फिरो फिरो 
तुम नयों यश, स्वयं से यिरो ॥ 
ग्रभु॒ दयाल है, लौट के मिलो 
न उनके कूटी द्वार से हिलो ॥ 
उसका तो विद्धांत ही है “तुम ब्रती रहो मैं सती रहूँ |”? उसे प्रसन्नता हो 
रही है कि उसके प्रिय कठोर तपस्या का पालन कर रहे हैं परन्तु कभी-कभी अपने 
को मूल कर वह प्रियतम से नम्न निवेदन करना चाहती है-- 
मन को यों यत जीतो 
वैठी है यह यहाँ भानिनी, सध लो इसकी भा तो 
कहीं-कहीं पर तो गुप्त जी ने उमिला के बहुत ही सुन्दर चित्र खींचे हैं। 
उसमें उसके जीवन की सारो करुणा जैसे उभर-सी आई है। लक्ष्मण बन से 
लौट कर उर्भिला से मिलने आ रहे हैं। उमिला अपनी सखी से यह कह कर 
फूल लाने का अनुरोध करती है कि बनवासी के लिये भी फूलों की माला ही 
अच्छी होती है| तब्र तक।लक्ष्मण आ जाते हैं | वह चौंक कर उनके पेरों पर 
गिर जाना चाहती है, कि बीच में उसके प्रियतम उसे हाथों म॑ ले लेते हँ-- 
टपक रही वह कुज शित्रा वाली शेफाली 
जा नीचे, दो चार फूल चुन ले आ आली | 
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बन वासी के लिये सुमन की भेंट भली वह 
किन्तु उसे तो कभी पा चुका ग्रिये अली यह 
देखा श्रिय को चौंक प्रिया ने सखी किधर थी 
पैरो पढ़ती हुईं उमिला हाथों पर थो॥ 
मुद्राओों के चित्रण में तो गुप्त जी बड़े ही सिद्धहस्त हैं। एक चित्र देखिये, 
तरु-तले विराजे हुए शिला के ऊपर 
कछ टिके-धनष की कोर टेक कर भूपर 
निज लक्ष्य सिद्धि-ली तनिक घमकर तिरज्े 
जो सींच रहो थी, पर कटी थी विरद्े 
साकेत में आधुनिक राजनेतिक आन्दोलन तथा प्रजातंत्र शासन के विचारों 
की भी स्पष्ट छाया है। सत्याग्रह आधुनिक राजनीति को बापू की नयी देन है। 
राम के समय में कदाचित ऐसी बात नहीं थी । लेकिन जब्च राम बन को जाने 
लगते हैं तब प्रजा सत्याग्रह करती है। लोग मार्ग में लेट जाते हैं और कहते हैं 
है राम आप कुचल कर ही आगे बढ सकते हैं । 
राजा हमने राम तुम्हीं को चुना 
करो न तुम यों हाय / लोक मत अनसुना | 
ओ, यदि जा सको रौंद हमको यहाँ 
यों कह पथ में लेट गये बहु जन वहाँ ॥ 
इतना ही नहीं कहीं-कहों उपयोगिता वाद और साम्यवाद की भी दोहाई दी 
गयी है। कहीं-कहीं वर्णुनों में अनावश्यक विस्तार भी हो गया है। लक्ष्मण 
की जान जा रही है| हनुमान संजीवन बूटी लेने आये हैं परन्तु वे अपना बहुत 
सा समय राम कथा सुनाने में ही नष्ट कर देते हैं। एक आधघ स्थल पर तो 
साहित्य के पारिमाषिक शब्दों का प्रयोग भी बहुत खटकता है। नीचे लिखी 
पंक्तियों को कितने लोग समझ सकते हैं, कदाचित गुप्त जी भूल गये । 
बेठी नाव-निहार लद्यणश व्यंजना | 
गंगा में गृह वास्य सहज वाचक भना || 
साकेत का प्रधान रस करुण है| जिसमें वियोग की करुणा के साथ शृंगार 
की रति और आशा का भी परिषाक हुआ है। वीर और रौद् भी करुण रस 
के सहायक होकर आये हैँ । इस महाकाव्य में अलंकारों की अनुपम योजना की 
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गयी है । एक अप्रस्तुत विधान देखिये । सूर्यास्त के पश्चात्‌ तारागण आकाश 
को धीरे-धीरे अच्छादित करने लगते हैं। कबि कल्पना करता है कि सर्व के 
समुद्र में ड्रबने से जो छींटे उड़े हैं वही तारे हैं । 
लिखकर लोहित :लेख डूब गया है दिन अहा | 
ब्योम-सिन्धु सखि देख तारक बुद-बुद दे रहा ॥ 
व्यतिरेक का एक उदाहरण लीजिए--- 
किन्तु सुर सरिता कहाँ सरय कहाँ 
वह मरों को मात्र पार उतारती 
यह यहीं से जीवितों को तारती 
तद्रुप, श्रान्ति और रूपकातिशयोक्ति का-- 
नाक का मोती अघर की कान्ति से 
बीज दाडिम का समझे कर आन्ति से | 
देख कर सहसा हुआ शुक्र सौन है 
सोचता है, अन्य शुक यह कौन है ॥ 
यह महाकाव्य भारतीय-संस्कृति का उद्घाटन करता है। भगवान राम के 
मुख से कवि कहलवाता है--- 
में आयों का आदश बताने आया 
जन सम्मुख घन को तुच्छु बताने आया 
>८ >८ >८ >८ 
संदेश यहाँ मैं नहीं स्वयं का लाया 
इस भूतल को ही स्वयं बनाने आया 
साकेत वास्तत्र में सब दृष्टियों से एक उच्चकोटि का प्रबन्ध काब्य है। भला 
कौन हिन्दी-प्रेमी माण्डली के स्वर में स्वर मिलाने के लिये न तैयार होगा--- 
खेती के निकेत बनते हैं और निकेतों के फिर खेत | 
वे ग्रसाद रहे न रहें, पर अमर तुम्हारा यह साकेत ॥ 
यशोधरा 
उर्मिला के पश्चात्‌ यशोधरा पर भी गुप्त जी ने कृपा दृष्टि की। गौतम 
एक दिन उसे सोती छोड़ कर चल देते हैँं। यह कसक उसके हृदय में बार-बार 
उठती है--“सखि ! वे मुझसे कह कर जाते |?” मानवता के कल्याण के लिये 
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वह भारतीय नारी अपने प्रियतम का भी त्याग कर सकती थी परन्तु उसे तो यही 
:ख है कि भगवान ने उसे पहचाना तक नहीं | इस प्रकार उसे उमित्ा के 
त्याग का गौरव भी न मिल पाया । फिर भी उसे संतोष है कि वे एक महान 
कार्य के अनुष्ठान के लिये गये हैं इसीलिये वे उसे पहले से भी प्रिय लग 
रहे हैं-- श्न 
जाय पिद्धि पार्वें वे सुख से 
दुखी न हों इस जन के दुख से 
उपालम्ध मैं दूँ. किस मुख से 
आज अधिक वे भाते 
सखि / वे मुझसे कह कर जाते | 
वह बड़ी मानिनी भी है किस्तु उसके मान में अभिमान के प्रति पूरी श्रद्धा 
है | वह सोचती है कि जब्र भगवान उसे ब्रिता सूचित किये ही चले गये हैं तत्र 
वह किस मुँह से श्रागे बढ़ कर मिले | उसका मान तो तभो पूरा होगा जब्र वह 
स्वयं उसके पास आकर अपना दर्शन देने की कृपा करें | उसकी इच्छा पूरी होती 
है। इतना ही नहीं गौतम जी उसे यह भी बताते हैं कि 'मार” के मायाजाल 
से उसके ध्यान ने ही उनकी रक्त की थी | 
आया जब मार मुझे मारने को बार बार 
अप्सरा अनीकिनी सजाये हेस हीर से। 
तुम तो यहाँ थी धीर ध्यान ही तुम्हारा वहाँ 
जूका मुझे पोछे कर, पंच-शर वीर से ॥ 
इससे उसका महत्व और भी बढ़ जाता है । 

, गौतम पुत्र राहुल की भोली क्रीड़ायें, अटपटी बोली और अपनी माता के 
साथ बात-चीत का भी बड़ा स्वाभाविक चित्रण किया गया है। वह “अंब-आअंब्र” 
पुकारता है । यशोधरा चाहती है कि पुत्र कम से कम पिता पिता” तो पुकारे 
जिसकी ध्वनि से सारा णह पावन हो जाय । भमल्ला वह उनका नाम केसे लते। 
भारतीय नारी है न! अधोलिखित पंक्तियों में तो नारी जाति की ही वेदना 
साकार हो उठी है-- 

आ, मेरे अवलम्ब बता क्‍यों अंब .अंब कहता हैं ? 
पिता-पिता कह बेटा जिनसे घर सुना रहता हैं | 


लिनेती यु 
&िवेदी युग 


दा 
है 
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दहता भी है बहता भी हैं, यह जी सव सहता हैं 
फिर भी तु पुकारता किस सेंह से हा ! में उन्हें पकारूँ 
इन दातों पर मोती वारू 
“अबला-जांवन हाल तुम्हारा यहाँ. कहानी 
आंचल में है दूध और आँखों में पानी 
के ऊपर ही यशोधरा का चरित्र आधारित है | गुप्त जी ने उम्लि और 
शोधरा के त्यागमय चरित्र को अपनी कुशल लेखनीं से चित्रित करके नारी 
त्राति के प्रति अपनी गहरी श्रद्धा का परिचय दिया है। वह मुख्यतया कथात्मक- 
गत्ति के ही कवि हैं वेसे वे समय के साथ हमेशा रह कर जनता की मनोवृत्तियों 
का बराबर प्रतिनिधित्व करते रहे हैं। द्विवेदी युग की इत्तिवरत्तात्मकृता (3०0७ 
० £200 के प्रति वर्तेन के रूप में जब रहस्यवादी गीत लिखे जाने लगे तब 
उन्हें भी अपने छुत्तंत्री की 'मंडूार! सुनायी पड़ने लगी । कवि ने उन्हें छुन्दों में 
बांध कर हिन्दी संसार को भेंट किया | उनके इसी गुण के कारण उन्हें प्रतिनिधि 
कवि कहा जाता है। 
भाषा ओर शैली... 
गुप्त जी खड़ी बोली के कवि हैं | उनकी भाषा में संस्क्षत के तत्सम शब्दों 
की प्रधानता है। कहीं-कहीं पर अप्रचलित शब्द भी मित्ते हूँ | अरंतुद, त्व॑ंप, 
विष्णु जैसे शब्द इसका प्रमाण देते हैं। इन शब्दों के प्रयोग से ठुक तो अवश्य 
मिल गया है परन्तु भाषा के प्रवाह में वाधा पड़ी है। अनेक स्थलों पर तदभव 
और तत्सम को जोड़कर भाषा के स्वाभाविक सौन्दर्य पर पानी फेर दिया गया 
है। तुक के आग्रह के कारण एकाघ उद फारसी के शब्द भी प्रयुक्त मिल जाते 
हैं | प्रान्तीयता का भी कम प्रभाव उनकी भाषा पर नहीं है। भरके, भकीमना, 
छोंटना, अफर, घड़ाम आदि ऐसे ही शब्द हैं । 
काव्य के क्षेत्र में वे हमारे सामने प्रबन्ध कार, गीतिकार और नास्यकार के 
रूप में आते हैं । इस ग्राधार पर उनकी शैलो भी तीन प्रकार की हुयी | प्रबन्ध 
शैली, गीति शैली और नाव्य शैली । प्रबन्ध शैली में तो कथा वर्णन की प्रधा- 
नता रहती है परन्तु अन्य शैलियों का भी उसमें प्रयोग किया गया हैं। उनका 
तीनों शैलियों में स्पष्टवा, प्रभावोत्यादकता, शिष्टता, संयम, गंभीरता तो हैं ही 
पर्नंगानसार प्रसाद. ओज, ओर माधय गणों का भी समावेश हुआ है। इरि- 
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ओऔध की तरह उनकी शैली में नियम वद्धता नहीं है। वे अपनी शैली के खय॑ 
"निर्माता हैं जिस पर उनके व्यक्तित्व की पूरी छाप पड़ी हुयी है। 
अन्य कवि 
इसी समय पं० रामचन्द्र शुक् ने भी खड़ी बोली में कुछ फुटकल कवितायें 
'लिखीं । उनके प्रकृति वर्णन बहुत ही सुन्दर बन पड़े हैं | गठी और परिष्कृत 
भाषा में कवित्तों का बड़ा सफल प्रयोग हुआ है । 
द्विवेदी युग में स्वर्गीय रामचरित उपाध्याय को भी नहीं भुलाया जा सकता। 
वे संस्कृत के विद्वान थे और आचाय महोदय के प्रोत्साहन से हिन्दी सें कवितायें 
लिखने लगे थे | उन्होंने राष्ट्र भारती, देवदूत, देव सभा, देवी द्रौपदी, भारत 
.शक्ति, विचित्र विवाद जैसी अनेक कविता पुस्तकें लिखीं॥ रामचरित-चिन्तामणि 
उनका प्रसिद्ध प्रबंध काव्य है जिस पर तत्कालीन बुद्धिवाद और देश भक्ति की 
भावना का प्रभाव स्पष्ट है। 
संस्कृत के दूसरे विद्वान प॑० गिरघर शर्मा नवरत्ष की फुटकल कवितायँ भी 
'सरस्वती' में निकला करती थीं। उनकी रचनाओं में कवित्व नाम मात्र को भी 
नहीं है | उनको तो पद्मयकार कहना ही उचित है। उन्होंने रविबाबू की प्रसिद्ध 
कृति गीताज्ललि का अनुवाद किया। मात्र के शिशुपाल बच के दो सर्गोंका 
“हिन्दी माघ, के नाम से रूपान्तर करके उन्होंने हिन्दी की श्री बृद्धि की । पं० लोचन 
प्रसाद पाण्डेय भी इस समय छोटी-छोटी बड़ी सरस कवितायें लिखा करते थे। 
“मृगी-दुख-मोचन उनकी प्रसिद्ध रचना है। 
इन कवियों के अतिरिक्त द्विवेदी जी ने ऐसे अनेक पद्म लेखकों को प्रोत्सा- 
हित कर दिया था जिनकी रचनाओं में कवित्व नाम मात्र को भी नहीं था। वे 
केवल तुक बन्दी ही किया करते थे | इसीलिये इस समय क्री अधिकांश कवितायें 
'काव्य-त्वहीन और सामयिक हैं। सारे हिन्दी काव्य साहित्य में ऐसी नीरस, 
काव्यगुणहीन रचनायें ढृढ़ने पर भी नहीं मिलेगी । इन्हों के कारण कुछ समय 
के बाद इसका परिवतेन हुआ ओर हिन्दी साहित्य में रहस्यवादी तथा छायावादो 
“कविताओं के झरने फूट पड़े । क्‍ 
इस समय कुछ ऐसे लोग भी साहित्य सजन कर रहे थे जिन पर आचार्य 
महोदय का अग्रत्यक्ष प्रभाव काम कर रहा था। उनमें से कुछ लोग तो भार- 
'तैन्दु युग से ही लिखते आ रहे थे और कुछ लोगों ने इसी समय लिखना शुरू 
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हे 


किया था । पहले प्रकार के लोगों में दीन और सनेही हैं दूसरे वर्ग में रामनरेश 
जिपाठी और रूप नारांयण पाण्डेय | 

दीन जी की कविता का प्रधान विषय वीर रस रहा । वीर ज्षत्राणी, वीर 
बालक, वीर माता, वीर पत्नो और वीर प्रताप उनकी प्रसिद्ध रचनायें हैं जिनका 
संग्रह वीर पंचरत्न में किया गया है। “वीर पंचरत्न! का प्रचार तो जन साधारण 
तक में है। उनकी खड़ी बोल! में ब्रज भाषा के अतिरिक्त प्रान्तीय बोलियों के 
शब्दों का भी प्रयोग मिलता है। वे काव्य में चमत्कार का आदर्श मानने वालों 
में से थे। उनकी फुटकल रचनायें नवीन वीन? में संग्रहीत हैं । 

सनेही जी की कविता का मुख्य विषय प्रेम है | वह सी वियोग पक्ष प्रधान | 
विरह में मौन रहने में ही वे एक प्रकार के सुख का अनुभव करते हैं | इसके 
अतिरिक्त उन्हें सामाजिक प्रश्नों के प्रति भी हम आशावादी के रूप में ही पाते 
हैं। जीवन संग्राम में अग्रसर होने वालों के लिये उन्होंने ईश्वर पर विश्वास करने 
तथा अपने पर भरोसा रखने की शिक्षा भी दी है। हिन्दी मं आने के पहले वे 
उदू में त्रिशुल” नाम से लिखा करते थे | इसीलिये उनकी रचनाश्रों पर उदृ- 
काव्य शैली का प्रयात्त प्रभाव है| उनको भाषा में नित्य के बोल चाल के शब्द 
हैं । व्यावहारिक शब्दों और मुहावरों का प्रयोग उनकी माषा की विशेषतायें हैं | 

प० रामनरेश त्रिपाठी ने श्रीधर पाठक के स्वच्छुन्दतावाद को नया जीवन 
प्रदान किया। उन्होंने पथिक, मिलन तथा स्वप्न नामक काव्य ग्रन्थों की रचना की 
जिसमें देशभक्ति की भावना को काव्योचित ढंग से व्यक्त किया गया है | काध्य 
के लिये गोचर पदार्थों की प्रतिष्ठा ही अधिक लाभप्रद होती है | उपयु क्त काव्यों 
के नायकों को भी कोई न कोई महात्मा देश-भक्ति का उपदेश करता है। इनमें 
आये हुये चरित्र तत्कालीन प्रचलित भावनाओं के प्रतीक रूप में आये हैं। तीनों 
काव्यों का अंत मंगल मय है| कवि के हृदय में मातृभूमि के भविष्य का जो 
उज्ज्वल स्वरूप अंकित है उसी की भलक हम इन काव्यों में भी देखते हैं। 
प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में उन्हें अभूत पूर्व सफलता मिली है | व्यक्तियों की 
विभिन्न म॒द्राओं का सफल चित्र खींचने में तो जिपाठी जी एक ही हैं। अलंकारों 
| का प्रयोग भी बड़ी सफलता पूर्वक किया गया है। भाषा शुद्ध खड़ी बोली है । 
| माधुरी के भूतपूर्व सम्पादक पं० रूपनारायण पांडेय ने भी इस समय काव्य- 
सना में योग दिया । उनकी कविता के विषय हैं देश भक्ति, अछूतोद्धार, तथा 
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स्वदेशी वच्त व्यवहार आदि । उन्होंने जो भक्ति मूलक रचनाये' भी की हैं उनमें 
भी देश की दर्दशा को प्रभु के कानों तक पहुँचाने को कोशिश की गयी है 
उनकी करुणा वृत्ति का प्रसार पशु पक्षियों में भी है। प्रकृति वर्णन करने में भी 
पांडेय जी अ्रत्यन्त कुशल हैं। चाँदनी रात, भ्रीष्म इत्यादि पर लिखी गयी 
कविताये' इसके प्रमाण में प्रस्तुत की जा सकती हैं। उन्होंने प्रेम के ऊपर जो 
कविताये' लिखी हैं उनमें लौकिकता को मात्रा कम है। उनकी रचनाये' 
पराग? में संकलित हैं । खड़ी बोली को जहाँ तक हो सकता है उन्होंने व्या- 
करण सम्मत रखने का प्रयत्न किया है। 

हिन्दी काव्य के भाव और कला पक्ष पर द्विवेदी जी अधिक दिनों तक शासन 
नहीं कर सके । वे स्वयं कवि नहीं थे इसलिये इस युग में उत्पन्न स्वच्छुन्द कवि 
हृदयों पर उनकी बातों का प्रभाव न पड़ सका। उन्होंने भाषा को संयत और 
व्याकरण सम्मत बनाने तथा साहित्य को उत्थान की चरम सीमा पर फेंक देने के 
लिये एड़ी चोटी का पसीना एक किया था इसलिए लोग उन्हें अत्यन्त आदर 
और भ्रद्धा की दृष्टि से देखते थे। उनके विरुद्ध मुँह खोलने की किसी की 
हिम्मत नहीं पड़ती थी फिर भी उनकी देख रेख में निकलने वाली कविताश्रों की 
शुष्कता से लोग ऊष चुके थे | सच पूछा जाय तो वह सरस्वती के सम्पादन काल 
के प्रारम्मिक दस बारह वर्षों तक ही हिन्दी कविता में अपने प्रभाव का उपयोग 
कर सके थे | बाद को उसकी प्रतिक्रिया धोरे-धीरे सर उठाने लगी और नये 
कवियों ने काव्य में हृदय तत्व की ओर ध्यान देना शुरू किया। यह सब 
होते हुये वे लगभग सं० १६८२ तक अन्य साहित्यिक आन्दोलनों का प्रत्यद 
अथवा अप्रत्यक्ष रूप से नेतृत्व करते रहे। इसीलिए, सं० १६८२ तक के काह 
को द्विवेदी युग की संज्ञा दी गयी है । 
ह्विवेदो-युगोन कॉबरेताओं की मुख्य प्रव त्ेयां 

द्विवेदो युगीन का कविताश्रों की छानबीन करने पर मुख्यतः चार प्रकार को 
प्रवृत्तियों के दशन होते ह | 

१, खज़ार का त्याग तथा देश प्रेम एवं देश गोरबव की अभिव्यञ्ञना-- 
इस युग के कवियों ने जार की उपेक्षा कर देश प्रेम तथा देश गौरब के गीत गावे 
हूं। मैथिली बादू की 'भारत-भारतो? में देश के प्राचीन गौरव के प्रति गबे तथा 
वर्तेमान के प्रति चिन्ता एवं तत्कालीन बुराइयों को सुधार देने की आकुलता 
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दिखलाई पड़ती है| रामनरेश त्रिपाटी के तीनों काव्य £थ तत्कालीन देशभक्ति 
की भावनाओं का प्रतिनिधित्व करते हैँ । इस काल की देशभक्ति मूलक कविताश्रों 
में भास्तेन्दु युगीन रचनाओं की तरह राजभक्ति का मिश्रण नहीं है। हाँ । शासन 
के प्रति असंतोप की भावना अवश्य झाँकती सी दिखलाई पड़ती है । 

२५, उपदेशात्मकता और सामयिकता--दिवेंदी युग की कविता काव्य 


डे ही ध् 
कमल 


गुण विरोधिनी उपदेशात्मकता से परिएर्ण है । कवि पाठकों से स्वदेशी वच्् 
धारण करने, अछूतों को गले लगाने तथा देश पर मर मिटने की अपील करते 
हैं जिससे उसमें सामयिकता भी आ। गयी है । 

३, शैली की इतिवृत्तात्मकता--उपदेशात्मक कविताओं में शैली की प्रग- 
ल्मता और विचित्रता कहाँ आ सकती है ?! इस समय सामयिक विषयों पर छोटे 
छोटे पद्यात्मक निबन्ध लि खे गये हैं जो शुष्क नीरस ओर इत्तिदृत्तात्मक हँ। 

५ व्याकरण सम्मत खड़ो वोली और छन्द में संस्कृत के वर 
वृत्तों का प्रयोग--द्विंवेदी जी की देख रेख में कवियों ने भाषा की शुद्धता पर 
पर्यात्त ध्यान दिया। उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग किया। उसे 
व्याकरण सम्बन्धी भूलों से बचाने की कोशिश की और छन्दों में संस्कृत के वर्ण 
बुत्तों का उपयोग किया । 


4 ३7५. 


तत्कालीन हिन्दी कविता का विकास आर उसके कर्णोधार 

व्यवस्था काल में पद्म के सममने संस्कृत का ही आदर्श था। आंग्ल साहेत्य 
के स्वच्छुन्दतावाद की जो स्वाभाविक सरस ता सुरुचिपूर्ण धारा पं श्रीघर 
पाठक ने बहाई थी बह हिवेदी जी के भ्रत्यचिक प्रभाव के कारण दब सी गयी। 
आचाये महोदय द्वारा चालित कविताओं ने लगभग दस बारह वर्षों तक तो हो 
हलछा मचाया, परन्तु रागात्मकं तत्व के अभाव में वे स्चनायें लोगों की हृत्तन्त्री को 
मंकुत न कर सकी । ऊँची कत्ाओं में आंग्ल साहिय की अदरदत अध्य.पन 
प्रारम्भ हो चुका था। साहित्य के विद्यार्थी वर्डसवर्थ, शेली, कीटस, बायरन ता 
उेनीसन की कविताओं के पद लालित्य, कल्पना की उड़ानें, भात्रों की वेगवती 
व्यंजना; वेदना प्रसृत ठोस और सिहरन, तथा शब्द प्रयोगों की विचित्रताओं पर 
मुग्ध थे। अंग्रेजी कविता की यह लाक्षशिकता, व्यंजक चित्र विन्‍्याप्त, तथा रुचिर 
भ्रन्योक्तियाँ बंग साहित्य में भी आ गयी थीं। सं० १६६७ के लगभग जीतन 


पी कक. क सर कक सुन्द रे तप ०० पर अनु 
सिंह ने अग्रेजी से तथा पारसनाथ सिंद ने बड़ुला से न्दर कविताओं के अनुत्ाद 
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का प्रकाशन सरस्वती में प्रारम्भ कर दिया था | इसी समय स्व श्री मैथिलीशरण 
गुप्त, छुकुट घर पांडेय, तथा बद्री नाथ भट्ट प्रशति कवि खड़ी बोली की कविता 
को इतिवृत्तात्मकता की कीचड़ से निकाल कर उसे अंतर्भाव व्यंजक बनाने तथा 
कल्पना के विविध रड्डों से रडने का उद्योग कर रहे थे | ये कवि प्रकृति के सभी 
रूपों पर प्रेम पूर्वक दृष्टि पात करके उसके रहस्य भरे संकेतों को सजीव, मार्मिक 
और चित्रमयी भाषा में बाँधकर हिन्दी कविता के लिये स्वच्छुन्द तथा स्वाभाविक 
मार्ग का निर्माण कर रहे थे। भक्ति के ज्षेत्र में भी उपास्य की सावभौमिकता 
की प्रतिष्ठा करके उन्होंने उससे सुन्दर रहस्यात्मक संकेत लेने शुरू किये थे | इसी 
समय पाश्चात्य ढड्ढ के आध्यात्मिक रहस्यवाद पर आधारित गुरुदेव की गीताज्जलि 
ने भारतीय साहित्य संसार में धूम मचा दी । दूसरे कवियों ने उसका तेजी से 
अनुकरण करना प्रारम्भ कर दिया। आचार रामचन्द्र शुक्र के अनुसार पुराने 
इसाई संतो के छायामास (?8708877909) तथा यूरोपीय काव्य ज्षेत्र में 
प्रवर्तितं आध्यात्मिक प्रतीक बाद (5ए7॥7007 ) के अनुकरण पर रची 
जाने के कोरण इस प्रकार की रचनाश्रों को बंगाल में छायावाद कहा जाने 
लगा। बंगला का यही छायावाद, हिन्दी में भी आ टपका | उसे लोक लेने के 
लिये सभी हिन्दी कवि एक बारगी दौड़ पड़े | कुछ दिनों तक अजीब भावों वाली 
छोटी बड़ी लम्बी चौड़ी पंक्तियों में लिखी जाने वाली इन कविताओं ने बूढ़े सा- 
हित्यकारों को डरवाया और उनके ललाटों पर चिन्ता की रेखाये' खींच दीं परन्तु 
बाद को इसके अंतर्गत चित्र भाषा वाद की शैल्ली में बड़ी सुन्दर रचनाये' को 
गयीं | इसी से रहस्थवाद का भी विकास हुआ और प्रसाद, पन्‍्त, निराला तथा 
महादेवी के हाथों उपयक्त वादों ने अपनी पूण ता पा ली ॥? 
एक ओर यह हाल था दूसरी ओर काव्य को अन्य धारायें भी प्रवाहित हो 
रही थीं। खड़ी बोली काव्य भात्रा के लिये निरन्तर मजती चली जा रही थी | 
विविध वस्तु भूमियों पर तीव्रता पूर्वक प्रवाहमान इस काव्य की गतियाँ सवे 
श्री ठाकुर गोपाल शरण सिंह, अनूपशर्मा, पुरोहित प्रताप नारायण, जगदम्बा 
प्रसाद हितैषी, तथा श्याम नारायण पाण्डेय जैसे कवियों की रचनाओं में मुखरित 
हो उठीं। इसमें खड़ी बोली की प्रौद्र प्रगल्‍्मता तथा निखार के दर्शन होने 
लगे | अभिव्यंजना की प्रणालियों में भी आवश्यक सजीवता, सरसता, तथा वक्ता 
दिखलायी पड़ने लगी | 
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ठाकुर गोपाल शरण सिंह ने सं० १६७१ से ही लिखना आरंभ कर दिया 
था। उनकी प्रारम्मिक रचनायें तो साधारण कोटि की ही हैं परन्तु आगे चलकर 
उन्होंने मार्मिक उद्धावनाओं तथा अभिव्यंजना की विशिष्ट पद्धतियों के प्रयोग 
से उसे बहुत ऊँचा उठा दिया । ठाकुर साहब की छोटी छोटी गेय रचनाओं में 
जीवन की अनेक दशाओं की झलक मिलती है। उनकी कृतियों के नाम हैं, 
माधवी, मानवी, संचिता, ज्योतिष्मती, कादम्बिनी, तथा सागरिका । माथवी की 
अधिकांश कविताओं में प्रकृति के सुन्दर चित्र हैँ। मानवी म॑ उन्होंने नारी को 
टुलहिन, देवदासी, उपेक्षिता, अभागिनी, भिखारिनी, वीरांगना आदि रूपों में 
देखा है | ज्योतिष्मती में तो प्रायः छायावादी भावों की व्यंजना है । हाँ | ढंग 
रहस्यवादियों सा न होकर भोक्ते-माले भक्तों सा है। कहीं-कहीं अ्रत्यन्त लाज्षणिक 
ओर रमणीय प्रयोगों से रचनाओं में चार चाँद लग गये हैं | कुछ प्रगोत 
मुक्तकों में यत्र तत्न छायावादी कविता के ढंग के बिल्कुल खुले रूपक आये हैं । 
बाबू साहब ने खड़ी बोली में बड़ी सफलता पूर्वक कवित्त और सवैये लिखे हैं | 
उनकी भाषा में ब्रज भाषा का मिठास है । 

अनूप शर्मा ने झुनालः नामक खण्ड काव्य तथा सिद्धार्थ महाकाव्य की 
रचना की । उनकी फुटकल कवितायें सुमनाञ्जजलि में संग्रहीत हैं | शर्मा जी बड़े 
व्यापक दृष्टिकोण के कवि हैं। उन्होंने विभिन्न विषयों की अपनी अनूठी कल्पना 
के रंग में रंग कर उसे अत्यन्त मार्मिक बना दिया है। भाषा शुद्ध खड़ी बोली 
है। छुन्दों में संस्कृत के वर्ण इत्तों का प्रयोग किया गया है | 

पुरोहित प्रताप नारायण ने हरि गीतिका, तथा रोला आदि छन्दों में नल 
नरेश” मद्दकाव्य लिखा है। सम्पूर्ण कथा १६ वर्गों में वर्शित है। महाकाव्य 
को प्राचीन रूटियों का अनुकरण किया गया है। अलंकारों की अच्छी योजना . 
की गयी है। इतिबृत्तात्मक शैल्ली में रची गयी उनकी फुटकल कविताओं का 
संग्रह “नव निकुज्ञ! तथा 'मन के मोती” नाम से प्रकाशित हुआ है। 

जगठमग्बा प्रसाद हितैषी ने खड़ी बोली के कवित्त और सवैये लिखे हैं जिनमें 
ब्रजभाषा की मिठास और लचक है। उन्होंने अनेक काव्योपयुक्त विषय लेकर 
फुटकल कवितायें रची हैं जिनका संग्रह 'कल्लोलिनी? और “नवोदिता? नाम से 
निकला है। उनकी अमन्‍्थोक्तियाँ मार्मिक हैं । भाषा चलती हुयी है । 

श्याम नारायण पाण्डेय ने वीर रस की फड़कतों हुयी कवितायें को। 'ब्रेता 
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के दो बीए लक्ष्मण मेघनाद युद्ध के प्रसंग पर लिखा गया है। माधव” और 
रिप्क्रिमः छोटो रचनायें हैं | उनकी प्रतिभा का विकास हल्दी घाटी? श्र 
जोहरः नामक प्रबन्ध काव्यों में हुआ है। इन काव्य ग्रन्थों में उत्साह के अनेक 
अंतर्दशाओं को व्यंजना हुयी है। युद्ध की श्र्यानक परिस्थितियों के चित्र पन्नेयन्ने 
में बिखरे पड़े हैं। आरत' में विभिन्न विषयों पर लिखे गये गीतों का संग्रह है | 
भाषा चलती हुयी खड़ी बोली है । 

ब्रनेक वादों के साथ स्वाभाविक रूप से चलने वाल्ली स्वच्छुन्दता की जिम 
धारा का आभास श्रीधर पाठक, और राम नरेश त्रिपाठी ने दिया था वही बाद 
को मुकुट घर पाण्डेव की रचनाओं में एक नये रूप में दिखलायी पड़ी थी। 
उनकी कवितायें मानवेतर प्राणियों की गतिविधि का राग रहस्य पूर्ण परिचय 
देकर स्वाभाविक ख्वच्छुन्दता की ओर क्कुक्ी थीं। प्रकृति प्रांगण का, चर-श्रचर 
प्राणियों का राग पूर्ण परिचय उनकी गतिविधियों पर आत्मीयता व्यंजक दृश्पित, 
तथा सुख दुःख में उनके प्रति साहचय की भावनायें सारी बातें ध्वच्छन्दता वाद 
की विशेषतायें हैं। इस विस्तृत अर्थ भूमि पर चलने वाले कवियों में स्व 
श्री सियाराम शरण गुप्त, सुभद्रा कुमारी चौहान, गुरु भक्त सिंह मक्त, तथा 
उदयशंकर भट्ट के नाम उल्लेखनीय हैं | इन लोगों ने प्रसंगानुसार पुराने छन्दों 
का व्यवहार और नये टंग के छन्दों तथा चरण व्यवस्थाओ्ं का विधान किया | 
वे लोग व्यंजक चित्र विन्यास, लाक्षणिक वक्रता और मूर्तिमत्ता तथा सरस 
पदावली का सहारा लेकर भी उन्हीं को सब कुछ नहीं समझते । उनकी कल्पना 
इस व्यक्त जगत और जीवन की अ्गणित शाखाश्रों से तादात्म सम्बन्ध स्थापित 
करने के लिये छुटपटाती सी दोख पड़ती हैं । 
समाप्रि 

इस प्रकार हम देखते हैं क्ि द्विवेदी युग के प्रारम्भिक वर्षों में इत्तिवृत्तात्मक 
शैली में उपदेशात्मक तथा सामय्रिक कवितायें लिखी गयीं | कविता का सम्बन्ध 
विचारों से भी होता है परन्तु जब तक हृदय के परिचित भावों से उनका 
सामंजस्य नहीं बैठता तब तक हमारी रागात्मिकता बृत्ति उसे स्वीकार नहीं करती । 
इसी मनोवैज्ञानिक सत्य के आधार पर इसकी प्रतिक्रिया हुयी और धीरे-धीरे 
चित्रात्मक भाषा में विभिन्न विषयों पर हृदय के तारों को दिला देने वाली 
कवितायें लिखी जाने लगीं | रेल तार तथा डाक की व्यवस्थाओं ने संसार को 
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(क सूत्र में बाँध दिया था इसलिये विदेशी साहित्यिक गतिविधियों का प्रभाव भी 
हेन्दी पर पड़ने लगा | पाश्चात्य साहित्यों में सबसे पहले आंग्ल साहित्य के 
बच्छुन्दतावाद ( रि0णा7970 ८७7) ) का प्रभाव हिन्दी पर पड़ा। प्रान्तीय 
ताहित्यों में बंगला के छायावाद और रहस्यवाद ने हिन्दी काव्य-घारा को मोड़ने 
का काम किया | सब प्रथम रविबाबू के अनुकरण पर इस तरह की रचनायें की 
जाती थीं परन्तु बाद को प्रसाद? ने अपनी प्रतिभा के बल पर उसे अपने ढंग 
से लिखना शुरू किया | इसी समय उनका “आँसू? प्रकाशित हुआ जिसमें उस 
अज्ञात सत्ता के प्रति वासना प्रेरित विरह निवेदन किया गया है। अंत में शेली 
ओर कीटस की भावनाओं का भारतीयकरण हुआ । निराला ने अमेरिकन 
कवि वाल्ट हिट मैन (५४४०॥ ज्ञाँ0779॥) के अनुकरण पर अतुकांत छुंद का 
प्रयोग कर हिन्दी पिंगल शात्र में क्रान्ति के बीज बोये | इस युग में अनेक 
प्रतिभायें अंकुरित हुयीं जिन्होंने आगे चल कर हिन्दो कविता कानन को अपने 
फूलों से गौरवान्वित किया और जग कल्याण की घोषणा की | 


नवयुग 


( सं० १६८२--आज तक ) 

नाम करण ओर महत्व 

आचार्य द्विवेदी के अ्रत्यन्त विरोधों के पश्चात्‌ भी हिन्दी-काव्य ज्षेत्र में 
छायावाद एवं रहस्यवाद की प्रतिष्ठा हो ही गयी । पंत रचित वीणा के प्रकाशित 
होते ही उन्होंने 'सुकविकिंकर! के नाम से छायावादी कवियों की धज्जियाँ उड़ाने 
की कोशिश की परन्तु नयी पीढ़ी ने अपने पथ से विचजित होने का नाम तक 
न लिया। आरंभ में ये रचनायें भाषा, भाव और छूुंद के क्षेत्रों में अत्यधिक 
नवीन होने के करण जनप्रियता का लाभ न उठा सकी परन्तु जब नये आलो- 
चकों ने अभिनव कविता कामिनी के धूघट सरका दिये तब रसिकों का समाज 
उसके सौन्दर्य पर मुग्ध हो उठा। इस युग को कोई अकेले अपने इशारों पर 
नचा न सका इसलिये किसी व्यक्ति-विशेष के नाम पर इस काल का नाम-करण 
नहीं किया जा सकता। इस युग में हिन्दी काव्य के भाव पक्ष में अनेक नूतन 
प्रवृत्तियाँ दीख पड़ों, कला पत्त में नव्य-भव्य काँट-छाँट और तराश के दर्शन हुये। 
इसीलिये सं० १६८० से आज तक की अवधि को नवयुग की संज्ञा दी गयी है। 

इसके पूर्व गद्य और पद्म दोनों में अंग्रेजी आदर्शों की आवश्यकता स्वीकार 
करली गयी थी परन्तु इस युग तक पहुँचते-पहुँचते पश्चिमी और पूर्वी साहित्या- 
दर्शों से समन्बित आधारों पर काव्य रचना प्रारंभ हुयी | नवथुग में प्रकृति, 
मनुष्य जीवन के अनेक क्षेत्र, अंततन और समाज रूब को कविता का विष्रय 
बनाया गया । परम्परा पालन का स्थान मौलिकता ने ले लिया, शास्त्र ज्ञान का 
स्वानुभूति ने | इसलिये हम कह सकते हैं कि यह युग काव्य विषयों की व्यापकता, 
शीषक की नवीनता, भाषा संस्कार तथा छुंदों की विविधता के लिये हमेशा याद 
किया जायेगा । 

वेसे तो सं० १६६६ में ही छायावाद का बीज-बपन हो गया था परन्तु 
उसका वाघ्तविक विकास सं० १६८२ के पश्चात्‌ ही हुआ इसके बाद ही काव्य 
छेत्र में मौलिक और महत्वपूर्ण रचनायें हुयी । द्विवेदी युग के अनन्तर छाया- 
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मे 


वादी शैली में लिखी गयी प्रसाद की कामायनी प्रकाशित हयी | उन्होंने अपने 
इस अनमोल काव्य ग्रन्थ के द्वारा विश्व को समरसता का संदेश देकर हिन्दी 
को विश्व साहित्य के सम्मुख सीना तान कर खड़ा होने के योग्य बनाया | पंत, 
निराला और महादेवी के रहस्य वादी, प्रगीतों ने इसी युग में पूर्णता पायी | 
सं० १६८६ के राष्ट्रीय आन्दोलनों की असफलता के कारण नवयुव॒क कवियों का 
मन पीड़ा से खेल करने लगा | कुछ लोग विद्रोह के भी गीत गाने लगे। 
बच्चन जी ने हिन्दी कविता को छायावादी शब्द जाल तथा रहस्यथवादी कुद्देलिका 
से बाहर खींचकर स्थभाविकता और सरसता की आधार भूमि पर ला खड़ा किया। 
सं० ६३ के पश्चात्‌ रहस्यवादी मावनाओं के झरने मरते रहे किन्तु आगे चल 
कर उसका प्रवाह निरन्तर शिथिल्ल होता गया। इसका कारण यह था कि राज- 
नैतिक परिस्थितियों की विषमता के कारण विश्व का आर्थिक संतुलन डग 


'मगाने लगा | लोगों का जीना दूभर होने लगा। राजनीति के रंग मंच पर 


जनतंत्र का उभरता हुआ स्वरूप अब कुछ-कुछ स्पष्ट होने लगा। जनता अपने 
अधिकारों के प्रति जागरूक होने लगी | जनता--जिसे अपने घरती प्यारी होती 
है, धरती के गीत प्यारे होते हैं--जीवन से भागकर आकाश मात्र पर मंडरने 
वाली कविताओं को पसन्द न कर सकी 
लोग कहने लगे कि अभी तक का साहित्य उच्च वर्गों का साहित्य रहा हैं| 
आर उसमें उन्हीं की मनोभूमि मिलती है, एतदर्थ हिन्दी कविता को शत-शत 
हृदयों में उतार देने के लिये हमारे कवियों को जनता का साथ देना होगा । 
शोषितों और दलितों की झोर ध्यान देना होगा, जीवन के गीत गाने होंगे 
और घरती के छंद रचने होंगे । हमारे अनेक कवियों ने हवा का रूख भी 
पहचान लिया | वे फट रहस्यवादी एबं छायावादी चोंगा फैंक, किसान और 
मजदूरों की दुनियाँ में आ गये | प्रगतिवादी रामिनी बजने लगी। जीवन का 
यथार्थ चित्रण शुरू हो गया और कविता की खोतस्विनी जन-जन के मन मे 
बाहित होने लगी। शोषकों के प्रति आक्रोश व शापितों के प्रात करुणा के 
भाव, उन्हें मानवी अधिकारों के प्रति जागरूक करना, तथा साम्रा यवादी, पूं जी 
वादी आधारों पर ठिक्के हुये समाज में आग लगा देने की उत्तेजना इस प्रकार 
की कविताओं की पहिचान रही है | प्रगतिवादी कवियों की भी दो कोटियों दीख 
पड़ी | पहले प्रकार के कवि वो वें थे जिनकी समाजवादी भावनाञ्रों का स्वाभाविक 
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विकास हो रहा था । दूसरे वामपक्की राजनैतिक पार्टियों के वे कवि-सदस्य जो 
अपनी कविताश्रों के द्वारा एतद्‌ विषयक विचारों का प्रचार करना चाहते थे। 
पहले प्रकार की कविताओं में मार्मिकता है तो दूसरे में प्रचारात्मकता। एक 
ओर घोर प्रगतिवादी कवियों ने कम्यूनिस्टुपार्टी के नारों को छुंदों में ढाल दिया# 
तो दूसरी ओर मानवतावादी प्रगतिवादी कवियों ने आध्यात्मिक और प्राकृतिक 
जीवन का समन्वय कर समाजवाद और माक्संवाद के आगे को स्वणु-भूमि की 
ओर संकेत किया । 

इस क्षेत्र में अभी तक कुछ इने-गिने कवियों ने ही चंद मार्मिक रचनायें 
की थीं कि श्री सच्िदानन्द, हीरानन्द, वात्सायन 'अज्ञेय”ः 'तारसप्तक' बजाते 


कक मे. ओ-तीढ- कपल 
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बाधिन बन कर गुर्राती है कांग्रस की बुढ़िया गाय 
कम्युतिस्टो को भून रहे हैं कलकत्त में बी, सख्ती. राय । 
तीन किसानों की हत्या कर दी है राय बरेली में 
अभो क्या हुआ पिय पंत जी चाँदी की प्याल्ी में चाय ॥ 

“५ 9८ >< 
सड़ा गला घुन लगा पुराना राम राज्य यह सुर्दाबाद | 
काली गोरी भूरी ज्ञोकों का समाज यह सुर्दांबाद ॥ भआादि 

-नागाजु न 

भाव कम में जहाँ साम्य हो संतत 

जग॒ जीवन में हो विचार जन के रत । 

ज्ञान बुद्ध निष्क्रिय न जहाँ मानव मन 

स्ुत आदश न बंधन, सक्रिय जीवन । 

रूढ़ि रीतियाँ जहाँ न हो आधारित 

श्रेणण दर्ग सें मानव नहीं विभाजित । 
धन-बल से हो जहाँन जन श्रम शंपषण 
पूरित भव जीवन के निखिल प्रयोजन 
एंसा स्वर्ग धरा में हो समुपस्थित । 
नव सानव संस्कृति किरणों के ज्योतित 


--पंत 
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हुए दल-बल के साथ कवि कम क्षेत्र में कूद पड़े | उनका दल प्रयोगवाद के नाम 
पर काव्य की परम्परागत लीक से हट, समश्टि से नाता तोड़ ,अपनी-अपनो डफली 
पर अपना-अपना राग अलापने लगा। कल्नाकार नित्य नूतन सृष्टि करना चाहता 
है, वह अधिक दिनों तक पुरानी लकौर्‌ नहीं पीट सकता । वह अप्दी कज्ञा में 
अपने व्यक्तित्व को देखना चाहता है और चाहता है अपनी अभिव्यत्ञना शक्ति 
को एक विचित्र ढंग से सुखरित करना । आज का प्रयोगवादी कवि भी आधुनिक 
काव्य धारा में एक मोड़ देना चाहता है। वह प्रत्येक वस्तु को नये दृष्टि कोण से 
देखता हैं। इसीलिये उसको कविताशओ्रों में एक गहरी अस्पष्टता, उ घलापन, 
आर विचित्नता पायी जाती है । उनकी प्रत्येक पक्ति सें प्रयोग गत और व्यंजना 
गत चमत्कार जीवन-दुर्शन में विरोधामास और अस्पष्टता, शब्द रचना पद 
विन्यास और शैली शिल्प की गुम्फित भावनाश्रों में एक श्रमित चेतना दृष्टि- 
गोचर होती है? । कविता निरन्तर गद्य के निकट आती जा रही है | दूसरा सप्तक 
भी बज गया परन्तु आजतक प्रयोग वाद का स्वरूप और जीवन दशन स्पष्ट नहीं 
हो सका। अतः नवयुग-काव्य धारा का अध्ययन प्रवृत्तिश्रों की अनेक रूपता 
तथा कलारूपों की विविधता के कारण बड़ा ही मनोर॑जक और महत्व पूर्ण है । 
ब्रह्मसमाज की स्थापना भारतवर्ष के इतिहास में एक युगान्तरकारी 
पृष्ठ जोड़ता है| इस संस्था ने पूर्व और पश्चिम की कल्याणकारी धाम्क 
मान्यताओं का समन्वय कर मनुष्य मात्र के लिये एक नये धार्मिक पंथ का निर्माण 
किया | इस धर्म में दीक्षित कवि पुराने इसाई संतों के छाया भास (2/8॥788 
772/9) तथा १६वीं शताब्दी के फ्रेंच रहस्यवादी कवियों द्वारा प्रवर्तित आध्यात्मिक 


 अ्तीकवाद (5ए970090!97) के अनुकरण पर गाने के लिए जिन भजनों को 


रचना किया करते थे उसी को बंगला में छायावाद' कहा जाता था | 
छायाबाद नाम की व्युत्पत्ति तथा हिन्दी मे प्रवेश 

द्विवेदी युग के उत्तराद्ध में सर्व श्री मुकुटधर पाण्डेय, मैथिल्ली शस्ण 
गुप्त तथा बद्रीनाथ भट्ठ प्रभ्नति कवि हिन्दी कविता को इत्तिब्वत्तात्मकता की सीमा 
से बाहर निकाल कर उसे अंतर्भाव व्यंजक, कल्पनामय, तथा चित्रनव बनाने 
का अनवरत प्रयास कर रहे थे। उनकी तत्कालीन कविताओं में मानव की 
चिरपरिचिता प्रकृति के प्रति उनकी मार्मिक अनुभूतियों के दर्शन हो ही रहे थे 
कि रवि बाब के आध्यात्मिक गीतों की धूम मच गयी । फिर क्या था, उनके 
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अनुकरण पर नये-नये प्रतीकों का सहारा लेकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में 
काल्पनिक भावानुभूतियों पर आधारित कविताओं का हिन्दी में भी प्रचार होने 
लगा | साहित्यिक रूढियों और प्राचीन परम्पराओं के अंधभक्तों को इस प्रकार 
की रचनायें ईशा और मूसा की लिखावढठ से कम नहीं मालूम पड़ीं | बंगला 
साहित्य से परिचित किसी पुरातन पंथी साहित्यिक को उनमे बंगला-गीतों की 
छाया देख पड़ी होगी और कदाब्ित व्यंग की भावना से ही प्रेरित होकर उसने 
नयी कविताओं को 'छायाबाद? कहना शुरू किया होगा । बाद को ज्यों-ज्यों उस 
कोटि की मौलिक रचनायें हिन्दी में लिखी जाने लगी होंगी त्यॉ-त्यों व्यंग का 
भाव भी दूर होता गया होगा और आगे चल कर 'छायावाद! को भी एक पारि- 
भाषिक शब्द की मान्यता मिल गयी होगी । ह 
आलोचना के ज्षेत्र में 

आरम्भ में इस शब्द को लेकर हमारे साहित्य में एक भारी वितण्डाबाद 
उठ खड़ा हुआ | समीक्षकों ने इसको मनमानी व्याख्या शुरू को। किसी ने 
कहा जो समझ में न आये वही छायावाद है। किसी ने उसे रहस्यवाद का दूसरा 
रूप कह कर उसे लाक्षशिक प्रयोगों, अप्रस्तुत विधानों तथा अमूर्त उपमानों पर 
स्थित कविता कहा | किसी ने मनोविकारों की भावात्मक व्याख्या को छायावाद 
की संज्ञा दी | किसी ने प्रकृति में मानवीय भावों के आरोप को, और किसी ने 
स्थूल के प्रति धृक्ष्म के विद्रोह को ही छायावाद बताया । बहुत से महापुरुषों ने 
तो सूक्ष्म भाव समन्वित सभी आधुनिक कविताओं को उसकी चाहार दीवारी में 
ला घव्तीटा | इस प्रकार दूर की कौड़ी लाने का बराबर प्रयत्ञ होता रहा परन्तु 
छाया, किसी के हाथ न लगी । 


उपयुक्त परिभाषाओं का विश्लेषण करने तथा उन्हें तक की कसौटी 
पर कसने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनमें से अधिकांश तो परिभाषा न 
होकर दिल्‍लगी मात्र हैं और कुछ छायावाद के एक अंग पर हो प्रकाश डाल 
कर रह जाती हैं | छायावाद को अभिव्यंजना की एक प्रणाली विशेष के रूप 
में स्वीकार कर लेने की प्रवृत्ति जोरों पर है। परन्तु बात कला पन्ष की ही नहीं 
भाव पक्त की भी है । प्रश्न यह है कि उसके दार्शनिक आधार का क्‍या रूप है ' 


छायावाद क्या है ! उसकी सीमायें क्‍या हैं और रहस्यवाद में तथा उसमें क्‍्य 
अन्तर है ! 


द०२५५९। 


ल्‍ 
न 
ैद 


छायाबाद का उद्गम ओर विकास 

हमारी ससीम चेतना का उद्गम स्थल एक असीम चेतना है। प्रकृति 
में भी वही चेतना प्रवाह मान है। इस प्रकार जीवन के साथ जगत का अविच्छिन्न 
सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है । ससीम चेतना असीम चेतना को प्यार करत है । 
उससे मिलना चाहती है। वह परस्पर प्रणय-पूत्र में बैंधी हुयी हैं। इस सम्बन्ध 
को वही पहचान सकता है जिसकी आत्मा पर स्वार्थ का काला पर्दा नहीं पड़ा 
रहता । बाल्यावस्था में लगभग सभी की आत्मा स्वच्छ रहती है। कदाचित इसी 
लिये उस समय आदमी तितलियों के पीछे दौड़ता है। आमों की क्षुरसु॒ट सें 
बैठी हुयी काली कोयल को चिद्ाने लगता है। छूलों को खिलखिलाता हुआना 
देखकर वह उसे कलेजे में छिपा लेना चाहता है। आकाश के चदा से वह मामा 
का सम्बन्ध जोड़कर उससे दुद (दूध) माँगने लगता है। परल्तु ज्यॉ-ड्यों उसको 
अवस्था बीतती जाती है, स्वार्थ का पर्दा उसकी आत्मा को ढकता जाता है यह 
सब होते हुये भी जीवन में कभी-कभी ऐसे छुण आ जाते हूँ जब प्रकृति का 
अनिर्वचनीय सौन्दर्य मानव को अपनी ओर आकर्षित करके उसे जीवन और 
जगत के रागात्मक सम्बन्ध की याद दिला देता हैं। उस समय प्रकृत के नाना ख्यों 
में आत्मा को उस चेतना की अनुभूति होने लगती है। हृदय के पारा बार मं 
भावनाओं के तूफान उठने लगते हैं । वे अभिव्यक्ति का चाँद छू लेना चाहते हैं। 
शब्द उनका भार वहन करने में अध्मर्थ मालूम पड़ने लगते हैं | तब वह उस 
मानवेत्तर आध्यात्मिक भावनाश्रों को प्रकट करने के लिये रूपकों पर उतर 
आता है। उसका यही प्रयत्ष छायाबाद की नींव देने लगता है फिर तो दीवाल 
आसानी से जोड़ दी जाती है। इसीलिये पं० गंगाप्रसाद पाण्डेय ने छायावाद 
पर प्रकाश डालते हुये लिखा है--मिरा विश्वास है कि जिस मानवेत्तर आध्यात्मिक 
तत्व का निरूपण शब्दों की संकुचित सीमा म॑ सम्भव नहीं है, उसको सब व्याप्त 
छाया को प्रकृति के भिन्न-भिन्न रुपों में ग्रहण कर उसके अव्यक्त व्यक्तित्व का 
स्पष्टीकरण कर यदि उस पूर्ण तत्व के प्रकाशन का श्यास किया जाय तो 
बही छायावाद होगा ।” 
परिभाषा ेल्‍ 

छायावाद का सम्बन्ध जीवन और प्रकृति से तो हैं ही, प्रुकृत्ति ओर 
पुरुष से भी है क्योंकि वही असोम चेतना है जो जीवन और जगत का उद्गम 
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स्थल है | उसकी सीमान्त रेखा है ल्षितिज | क्षितिज के पार तो रहस्य का 
लोक है । छायावाद की प्रेरक शक्ति का नाम सौन्दर्य है। सौन्दर्य के कारण ही 
हृदय में प्रेम को मावनायें अंकुरित होती तथा प्रसारित होती हैं। अस्तु, इन मूल 
तलों को दृष्टि में रखते हुते हम कह सकते हैं कि प्रक्ृत में चेतना की अनुभूति 
तथा परस्पर प्रणय-व्यापार का नाम ही छैयावाद है। इस परिभाषा के आधार 
पर हम हिन्दी के छायावादी कवियों की कोटियाँ भी निश्चित कर सकते हैं | 
छायावादी कवियों को कोटियाँ 
प्रकृति में चेतना की अनुभूति पन्‍त जी के 'पल्लव? में अनेक स्थलों पर 
स्पष्ट दिखलायी पड़ती है, विशेव्॒ कर उनकी बीचि बिलास, बसन्त श्री, विश्ववेगु, 
ओर छाया आदि रचनाओं में | बसन्‍्त श्री, की इन पक्तियों पर ध्यान दीजिए-- 
रूप, रज्ञे रज सुरभि मघुर मधु 
भर भर मुकुलित अज्लोे में 
माँ / क्या तुम्हें रिकाती है वह ? 
उपरिकथित प्रणय व्यापार के भी दो रूप दिखलायी पड़ते हैं। पहले में 
प्रकृति की वस्तुश्नों का एक दूसरे के प्रति आकर्षण रहता है और दूसरे में प्रकृति 
का पुरुष के साथ प्रेम व्यापार | पहले की अभिव्यक्ति ध्रसादः जी की अनेक 
रचनाश्रों में हुयी है। उदाहरण के लिये 'लहर' की इन पंक्तियों को ले लीजिये-- 
जिस निजन सागर में लहरी 
अम्बर के कानों में गहरी 
निशछ्ल ग्रेम कथा कहती हो |... 
दूसरे प्रकार का प्रतिनिधित्व महादेवी जी के अधिकांश गीत करते हैं 
जाने किसकी स्मिति रूम ऋमस 
जाती मेंधों को चूम चूम 
वे मंथर जल के बिन्दु चक्रित 
नभ को तज ढल पड़ते विचलित 
विधत के दीपक ले चउच्चल 
यर सा गजनकर निफल 
धन थकते उनको खोज खोज 
फ़िर मिट जाते ज्यों विफल घूम | 


नवयुग 


| 
(४ 
(व 


इसकी सीमा के पश्चात ही रहस्यवाद का राज्य है | 
रहस्यवाद की भूमिका 

ज्यों ही आत्मा को यह बोध हो जाता हैं कि वह आपने प्रिय से 
गयी है, त्यों ही वह धरती आकाश के कुलाबे एक करने लगती है । इ 
धूप के पीछे सोन्दर्य-भावना-प्रसूत ग्रणय को प्रेरणा होती हैं। सोन्दय को भाद 
के साथ ही साथ सौन्दर्योपासना भी प्रत्येक प्राणी में पायी जाती हैं। इसीलिये 
आपधाद के महीने में आकाश पर उमड़ते हुये कजरारे बादलों को देग्वकर पपी 
पिया पिया पुकारने लगता है, मोरनी पिहकने लगती हैं, मोर नाचने लगता 
है। चाँदी की रातों में चाँद के चारों ओर विहलता से चक्कर काठते हुये चकोर 
को देखा है आपने ! प्रिय और प्रेयति दोनों अपना पृथकत्व नहीं देख सकते। 
वे एक दूसरे में समा जाना चाहते हैं, लीन हो जाना चाहते हैं। पृथकत्व को 
एकत्व में परिणत कर देना चाहते हैं| पतंग द्वारा दीपक को चूमने के पोचछे भो 
यही सत्य काम करता है। 

प्रेम की यह भावना स्थूल आलम्बन को पकड़ कर चलती है इसीलिये 
उसमें वासना का मिश्रण आवश्यक है। परन्तु ज्यों ज्यों यह भावना ऊपर की 
ओर उठती जाती है सयों त्यों आलमग्बन भी सूछ्म से सूह्रमतर होता जाता है । 
आर उसमें से वासना का अंश भी शनेः शनेः दूर होता जाता है। आत्मा और 
परमात्मा के इस प्रणय सम्बन्ध को चिन्तन अ्रथवा दशन के क्षेत्र में ग्रद्वेतवाद 
कहते हैं परन्तु भावना के क्षेत्र में यही अद्वेतववाद रहस्ववाद के रूप में परिणत 
हो जाता है। इसलिये हम कह सकते हैं कि आत्मा और परमात्मा के पारस्परिक 
प्रणय सम्बन्ध की काव्योचित अभिव्यक्ति को रहस्यवाद कहते हैं । 
परिभाषा 

कुछ लोग अद्वैतवाद को योग की एक प्रक्रिया मानते हैं परन्ठु सच पूछा 
जाय तो योग की क्रियाओं से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है | रहस्ववाद तो गद्वेत- 
बाद पर आधारित हैन! और अद्वेतवा३ शुद्ध विवेक का मार्ग है, इसलिये 
उसमें गुह्मता आदि की र॑चमात्र भी गुंजाइश नहीं है। यही कारण है कि इसमें 
अपनी बवृत्ति के प्रति सनगता और उसका समुचित निर्वाह ही कवि की सच्ची 
साधना बन जाती है। 
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उड़ रहे यह प्रष्ठ पल के 
अंक मसिटते श्वास चल के ॥ 
किस तरह लिख सजल करुणा की कथा सविशेष भेजू' ? 
अलि कहाँ संदेश भेजू' ? 
इसके बाद का मार्ग अभिसार का मार्ग है। अभिसार--पथ की वाधाश्रों 
की चिन्ता न करके, दुनियाँ की नजरें बचाकर, किसी से चोरी चोरी मित्र 
आना | आह ! इसकी कल्पना भी कितनी मीठी है ! यहाँ भी देवी जी को नहीं 
भुलाया जा सकता । नयनों में गणित युगों की प्यास लेकर, शरीर को विविध 
आभूषणों से सजा कर, मधु की भींगती हुयी रातों में, लोगों की आँखें बचाकर 
प्रिय से मिलने के लिये अज्ञात पथ पर पाँ+ डालना--“ओऔर हैं जो लौठते दे 
शूल को संकल्प सारे” जैसी पंक्तियों की लेखिका के लिये ही संम्भव है। 
देखिये भी, 
श्रृंगार कले री सजनि 
तू स्वप्न सुमनों से सजा तन । 
बिह का उपहार ले 
अगणशित थुगों की प्यास का 
अब नयन अंजन सार ले 
अज्ञात पथ है दूर ग्रिय, 
चल, भींगती मधु की रजनी, 
विरह का अंत मिलन में होता है। इतने दिनों से प्रियतम के विद्चोह में 
तड़पती हुयी, विहल होकर हृढ़ती हुयी आत्मा को परमामा को प्राति हो जाती 
है| रहस्यवाद इसी चिर मिलन में पूर्ण होता है। यही लीनता सीमा का अन्त 
है। मिलन के अनेक पक्ष होते हैं। यथा वाह्य प्रकृति में अनुभूति, हृदय में 
अनुभूति, स्वप्न मलन और स्पष्ट मिलन | स्पष्ट मिलन का आभास प्रसाद! 
जी दी इन पंक्तियों में स्पष्टतः मिलता है-- 
' चँचला स्वान कर आवे 
चन्द्रिका पव में जैसी | 
उस पावन तन की शोभा 
आलोक मधुर थी ऐसी ॥ 
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में अपलक इन नयनों से 
निरखा करता उस छवि को | 
लेकिन यह मिलन गंगे के शुड़ से कम नहीं हैं। इस मृक आस्वा 
अभिव्यक्ति अन्योक्तियों और रूपकों द्वारा सांकेतिक रूप में ही हंती हैं । 
छायावाद ओर रह यवाद 
छायावाद कोरे वस्तुवाद से आगे बढ़ कर प्रकृति में चेतना का अनुभव 
करता तथा एक दूसरे को प्रणय सम्बन्ध के सूत्र मं वँधा हुआ देखता हैं। 
रहस्यवाद उसके आगे की वस्तु है। वह ससीम चेतना के साथ असीम चेतना 
. को एक भावात्मक सम्बन्ध में जोड़ देता है। उसके मूल में अद्वेत भावना ही 
है परन्तु वह साधनाव्मक अनुभूति प्रधान न होकर संजल्पात्मक अनुभूति प्रधान 
है | ईश्वर की रहस्यमयी सत्ता, उसके प्रति विरह, मिलन और आत्म समपण 
उसके मुख्य विषय हैं | 
हिन्दी में छायावादी एवं रहस्यवादी कविता की परस्परा और कवि 
छायावाद का नाम और रूप हिन्दी के लिये नया अवश्य है परन्तु रहस्ववाद 
हमारे साहित्य के लिये बहुत पुराना है। यह भावना स्व प्रथम संत कवियों में 
दीख पड़ी थी । कबीर ने लाल कौ लाली को देखने का प्रथत्त किया था और 
बे स्वयं लाल# हो गये थे। 
इसके पश्चात्‌ सूफी कवियों का प्रेमात्मक रहस्यवाद आता है। जायसी 
इसके प्रसिद्ध कवि हैं | कबीर और जायसी दोनों निशकार ब्रह्म के उप्रासक थे 
इसलिये उनकी रचनाओं में यह भावना खूब उभर कर आयी हैं। बाद को 
हिन्दी काव्य क्षेत्र में सगुण उपासना की घारा बहने लगी। राम और इष्ण के 
कीर्तनों के बीच यह धारा कुछ दिनों के लिये अवरुद्ध सी हो गयी । रीति काल 
भक्ति काल की प्रतिक्रिया लेकर आया। कवियों ने वस्तुगत भात्र धाग को 
। चिन्ता न करके केवल कला पक्ष की ही आर ध्यन दिया। इसक परचत 
आता है आधुनिक काल | इस काल में ऐतिहासिक सामाजिक तथा धामिक सभी 
तरह की परित्थितियों में परिवर्तेव उपस्थित होने लगा। अब त्री गज्ब का 
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# लाली मेरे लाल की जित देखो तित लाल | 
लाली देखन में गयी में हो गयी लात |! 
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स्थापना हुयी | पश्चिम की वैज्ञानिक विचारधारा ने सभी प्रकार की अलौकिकता 
को चुनौती दी | आर्य समाज ने अवतार वाद के विरुद्ध विद्रोह का झंडा उठा 
लिया । राम और कृष्ण पर लिखने के लिये पूर्ववर्ती कवियों ने तो कुछ छोड़ा 
ही नहीं था। कुछ वर्षों के बाद जब रवि बाबू की रहस्यवादी कवितायें प्रकाशित 
हुयों तब्र हिन्दी के कवि भी उसी ओर मुड़ गये | इस समय तक सर्वश्री मैथिल्ली 
शरण गुप्त, मकुटघर पाण्डेय तथा बद्रीनाथ भट्ट ने खड़ी बोली को इस . 
कविता का भार वहन करने के योग्य बना दिया था। यह बात सं० १६६६ 
या ६७ की है। आगे चल कर हिन्दी के कुछ कबियों ने अपनी ग्रतिभा के बल 
पर इस पथ का निर्माण कर लिया | इस बात को प्रतिद्ध रहस्यवादी कवि स्वर्गीय 
श्री जयशंकर प्रसाद तक मानते हैं। इस तथ्य पर प्रकाश डालते हुए. एक 
स्थल पर उन्होंने लिखा है--“--वतंमान हिन्दी में इस' अद्वैत रहस्यवाद का 
स्वाभाविक विकास हुआ है। इसमें अपरोक्ष सहानुभूति, समरसता तथा प्राक्ृतिकं 
सौन्दर्य के द्वारा अहम का हृदय में पर्यवसान का सुन्दर प्रयत्न है। हाँ ! विरह 
भी युग की वेदना के अनुकूल मिलन का साधन बन कर इसमें सम्मिलित होता 
है। बतमान रहस्पवाद की धारा भारत की निजी सम्पत्ति है, इसमें संदेह नहीं ।” 
प्रसाद : जीवन चरित 

इस परम्परा में सबसे पहले श्री जयशंकर प्रसाद का नाम उल्लेखनीय है | 
उनका जन्म माघ शुक्ल दशमी सं० १६४६ को काशी के एक प्रतिष्ठित वेश्य 
कुल में हुआ था | उनके पितामह स्वर्गीय साहु शिवरत्न जी सुंबनी साहु! के 
नाम से विख्यात थे । प्रसाद जी श्री देवी प्रसाद के कनिष्ट आत्मज थे | उनका 
बचपन बड़े लाड़ प्यार में बोता था । उनका परिवार घार्मिकों और दानियों का 
परिवार था, जहाँ माँति माँति के कलाकार प्रोत्साहन पाते थे । प्रसाद जी ने भी 
अपनी माँ के साथ धारा ज्षेत्र, ओंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, ब्रज और 
अयोध्या आदि तीथ स्थानों की यात्रा की थी । अमरकण्टक पर्वत माला के बीच 
नमदा की नोका यात्रा से वह आजीवन प्रभावित रहे। इस यात्रा के कुछ वर्षों 
बाद उनके जीवन का इतिहास ही बदल गया। माता पिता की मृत्यु हो गयी। 
“बड़े भाई घर के मालिक हुये | कवि को क्वीन्स कालेज की सातवीं श्रेणी की 
पढ़ाई छोड़ देनी पड़ी | अब घर पर ही उनकेशअध्ययन का कार्यक्रम प्रारम्भ हुआ | 
कोई उन्हें वेद पढ़ाता, कोई उपनिषद और कोई साहित्य | इस समय उनके 
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जिम्मे तीन काम थे। पढ़ना, डश्ड बैठकी लगाना और दकान दारी 
पढ़ना और कसरत करना तो उन्हें माता था परन्ठु 
दुकान पर बेठे बैठे वह बही के पन्नों पर कवितायें लि 

उनके स्वभाव में अमीरी थी। दानशीलता उनकी पतक सम्पत्ति थी जिसे 
वह छोड़ ने का नाम तक न लेना चाहते थे। फलस्वरूप ऋण का पहर 
सिर पर टूट पड़ा | अतः उन्हें अयने बाप दादों की सम्पत्ति का थाइ ! 
बेचकर ऋण मुक्त होना पड़ा। इसके बाद उन्होंने साहित्य की साधना आरम्भ 
की और व्यवसाय का ध्यान छोड़ दिया | उनके समय में हिन्दी का प्रकाशन क्षेत्र 
अत्यन्त निम्न स्तर पर था | रुत्ताहित्य की कमी थी | उनकी राय से उनके साँजे 
श्री अम्बिका प्रसाद ने इन्द” का प्रकाशन आरम्भ किया। इसी पत्र के प्रकाशन 
के साथ वह भी प्रकाश में आये | 

प्रसाद जी सरल तथा अत्यन्त उदार व्यक्ति थे। स्प्ठ किन्तु मदु नाथ 
तथा साहस उनके चरित्र की विशेषतायें थों। कसरत करने का उन्हें बचपन से 
अभ्यास था। भोजन तो बड़ा ही अच्छा बनाते थे। फूलों स उन्हें प्रेम था। 
नौका विहार में बढ़ी रुचि दिखाते थे। दानशीलता उनमें कूट कूट कर भरी 
थी । वे दिन्दी के निष्णात पंडित तथा बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न कवि थे । उन्होंने 
अपनी रचनाओं के लिये किसी से एक पैसा तक न लिया था। पुस्तकों पर जो 
कुछ भी पुरस्कार मिला उसे भी उन्होंने नागरी प्रचारिणी सभा को दान कर 
दिया | उनका जीवन बड़ा ही सातल्विक और स्पष्ट था। इतना संयम रखने पर 
भी संग्रहणी के कारण कार्तिक शुक्ल एकादशी सं० १६६४ को उनका देहावसान 
हो गया | 
कृतियाँ 

अपने जीवन के अत्यन्त अल्प काल में ही उन्होंने हिन्दी को बहुत कुछ 
दिया । यद्यवि उन्होंने गद्य और पद्म दोनों क्षेत्रों मं बड़े अविकार के साथ लेखनी 
चलाई है परन्तु सभी जगहों पर वे अपने" कवि हृदय को छिपा नहीं रुके हैं | 
उनके काव्य ग्रन्थों के नाम हैं प्रेम-नथिक, चित्राधार, आँसू, कानन-कुसुम, 
करुणालय, मद्दाराणा का महत्व, करना और कामायनी । 
काव्य-साधना 

बचपन में उन्हें पारिवारिक वातावरण से कविता करने की प्रेरणा छिली | 


) ४) 
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उनके यहाँ समस्या पूर्तियाँ करने वालों की गोष्ठटियाँ जमा करती थीं, जहाँ बैठकर 
वह भी कविता का आनन्द लिया करते थे। उनकी प्रारम्मिक रचनाश्रों पर 
इसकी छाप स्पष्ट है। ग्रागे चलकर उन्होंने तीथ याज्नायें की, प्राकृतिक दृश्यों को 
देखा | विभिन्न साहित्यों का गम्मोर अध्ययन किया | निरन्तर अ्रभ्यास से उनकी 
प्रतिभा ने नवीन रूप धारण कर लिया। उन्होंने तत्कालीन विकृत श्वंगार के 
प्रति विद्रोह किया और उसे स्वस्थकर तथा व्यापक रूप दिया। प्रारम्भ में 
उन्होंने प्रेम, भक्ति पौराणिक आख्यानों तथा प्रकृति पर कवितायें लिखीं। इनमें 
विषयों की नवीनता तो है परन्तु भावों की निगूढ़ता नहीं दिखलायी पड़ती | उनके 
काव्य में यौवत और प्रेम की बड़ी सफल व्यंजना हुयी है इसलिये उन्हें यौवन 
और प्रेम का कवि कहा जाता है। उनका प्रेम न तो एक दम अलौकिक है, न 
एकदम लौकिक बल्कि दोनों के बीच का ही है। वह लोकिक प्रेम में भी 
आध्यात्मिक संकेत पाते हैं| उनके प्रेम सम्बन्ध पर रवि बाबू की निम्नांकित 
पंक्तियाँ खूब लागू होती हैँ-- 
मोह मोर मुक्ति रूपे उटिबे ज्वलिया। 
ग्रेम-मोर भक्ति रूपे रहिबे फलिया ॥ 
उनका लौकिक प्रेम कब देवी रूप धारण कर लेता है नहीं कहा जा सकता | 

बाद को वही भक्ति के रूप में भी बदल जाता है | 

उनके भात्र सोन्दय की फाँडी तो आँसू, लहर, करना, कामायनी तथा 
नाटकीय गीतों में ही मिलती है। उन्होंने सौन्दर्य के भौतिक आक+५ण की उपेक्षा 
नहीं को परन्तु उसे ऐन्द्रियक्ता के भार से बोफ्िज्ञ भी नहीं होने दिया। शारी- 
रिक सौन्दय का एक सुन्दर चित्र देखिये-- 

चपला सी है ग्रीवा हँगी से बढ़ी। 
रूप जलधि में लोल लह॒रियाँ उठ रहीं ॥| 
प्रेम में विरह को करुणा भी पर्याप्त मात्रा में है। उत्कण्ठा की तीब्रता भी 

है परन्तु साथ ही साथ आशावादिता का कोमल माधुय भी छलका पड़ता है| 
देखिये न, 

कभी चहल कदमी करने को, कॉटों का कुछ ध्यान न कर | 

अपना पाह बाग़ बना लोगे, ग्रिय इस मन को आकर || 


ये विषय उनकी रचनाओं में गौग रूप में आये हैं | उनका मुख्य विषय 
तो प्रेम ही है जो ईश्वरोन्मुख होता हुआ प्रकृति-प्रेम के साथ मिल कर रहस्य- 
वाद का रूप धारण करने लगता है। प्रकृति के मनोरम दृश्यों में उन्हें उस 
ग्रशात चेतना के दशन होते हैं जिसके इंगित पर प्रकृति नटी नृत्य कर रही है। 
इससे उनके मन में कौतुक की भावना जाग उठती है। उनके प्रीतम पहिचाने 
से तो अवश्य लगते हैं परन्तु लुके छिपे से ही 5खलाई पड़ते हैं--- 
तय बीरुघ लहलहे हो रहे, किसके रस में सिंचे हुये 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता करते हैं स्वीकर यहाँ | 
सदा मौन हो प्रवचन करते, जिसका वह अस्तित्व कहाँ ? 
हे अनन्त रमणीय / कौन तुम यह में कैसे कह सकता ॥ 
उसकी एक झलक मिली नहों कि वह हर्षाललास से फूट पड़ते हैँ--..- 
अन्तरिक्ष विशाल में है मिल र 
चन्द्रमा पीयूष वर्षा कर रहा । 
हृष्टि पथ में सृष्टि है आलोकमय 
विश्व वैभव से भरा यह धन्य है ॥ 
इस प्रकार के राशि राशि उदाइरण उनकी कृतियों में बिखरे पड़े हैं ) 
उनकी अमर कीर्ति का अक्षय-भण्डार कामायनी है जिसके द्वारा उन्होंने सारे 
संसार को समरसता का संदेश दिया है | 
कामायनी 
प्रसाद जी प्राचीन भारतीय इतिहास ओर संस्कृति के गंभीर अध्येता थे 
कामायनी को कथा वल्तठु आदिम युग के जलप्लावन के पश्चात्‌ की है। उसके 
नायक हैं मानव सम्यता के प्रवर्तंक वैवस्वत मनु । नायिका है श्रद्धा, जिसे काम 
गोज्ा होने के कारण कामायनी भी कहते हैं । 
कथा यों चलती है। देवताश्रों के अवधित विलास और सुखभोग के 
के कारण देव-सृष्टि में एक भयंकर बाढ़ आयी | सारी भूमि जल से भर गयी । 
मनु महाराज अपनी नोका में बच गये थे | कुछ दिनों के बाद उनकी नौका 
हिमालय के पास लगी | धीरे-धीरे जल भी हटने लगा | घरती निकलने लगी । 
मनु ने अगमिहोत्र आरम्भ किया। अग्निहोत्र का जो अन्न बच जाता था उसे 
दूसरे प्राणियों के कल्याण के लिये वह कुछ दूर पर रख आया करते थे ।इस 
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गअ्रवशिष्ट य््््न्न को दरसत कर श्रद्धा सन्त भर्ती ट्‌ झ्लि इसको ना भालि कक प्राग्सो 
और भी बच गये हैं। वह ढँढ़तो-दुँद़ती मु के परस पहुँचती है। उनके 

श्र ग की पृ पार 26 अप के 
प्रति आकर्षित होती है। मनु ओर श्रद्धा का बाताज्ञाप शुरू हो जाता हैं | 
ने ॥ ९०४ हक 05 ] ख् 
मनु जीवन से निराश हो गये है ओर सोचते हैं निदत्ति की ओर 
श्र 


जाना | श्रद्धा उन्हें ढादस बँधाती है ओर उन्हें ज-वबन सागर मे प्रवेश कृगक 
कत्तत्य की ओर ले जाती है। वह उनमें जीवनेच्छा को उत्तन्न करती हू 
मनु समर्पित कर देते है अपने को । इस अवसर पर दूरागत ध्वनि के छूप॒ में 
आकर कामदेव भी कामायनी का परिचय देते हुए कन्यादान की रीति अदा 
करते हैं। श्रद्धा, काम और रति के योग से उत्तन्न हुयी थी | इनलिये उसमें 
कामना के साथ तृप्ति भी थी। मनु उसे अच्छी तरह न समझ सकते 
वासना का प्राधान्य हो गया। वह वासना बढ़ते बढ़ते इतनी बढ गयी कि वह 
श्रद्धा पाज्षित पशु से भी ईष्यां करने लगे | श्रद्धा एक बच्चे की माता बन चुकी 
थी | बच्चे का नाम था मानव | मानव मस्गा छौनों के साथ खेल्लता था। 
श्रद्धा देख देखकर पुलकित होती थी परन्तु मनु को यह सब अच्छा न लगता 
था | वह पशुत्रलि पर उतर आते हैं । इस दिशा में अछुरों के पुरोहित किल्लत 
और श्राकुलि उनकी सहायता करते हैं। काम्य कम स॑ श्रद्धा कहाँ रह जाती 
है? उनकी वासना इतनी बढ़ जाती है कि वह अपने पुत्र मानव से सी इंप्वा 
करने लगते हैं। उन्हें केवल अपनी ही चिन्ता खाये डालती हैं। श्रद्धा ओर 
मानव से असन्तुष्ट होकर एक दिन वह चुपके से भाग जाते हैं सारत्वत प्रदेश । 
वहाँ जाकर वह इड़ा के यहाँ रहने लगते हैं । इड़ा का सौन्दर्य बड़ा ही आकर्षक 
है| मनु उससे भी वासना की तृप्ति चाहते हैं। इड़ा को प्रजा विद्रोह करती हैं 

पते हैं। यह सारा काणड श्रद्धा स्वप्न 

ठ 


(| 
0 


मनु लड़ते हैं | लड़ते हैं ओर आहत हो 
में देख लेती है। वह मानव को लेकर ढढ़ती-ढेँढ़ती वहाँ पहुँचती है और 
मनु की रक्षा करती है। श्रद्धा मानव को इड़ा के हवाले कर देती हैं। वह मु 
गे कैलाश तक ले जाती है जहाँ उन्हें शिव की ज्योति का दशन हंता हैं 
यह तो रही कथा | वर्णन की कला तो अभूतपूर्व है। ग्रारम्भ में है 

बातावरण एवं वण्य विषय की गम्भीरता का पता चल जाता 

हिम गिरि के उत्तुल्ग शिला पर बठ शित्षा का शातल ह्ाँह | 

एक पुरुष भींगें नयनों से देख रहा था अलय अवाह ॥ 
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नीचे जल था उपर हि था एक तरल था एक सघन | 
एक तत्व की ही महानता उसे कहों जड़ या चेतन ॥ 
मनु और अ्रद्धा का ऐतिहासिक व्यक्तित्व तो है ही दोनों मानवीय वृत्तियों 
'के मनन और भावना द्वत्ति का भी प्रतिनिधित्व करते हैं । कवि ने मनु, श्रद्धा, 
इड़ा आदि के द्वारा विभिन्न मानसिक शक्तियों का रूपक बाँध दिया है। 
मनु के पौरुष का वर्णन करने के पश्चात्‌ वह श्रद्धा के स्वाभाविक सौन्दर्य का 
वर्णन करता है। हिमालय की तराई के वातावरण के अनुकूल वह नील रोम 
वाले भेषो के चर्म से सुमजित हैं। नीला रंग प्रेम का रंग है। राधा के सौन्दर्य 
वर्णन में सूर ने भी उन्हें नीले वस्त्रों में ही चित्रित क्रिया है। श्रद्धा मनु को 
देखते ही लुट जाती है। वह उनसे प्रश्न करती है-- 
कौन तुम संसति जल निधि तीर । 
तरंगों से फेकी सणि एक ॥ 
कर॒रहे निजन का चुपचाप । 
ग्रमा की धारा से अभिषेक्र ॥ 
श्रद्धा ओर मनु की बातों में पल्लायनवाद की एक स्वस्थ प्रतिक्रिया दीख 
पड़ती है। मनु जीवन से ऊब गये हैं। उनके लिये जीवन एक पंहेली बन 
गयी हैं। जिसका सुल्झाना उनके बूते की बात नहीं है। वह निवृत्ति को ही 
अपनाने की सोचते हैं | वह कहते हँ--- 


पहेली सा जीवन है व्यस्त | 
उसे छुलकाने का अभिमान ॥ 
बताता है किस्मृति का माय | 
चल रहा हूँ बनकर अनजान ॥ 
यह त्याग नहीं, संन्यास नहीं बल्कि जीवन से भागकर शान्ति और नीरवता 
को गोद में मुँह छिपा छोना हैं। यह तो साफ कायरता है। यही मोह अजन को 
भी हुआ था जब भगवान कृष्ण ने उन्हें कम योग की शिक्षा दी थी | यही 
शिक्षा श्रद्धा भी मनु को देती है। जोबन संग्राम में प्रवेश करने के लिये जीवन 
में अनुरक्ति आवश्यक है न, इसीलिये वह मनु की निराशा को दूर करने के 
उद्देश्य से कहती है-- 


नीचे जल था उफर हिम था एक तरल था एक सघन | 
एक तत्व की ही यहानता उसे कहें जड़ या चेतन ॥ 
मनु और श्रद्धा का ऐतिहासिक व्यक्तित्व तो है ही दोनों मानवीय बृत्तियों 
के मनन और भावना बृत्ति का भी प्रतिनिषित्व करते हैं । कबि ने मनु, श्रद्धा, 
इड़ा आदि के द्वारा विभिन्न मानसिक शक्तियों का रूपक बाँध दिया है। 
मनु के पौरुष का वर्णन करने के पश्चात्‌ वह श्रद्धा के स्वाभाविक सौन्दर्य का 
वर्णन करता है। हिमालय की तराई के वातावरण के अनुकूल वह नील रोम 
वाले भेषों के चम से सुमज्ित हैं । नीला रंग प्रेम का रंग है। राधा के सौन्दर्य 
वर्णन में सूर ने भी उन्हें नीले वस्त्रों में ही चित्रित क्रिया है। श्रद्धा मनु को 
देखते ही लुट जाती है। वह उनसे प्रश्न करती है-- 
कौन तुम संस्रति जल निधि तौर | 
तरंगों से फेकी मणि एक ॥ 
कर॒ रहे निजन का चुपचाप । 
ग्रमा को धारा से अभिषेक ॥ 


श्रद्धा ओर मनु की बातों में पल्तायनवाद की एक स्वस्थ प्रतिक्रिया दीख 
पड़ती है। मनु जीवन से ऊब गये हैं। उनके लिये जीवन एक पहेली बन 
गयी हैं। जिसका सुन्लकाना उनके बूते की बात नहीं है। वह निवृत्ति को ही 
अपनाने की सोचते हैं | वह कहते हैं-- 


पहेली सा जीवन है व्यस्त | 
उसे छुलकाने का अमिमान ॥ 
बताता है किस्यृति का मांगे | 
चलत्र रहा हैँ. बनकर अनजान ॥ 
यह त्याग नहीं, संन्यास नहीं बल्कि जीवन से भागकर शान्ति और नीरवता 
को गोद में मुंह छिपा लेना है। यह तो साफ कायरता है। यही मोह अर्जुन को 
भी हुआ था जच्च सगवान कृष्ण ने उन्हें कम योग की शिक्षा दी थी | यही 
शिक्षा श्रद्धा भी मनु को देती है। जीवन संग्राम में प्रवेश करने के लिये जीवन 
में अनुरक्ति आवश्यक है न, इसीलिये वह मनु की निराशा को दूर करने के 
उद्देश्य से कहती है-- 
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दुःख की पिछली रजनी बाँच | 
विक्रसता सुख का नवल ग्रमात ॥ 
एक पफरदा यह भोना नॉल | 
 छिपाये हैं जिसमें सुख यात ॥| 
जिसे तुम समझे हो अभिशाप | 
जगत की ज्वालाओं का मूल ॥ 
इंश का वह रहस्य वरदान । 
कभी मत इसको जाओ ग्रल ॥ 
वह नवीन जीवन क्रम के लिये मनु को प्रोत्साहित करती है। 'लि चल सके 
भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे” वाली कविता पढ़कर जो लोग प्रसाद जी 
पर पलायनवादिता का दोष लगाते हैं वह श्रद्धा कीं इस यक्ति को क्‍यों मूल 
जाते हैं! 
ग्रकृति के यौवन का श्रेंगार | 
करेंगे कभी न वासी बल ॥ 
मिलेंगे वे जाकर अतिशीत्र | 
आह उत्सुक है उनकी धूल ॥ 
पुरातनता का यह  निर्भीक , 
सहन करती न ग्रकृति पल एक | 
नितव्यनूततता का आनन्द , 
किये हैं परिवततेन में टेक ॥ हे 
उस ने मनु को जीवन में रुचि लेने का उपदेश किया और अपने को उनके 
चरणों में डाल दिया | 
दया, माया, मयता लो आज , 
सघुरिया लो अगाध विश्वास | 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ ॥| 
वह सच्ची भारतीय नारी के आदर्शों का पालन करती है| नारी को हमारे 
यहाँ उपदेश करने का अधिकार दिया गया है । 0 २ 
नायक मनु मन का प्रतीक हैं। एक साधारण मनुष्य की कमजोरियाँ उसमे 
भी विद्यमान हैं। इसी लिये उसे निरुत्ताह और अकमेण्य दिखाया गया है। 
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वह श्रद्धा को पहचान नहीं पाता। अपने कर्तव्य का पालन न करके 
पत्नी और पुत्र को छोड़कर सारस्वत प्रदेश भाग जाता है। वहाँ जाकर वह 
इड़ा से मिल जाता है। इड़ा बुद्धि और कर्म का प्रतीक है। उसके रूप 
वर्णन में विचार और कम का कितना सुन्दर संकेत दिया है प्रसाद जो ने। 
उदाहरण लीजिये-- 
बिखरी अलकें ज्यों तक जाल , 
वक्तस्थल्न पर एकत्र घरे संस्कृति के सब विज्ञान ज्ञान। 
था एक हाथ में कम कलश वसुधा-जीवन रस लिये... 
दूसरा था विचार ॥ 
मन बुद्धि के साथ बलात्कार करना चाहता है। उसकी शेष शक्तियाँ उसी 
को हानि पहुँचाने लगती है | तब्र श्रद्धा आती है | वह मानव को इड़ा के पास दे 
देती है। श्रद्धा मानव को भावना और ज्ञान के समन्वय की शिक्षा देती है-- 
हे सौम्य / इड़ा का शुचि दुलार 
हर लेगा तेरा व्यथा भार । 
वह तक मयी तू श्रद्धा मय 
- तू मननशील कर कम अभय || 
इसका तू सब संताप निचय 
हर ले, हो यानव भाग्य उदय | 
सबका समरसता का प्रचार 
गेरे सुत सुन माँ की पुकार ॥ 

. इसौ समरसता का प्रचार कामायनी का उद्देश्य है। यह शैव-दर्शन का एक 
शब्द है जिसकां अर्थ होता है दुनिया के सुख-दख को बराबर करके मानना | 
यहाँ समन्वयवाद भारतीय संस्कृति की विशेषता है। दुलसी ने ज्ञान और भक्ति, 
वेष्णब और शैवमतों का समस्वय किया था और आज प्रसाद की कामायनी 
शान, इच्छा और क्रिया को समन्वित करने का संदेश देकर मानव मात्र को 
कल्याण के मार्ग पर अग्रपर होने का संकेत कर रही है | 
भाषा ओर शैली 

प्रसाद जी ने सर्व प्रथम ब्रज भाषा में कबिता करना प्रारम्भ किया था। 
परन्तु बाद को खड़ी बोली में लिखने लगे | आरम्भ में उनकी भाषा सरल थी 


नवयुग 
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बाद को ज्यों-ब्यों उनके विचार परिपक्ष होते गये, भावनायें प्रीद्द तथा गस्भीर 
होती गयों त्यों त्यों भाषा सम्बन्धी गम्मीरता दिखलायी पड़ने ज्गी ! यद्यातवि उनमें 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुलय है किर भी प्रवाह में किसी प्रकार की बाधा 
नहीं पड़ती । भाषा में स्वाभाविकता है कृत्रिमता नहीं | वह उनकी सावनाश्रों के 
पोछे हाथ बाँध कर चलती है। उनका शब्द चयन अनुपम है। उन्होंने 
अधिकतर प्राचीन विषय ही शपनाये हैं इसलिये संस्कृत गावित भापा एक प्रहार 
से विषयानुकूल बन जाती हैं। वह प्राचीनता का एक वातावरण उपस्थित कर 
देती परिमाजित तथा चित्रोपम हैं। उनके ही कारण खड़ी दोली को 
लाक्षशिकता बढ़ सी गयी है। हाँ ! मुहाविरों का अभाष है। कहावत तो 
ब्रिल्कुल नहीं मिलतो है । 


सकते हैं | वह ठोस, स्पष्ट और परिष्कृत है। छोटे-छोटे वाक्यों में गम्दीर नाव 
'भर देना फिर उनमें संगीत ओर लय का विधान कर देना उनके बाँवे हाथ का 
खेल है। “कलर से उठकर मँठटो तो” तथा “छाती लड़ती हो भरी आग”? 
आदि लाज्षणिक प्रयोगों. के द्वारा उन्होंने वाक्य को सजीब और मूत तो बना ही 
दिया है, उसमें मावनाओं का सागर भी दिया है। एक उदाहरण लीजिए-- 


चञ्ला स्नान कर आते 
चब्द्रिका पर्व में जैसी। 
उस पावन तन की शोभा 
आलोक मधुर थी ऐसी ॥ 


यहाँ पर बिजन्नी को चाँदनी में स्नान करा, शरीर की उज्ब्बल्ता के साथ 
चापल्य का भी बोध करा दिया गया है। पर्व शब्द में पवित्रता ओर बाइल्य की 
व्यंजना है। फिर सौन्दर्य की पवित्नता को पावन शब्द से और मी गदरा बना 
दिया गया हैं। आलोक मधुर म॑ तज तथा माधुये का समन्वय काश भ्ं- 
कर भी हो सकता है इसीलिए मधुर शब्द का प्रयोग किया ग 

प्रसाद ने उपयक्त चार पंक्तियों म॑ं जो कह दिया हैं लाग उ 
मैकडों पंक्तियों भी नहीं कह सकते । जय शंकर जी की यही विशेष 


| 
| 
से 
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उन्होंने अलंकारों का भी बड़ा स्वाभाविक प्रयोग किया है। असंगति, और 
विभावना तो जगद्ट जगह जिखरे पड़े हैं | असंगति का एक उदाहरण लीजिये--. 
पीली मधु मदिरा किसने, थी बन्द हमारी पलके 

प्रभाव साम्य के आधार पर मूर्ते वस्तुओं का अमूत वत्तुओं से उपमा की 

एक बानगी देखिये-- 
“बिखरी अलके ज्यों तक जालः 

जाल शब्द में फँसने की ध्यंजना है जो अलकों और तक॑ दोनों पर लागू 
होता है । 

विशेषण विपयय की भी कमी नहीं है--“तुम्हारा आँखों का बचपन खेलता 
है जब _अल्हड खेल में?” अल्हड़, खेल का विशेषण न होकर बचपन का 
विशेषण हैं | है ध 

उन्होंने प्रकृति का कई स्थलों पर बड़ा ही सुन्दर मानवीकरण किया है। 
“अम्बर पनघट में डुबो रही, तारा घर ऊषा नागरो”-बाला गीत इसका यसिद्ध 
उदाहरण है। 

प्रसाद जी ने अतुकान्त छन्दों के आयोजन तथा अप्रचलित और अछूते 
छन्दों के प्रयोग से काव्य-्साहित्य को जिस ढंग से अलंकृत किया है वह आधु- 
निक हिन्दी साहित्य के इतिहास में नितान्त नवीनता की मुहर लगाता है | 
निराला : जीवन-चरित 

इस परम्परा के दूसरे कवि हैं पं० सूर्य कान्‍्त त्रिपाठी “निराला? । निराला जी 
का जन्म माघ शुक्र ११ सं० १६५३ को बंगाल प्रान्तान्तर्गत मेदनीपुर के महिसा 
दल राज्य में हुआ था| उनके पिता उन्नाव से जीविका कमाने उस जगह चले 
गये थे | उनकी शिक्षा वहीं प्रारम्भ हुयी | बचपन से ही वह स्वतत्रता प्रिय थे | 
इसी से पाठशाला के निश्चित पाख्यक्रम के बंधन भी उन्हें बाँधमे में असफल 
सिद्ध हुये। बार को उन्होंने घर पर ही विविध विषयों का अध्ययन आरम्भ 
किया । इसके अतिरिक्त उन्हें कुश्ती लड़ने तथा घोड़सवारी करने का भी शोक 
था। संगीतज्ञों के सम्पर्क में आकर वह संगीत के प्रेषी भी हो गये थे | 

वे धनी परिवार के थे |'बचपन में किसी बात की चिन्ता नहीं थी । तेरह 
वर्ष की अवस्था में उनका विवाह हो गया था। उसके बाद उन्हें उसी राज्य में 


है 


नवयुग ० 


नौकरी मी मिल गयी थी | और जीवन के दिन बड़ी अच्छी तरह कट र 
आया सम्दत्‌ू १६७६ और उनके जीवन की धारा ही बदल गयी ! 

इस समय तक वह हिन्दी-साहित्यिकों के सम्पक में आगये थे | द्विवदी जी 

नह बराबर ब्रात्ताहन नत्ष रह्य था। उन्होां के प्रवर्ता से सं० १६७८ में 
निराला जी को राम कृष्ण मिशन के प्रधान केन्द्र वैलूर मठ से प्रकाशित होने 
वाले समन्वय? की सम्पादकी मिल गयी। वहाँ रहकर उन्होंने परमहंस रा 
कृष्ण और जिवेकानन्द के दार्शनिक तिद्धान्तों का गम्भीर अध्ययन किया | कुछु 
वर्षों के बाद वह कलकत्ता से निम्लने वाले हास्य ब्यंग प्रधान 'मत-ाज़ा? के 

सहायक सम्पादक होकर चले गये | वहों से उनको खझूगति बढ़ी | त्रिपाठी जी 

वहाँ भी एक वर्ष तक ही रहे | उसके बाद अपने गाँव गये | गाँव से लखनऊ 
चले आये और वहीं स्थायी रूप से रहने की सोचने लगे परन्तु मन ही तो है, 
वहाँ भी नहीं लगा | वहाँ से कवि निराला प्रयाग चले आये और आज नी 
उस नगर को सुशोभित कर रहे हैं| सं० २००३ मे काशी नागरी ग्रचारिणी 
सभा ने उनकी जयंती बड़े धूम धाम से मनाबी थी ओर हाल में ही कलकत्ता 
निवासियों ने उनका शानदार स्वागत करके उनके प्रति अपनी अगाव श्रद्धा का 
परिचय दिया है। महाप्राण निराला शरीर से तो स्वस्थ हूँ परन्तु कभी कभी 
उनका मधस्तिष्क असंतुलित हो जाता है । 


रचनायें 


- पं० सूयकान्त त्रिपाठी द्विवेदी युग के धतीय खेवे के साहित्यकार थे | प्रथम 
महायुद्ध के पश्चात्‌ उन्होंने अपना साहित्यिक जीवन प्रारम्भ किया था और 
श्राज तो वे दजनों ग्रन्थों के ख्याति प्राप्त प्रणेता हैं| उन्होंने गद्म के क्षेत्र में 
भी अच्छा प्रयास किया है। वैसे वह कवि रूप में ही अविक प्रसिद्ध हैं। उनके 
काव्य ग्रन्थों के नाम हैं--परिमल, गीतिका, तुलसीदास, अनामिका, कुदुरमझुत्ता, 
अणिमा, बेला, नये पत्ते ओर अपरा । 
बव्याव्य-दाधना 

वह यंग प्रवतंक एवं क्रान्तिकारी कवि के रूप मे प्रतिष्ठित हूं । उनका काव्य 
बंगला से प्रभावित अवश्य है परन्तु उन्होंने उस पर अपने पोरुष तथा गरस्नार 
दार्शनिक विचारों की छाय डाल दी है। वह अद्वंतवाद की संस्कृतमर्य; विचार- 


किक [आह 
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थारा के कवि हैं। उसकी विशद्‌ व्यंजना उनकी रचनाओं में हुयी हैं । प्रभावो- 
त्यादकता उसकी जान हैं। 
निराला जी का काव्य साहित्यिक वर्णनात्मक और गीतात्मक दोनों प्रकार का 
है | वर्शनात्मक कविताओं में 'राम की शक्ति पूजा? बड़ी ही प्रौढ़ और महत्व- 
पूर्ण कृति है | परिमल के गीत बड़े ही मार्मिक हैं | उनके भावों में तीत्र वेग 
है तन्‍्मयता है और है तल्लीनता | भक्ति और प्रेम की कोमलतम मावनाओं की 
बड़ी सरस अभिव्यक्ति उनकी कुछ रचनाश्रों में हुयी है। उनका सौन्दर्य दर्शन 
बड़ा ही सूद्म और रसात्मक है। 'जुद्दी की कली? में इन विशेषताओं के दर्शन 
ओजिये--- 
विजन बच बल्लरी पर 
क्‍ सोती थी सुहाग मरी 
स्नेह-स्वप्न मम्न-अमल-कीसल-तनु-तरुणी जुह्ी की कली 
हग बन्द किये शियिल पत्रांक़ में वासंती निशा थी......आदि 
उनकी संध्या-सुन्दरी में छायाबाद की विशेषतायें पूर्णतः परिलज्ञित होती हैं| 
खंध्या की शान्ति और निस्तव्धता इन पंक्तियों में जैसे मूर्त सी हो उठी हैं-- 
दिवसावस्तान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या सुन्द्री परी सी धीरे, धीरे, धीरे | 
तिमिराश्जल में चशच्चलता का नहीं आभास 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर 
किन्तु जया गस्भीर--नहीं है उसमें हास विल्लास ॥ 
)< ओ< ५८ 
नहीं वजती उसके हाथों में कोई वीणा 
नहीं होता कोह अनुराग-राग-आलाप | 
नुपुरों में भी रुन कुन रुन मुन नहीं 
सिफ एक अव्यक्त-शब्द सा चुप, चुप, चुप ॥| 
उनके गीतों में संगीत के साथ विषय की सम्पन्नता भी है। उन्होंने सभी तरह 
के गीत लिखे हैं, प्रेम के, प्रकृति के, राष्ट्रीय चेतना के और दर्शन की तो कोई 
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देखने की चेष्टा की है। उनका हृदय उपेक्तितों की ओर भी द्रवीजत हुआ हूं 
(भिखारी, विधवा? तथा बह तोड़ती पत्थर जैसी रचनायें इसका प्रमाण देती हैं 
भाषा-शेली 
भाषा की दृष्टि से निराला जी को शब्द रसायनिक कहां गया है। उनकी 
भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से परिपूर्ण खड़ी बोली हैं| वाक्यविन्यास पर 
बंगला-शैली का प्रभाव पड़ा है। उन्हंने खड़ी बोली की ककशता दर करके उसे 
संगीत मय बनाया है। विषय के अनुसार उनकी भाषा भी बदलती जाती हैं । 
जहाँ विषय गंभीर है, वहाँ संस्कृत के तत्सम शब्दों से बनी हुई वह जटिल और 
दरूह हो गई है। जहाँ हृदयतत्व की प्रधानता है वहाँ कोमलकान्त पदावली 
से सजी हुयी भाषा के दशन होते हैं। उनको भाषा में अमिधा शब्दों को भर- 
मार है। बंगला के अनेक शब्दों का बड़ा सफल प्रयोग किया गया हैं। कहीं 
कहीं पर उदू' और फारसी के शब्दों के भी बड़े जानदार प्रयोग मिलते है। 
उनकी अभिव्यक्ति किसी विशिष्ट प्रणाली में नहीं बंध सकी दे | शैली 

भी बंगला से प्रभावित है | यही कारण है कि उनकी रचनाश्रों में लम्बी लम्बी 
समस्त पदावली तथा क्रिया पदों का लोप, जगह जगह पर दिखलायी पड़ता है | 
पर गंभीर विषय जहाँ इस शैली में लिखे गये हैं बहाँ भाषा भी बड़ी क्लिष्ट हो 
उठी है। भाव भी समर में नहीं आता | इस प्रकार के दो उदाहरण पर्वाप्त 
होंगे एक गीतिका से-- 

गंघ-ब्याकुल-कूल-उर-सर 

लहर-कच कर कयल मुख पर 
हए अलि हर स्पशें शर सर 
गज बारम्बार (रे कह/ 
दूसरा राम की शक्ति पूजा से-- 

राक्षस-विरूद्ध-पत्यूह-कुद्ध कपि-विषम-हुह 

विच्छरित-वह्ि-राजीव-नयन-हतलच्यवाणु 

लोहित-लोचन-रावण-मद्‌-मोचन-महाँयान 

राघव-राघव-रावण वारणु-यत युसम ग्र 

उद्धत-लड्डापात-माद॒त ॥एदल-वल्ञ- बटर 


बात ही नहीं | “तुम और में” के द्वारा उन्होंने भेद और अमेद को 
! 
| 
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अनिमेष-राम-विश्वजिद-दिब्य-शर-सज्ञ-भाव- 
विद्वाज्न-बद्ध-ओोदरड-मुप्टि-खर-रुधिर-साव 
रावण-प्रह्र-दुवार-विकल-बानर-दल-बल 

उन्होंने इसी प्रकार अपनी बुद्धि विशिष्ट रचनाओं को अमिधा शैलो और 
ख्च्छुन्द छन्द में लिखा है । वे अंनुप्रास के सफल प्रयोगकर्ता हैं। शैली ओोज- 
मयी और पठन कला युक्त है। शब्द चित्र उपस्थित करने में वह अपना सानी 
नहीं रखते । संड्रीतमय सड्भीपाड़ रूपक बाँचने में भी वह एक ही हैं । 

छन्द के क्षेत्र में वह बड़े भारी क्रान्तिकारी हैं। उनको छुन्द योजना विस्तृत 
और विशाल है | उनके मुक्तक अतुकान्त छन्द हिन्दी में एक नये युग का विधान 
करते हैं | उन्हों के नाम पर ज्ञोग उसे निराला छुन्द कहते हैं। उन्होंने मार्मिक 
छुन्दों का विशेष प्रयोग किया है | वे संगीतमव और नाटकीय हैं । गजलों में 
उन्हें सफलता नहीं मिली । इस प्रकार उनके काव्य में साहित्य और सड्जीत का 
अभूतपूर्व समन्वय हुआ है | 

पंत जी : जीवन-चरिंत 

तीसरे प्रमुख कवि श्री सुमित्रानन्दन पंत हैं। उनका जन्म अल्मोड़ा के 
कौसानी नामक एक रमणीय प्रकृति सौन्दर्य पूर्ण पर्वतीय ग्राम में हुआ था। 
उनके पिता कौसानी राज्य के कोषाध्यक्षु तथा एक बड़े जमींदार थे। अपने चार 

'भाइयों में वह सब से छोटे हैं। 

सात वर की अल्पावस्था में ही उनकी प्रारम्मिक शिक्षा गाँव पर प्रारम्भ 
हुईं | चार पाँच वर्षों के पश्चात्‌ उनका नाम अल्मोड़ा के राजकीय हाईस्कूल 
में लिखा दिया गया। उन्होंने वहाँ नवीं कच्चा तक अध्ययन किया । बाद को 
बनारस चले गये और वहीं के जयनारायण हाई स्कूल से स्कूल लीविंग! की 
परीक्षा पास की । सं० १६.७६ में वह प्रयाग चत्ते आये, वहीं म्योर सेंट्रल कालेज 
में पटने लगे | उनको विकासोन्मुख प्रतिभा को विकसित करने का यहाँ अच्छा 
अवसर मिला | अंग्रेजी साहित्य के प्रसिद्ध काव्य ममज्ञ पं० शिवाधार पाण्डेय के. 
सम्पक में आकर उन्होंने अंग्रेजी और संस्कृत साहित्य के प्रसिद्ध कवियों की 
कविताओं का तुलनात्मक अध्ययन किया। इससे उनकी रुचि साहित्य और 
काव्य-रचना की ओर प्रवूत्त हुई । 

अपहयोग आन्दोलन में उन्होंने कालेज त्याग दिया और घर जाकर खतंत्र 


ध् 


हु वध... 
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रूप से अध्ययन आरम्भ कर दिया। यहाँ उन्होंने अंग्रेजी तथा अन्य वि 
साहित्यकारों की रचनायें पढ़ीं | संस्कृत तथा बंगला के 
|] 


किया | उपनिषद, दर्शन तथा आध्यात्मिक साहित्यों का रनन किया | संगीत 
की ओर भी उनकी रुचि रही | उन्होंने उदयशडूर के प्रनिद्ध चलवित्र कक्पनाः 


के गीत लिखे | वह बढ़े अच्छे प्रबन्धक भी हैं। लोकायन-संत्कृति पीठ क 
निर्माण और संघटन करके उन्होंने अपनी इस शक्ति का भी परिचय दिया हैं | 
आज कल वहू अखिल भारतीय आकाशबाणो की प्रयाग शाखा के साहित्य 
परामश-दाता हैं । 
रचनायें 

विद्यार्थो जीवन से ही काव्य-रचना करने के कारण उनकी रचनाओं का 
क्षेत्र पर्याप्त विस्तृत है। यद्यपि उन्होंने गद्य ओर पद्म दोनों को अपनी लेखनी 
से धन्य किया है परन्तु मुख्यतः वह कवि ही हैँ | उनकी कृतियाँ हैँ --उच्छुवास, 
पलव, वीणा, ग्रन्थि, गुझ्जन, युगान्त, युगवाण, ग्राम्या, स्वरण॑धूलि, स्वखु- किरण, 
उत्तरा, मधुज्वाल और युग पथ | 
कांबिता 

हेन्दी में उनका प्रवेश सं० ७४ या ७४ के लगभग से होता है। उनकी 
प्रारम्भिक रचनायें वीणा? में संग्रहीत हैं। वीणा! ने प्रकाश में आत हुये ही 
क्रान्ति का आभास दिया था। पुराने-पंथियों ने बड़ा हो हल्ला मचाया परन्तु 
नवयुवकों ने उसका स्वागत किया और कुछ ही दिनों के बाद पंत जी नयी 
धारा के जागरूक और प्रतिनिधि कवि मान लिये गए | प्रकृति की गोद न॑ पलने 
वड सवर्थ, शेली और कीट्स को रचनाओं का अध्ययन करने तथा उनकी 
बच्छुन्द प्रदृत्तियों से प्रभावित होने के कारण उनकी कविताओं में सॉन्दर्य और 
सुकुमार कल्पनाओं का प्राधान्य है। प्रारम्मिक रचनाओं में वह ग्रह्माते से छल्ले 
मिल्ले से मालूम पड़ते हैं । तितलियों से उनके हृदय का आदार-प्दःन भी चलता 
है| तभी तो वह कहते हैं 

सिखा दो ना हे मधुप कुमारि, मुझे भों अउने माठ यान | 
कुसुम के चुने कटोरों से करा दो तुम मुझका सु पान ॥ 
प्रकृति भी उनसे प्रभावित हँ-+- 
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विजन वन में तुमने सुकुमारि, कहाँ पाया यह मेरा यान | 
मुझे लौटा दो विहग कमारि, सजल मेरा सोने का गान ॥| 
कहीं-कहीं प्रकृति सम्बन्धी रहस्यवाद भी दिखलायी पड़ जाता है ओर वह 
उसके प्रति आश्चर्य प्रकट कर जाते हैं। “मौन निमंत्रण” की इन पंक्तियों को 
देखिए--- 
देख वसुधा का यौवन भार, यूँज. उठता है जब मधुमास 
विधुर उर के से मृदु उद्गार, कुसुम जब खिल पड़ते सोच्छुवास 
न जाने सौरभ के मिस कौन सँदेशा मुझे मेजता मौन । 
पंत जी प्रकृति और जीवन की व्यापक चेतना के कवि हैं । उन्होंने जीवन 
के प्रत्येक रूप को प्रकृति की प्रत्येक छवि को आत्म विभोर होकर देखा है। 
विफल प्रेम की करुणा ग्रंथि! और 'पल्‍्लव? से फूट फूठ पड़ती है। करुणा को 
ही वह कविता का मूल मानते हैं-- क्‍ 
व्योगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान | 
सं० १६८६ से उनकी काव्य धारा दूसरी दिशा में मुड़ जाती है | बह जीवन 
के यथार्थ तथा उसकी प्रमुख समस्याश्रों के सम्बन्ध में सोचना शुरू करते हैं। 
पहली प्रकार की रचनाओ्रों में उन्होंने काव्य, चित्रकला ओर संगीत का दिव्य 
समन्वित रूप उपस्थित किया था और परवर्ती कविताओं में भाव, विचार तथा 
कला की पावन त्रिवेणी प्रवाहित की है। पहले वह प्रकृति सोन्दर्य के कवि थे और 
जीवन की सुन्दरता के उपासक | गुंत्रन में सुख, दुःख के समन्वय से वह एक 
सुन्दर जीवन मीमांसा उपस्थित करते हैं। जीवन की सम्पूर्णता तो सुख और 
दुःख के समय में हो है-- 
सुख दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परि पूरन । 
फिर घन में ओम्ाल हो शशि 
फिर शशि में ओकल हो घन | 


नवयुग 


के 


+ #.॥ $ 
रे - 


जय पीड़ित है अति द 
जग पीडित है अति सख 
मानव जय म॑ बट 
सख दख से ञं दस सख 
ग्राम्या और युगवाणी? में वह स्वाभाविक प्रगति की ओर कुछते हैं। ज्ञान 
विज्ञान के इस युग में वह मानवता को अधिक दृष्टि से ही दिकतित नहीं देखना 
चाहते । वह साम्य चाहते हैं परन्तु वाह्य नहीं, आन्तरिक | 
वाद्य नहीं आन्तरिक साम्य | 
जीवन में मानव को ग्रकाम्य ॥| 
उनका विश्वास है कि सरल, सुन्दर और उच्चादर्शों पर चल कर ही ज्लोग 
सुख और शान्ति का उपभोग कर सकते हैं । मानव जीवन में वह वेगम्ब के 
पत्त॒पाती नहीं हैं | कम में उनकी आस्था है। वह भी गीता प्रतियादित निष्काम 
कम में | उनकी समदृंष्टि का उदाहरण लीजिए-- 
पीले पत्ते टूटी टहनी कड्डूड़ पत्थर 
कूड़ह करकट सब कुछ भू पर लगता सुन्दर 
स्वर्णधूलिः, 'स्वर्ण किरण! में वह फिर उयनिषरदों की संस्कृति की अर 
आकर्षित होते हैं। उनकी लालसा है-- 
उसी सबव॑ गत पर ज्यों केन्द्रित 
रहे मनुज जय में मयूर ओ 
वायस रहे. परस्पर | 
सबके साथ अपाप विद्ध 
स्थिति ग्रज्ञ रहे जग में नर ॥ 
इस प्रकार उनकी कविताओं में सोन्दर्यानुभूति, सरस कल्पना, सुकुमार भावना, 
दाशनिक चिन्तन, कल्याणकारी विचार तथा कल्ामय अशभिव्याक्त सभी कुछ 
है। उन्होंने नवीन तथा प्राचीन अलंकारों से कविता देवी का श्य्गार किया है । 
भाषा ओर शेल्नी 
उनकी भाषा स्वनिर्मित खड़ी बोली है। संस्कृत के तत्सम शब्दों से बाक्ल 
होते हुये भी वह ताल, लय और संगीत के निकट है। वह उनके भावों को 
. बहन करने में पूर्णतः सक्षम है| शब्द चयन पर उनका अपूर्व आधकर हे! 


50" .4| | -|| 
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इसी कला के द्वारा वह एक से एक सुन्दर शब्द चित्र भी उपस्थित करते हैं | 
ब्रज भाषा, उर्दू आदि शब्दों को भी काव्योचित साँचे में ढालकर उन्होने उसे 
कोमल, चित्रमय तथा करणप्रिय बना दिया है। ब्रज भाषा के अजान, दई, दीठ, 
काजर, कारे तथा फारसी के नादान और चीज़ आदि शब्दों के प्रयोगों से उनकी 
हृदय-विशालता, रसिकता तथा भाषा-कला का अच्छा परिचय मिलता है। उन्होंने 
कुछ नये शब्द भी गे हैं। कुछ अंग्रेजी वाक्य खश्डों से अनुवाद कर लिये हैं । 
सप्रिल, सिंगार, अजान-नयन आदि ऐसे ही उदादरण हैं। कहीं कहीं पर शब्दों 
का भी बड़ा विचित्र प्रयोग मिलता है। मनोज” शब्द का प्रयोग कामदेव के 
अथ में रूढ है परन्तु उसकी व्युपत्ति के अर्थ में करके उसे बापू? के लिये 
साथक बना दिया है। उनके पर्यायवाची शब्द भी एक निश्चित अथ का ही 
बोध करते हैं--प्रहसित, विहर्सित, स्मित, पुराचीन, प्राचीन ऐसे ही शब्द हैं। 
भावों के लिये उनकी स्थानापन्नता एवं सुधार मितव्यता उनके भाषा सौष्ठव की 
विशेषता है । 

भावों का प्राधान्य स्वीकार करके कहों-कहीं पर उन्होंने व्याकरण के नियमों 
की उपेक्षा की है। इसीलिये उनकी रचनाश्रों में विभिन्न स्थानों पर पुछिड़ के 
लिये ज्रीलिड़ और स्त्रीलिड़ के लिये पुलिड़ के रूप मिलते हैं। संस्कृत के 
सन्धि-नियमों में भी उन्होंने परिवर्तन कर दिया है। उनकी भाषा में सुद्दाविरों 
ओर कहावतों का अभाव है । 

छुन्द में भी उन्होंने अनेक प्रयोग किये हैं | शेली उनकी अपनी है । 

महादेवी : जीवन-चरित द 

छायावादी और रहस्यवादी कवियों में महादेवी जी का व्यक्तित्व सबसे अलग 
है | विरह-साधना और करुणा से सने हुये उनके मार्मिक गीत हिन्दी संतार 
की अनमोल निधि हैं | देवी जी का जन्म सं० १६६४ वि० में फरुर्खाबाद में 
हुआ था । उनके पिता भागलपुर के एक कालेज में हेडमास्टर थे। उनकी माँ 
एक भक्त ओर विदुषी महिला थीं। नाना ब्रज भाषा के कवि थे। इस प्रकार 
उन्हें बचपन में ही कविता के योग्य वातावरण मिल गया था। 

उनकी प्रारम्मिक शिक्षा इन्दौर में हुई थी। घर पर उन्होंने चित्रकला 
ओर संगीत का अभ्यास किया था। माँ तुलसी, सूर और मीरां की कवितायें 
पढ़ाया करती थीं। इस प्रकार उनका क्ुकाव साहित्य की ओर बचपन से ही 
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होने लगा था। सं० १६७३ में उनका विवाह डा० स्वरूप नारायण वर्मा के 


३ ४ 
साथ कर दिया गया। उनके श्वमुर नारी शिक्षा के पक्कणती नहीं थे अदः 


ससुराल में जाकर उन्हें अपने अध्ययन का क्रम तोड़ देना पड़ा | कुछ वर्षों के 
५ बाद जब उनका देहान्त हो गया त्त्न महादेवी जी | पढ़ाई पुनः शुरू ह्ो्‌ गयी !। 


उनका विद्यार्थी जीवन बड़ा ही सफल रदह्दा। मिडिल तथा हाईस्कूल की परीक्षात्रों 
में तो वह प्रान्त भर में सब प्रथम उत्तीर्ण हुई थीं। छात्रवृत्ति पाकर उन्होंने 
आगे पढाई को जारी रखा । सं० १६८१ और ८ में उन्होंने प्रयाग के क्रास्थ- 
वेट कालेज से क्रशः इंटर और बी० ए० की परीक्षा पास की | बी० ए० में 
उन्होंने दर्शन भी ले रकक्‍्खा था अतः उन्होंने उसी समय भारतीय दर्शन का 
गग्भौर अध्ययन किया | संस्कृत में एम० ए.० कर लेने के बाद वह प्रयाग महिला 
विद्यापीठ की प्रधानाध्यापिका नियुक्त हुई | आज तक वह पद उन्हीं के द्वारा 
सुशोमित है । 

विद्यार्थी जीवन से ही उन्होंने कवितायें लिखना प्रारम्भ किया था। ' चाँद 
के द्वारा सर्व प्रथम उन्होंने हिन्दी संसार को अपना परिचय दिया | बहुत दिनों 
तक उन्होंने उस पत्र का बड़ी सफलता से सम्पादन भी किया था। इधर उन्होंने 
साहित्यकार-संतद की स्थापना की है, जिसके द्वारा हिन्दी लेखकों की सहायता की 
जाती है । उनकी नीरजा पर ५००) का जो सेकसरिया पुरस्कार मिला था उसे 
उन्होंने विद्यापीठ को दे दिया था। आज कल उत्तर प्रदेशीय सरकार ने उन्हें 
लेजिस्लेटिव कौन्सिल कीं सदस्या-भी नियुक्त कर लिया है । 
काव्य-प्रस्थ 

देवी जी गद्य और पद्म दोनों क्षेत्रों में बड़े अधिकार के साथ लिखती हैं । 
पद्म उनका व्रिय ज्षेत्र है। वह प्रधानतः कवि ही हैं | उनके नीहार, नीरजा तथा 
सांध्यगीत का संग्रह ययामा? के नाम से प्रकाशित हुश्ना है। दीपशिखा!” उनको 
नवीनतम कि है। 
काव्य-साधना । 

विद्यार्थी जीवन से ही उनकी काव्य-साधना प्रारम्भ हो गयी थी। ज्यों ज्यों 
उनका अध्ययन गम्भीर होता गया, सयों त्यों उनकी कविताओं में प्रोट़ता भी परि- 
लक्षित होने लगी | अपने गीतों के द्वारा उन्होंने अपने को बेंदना की उपासिका 
के रूप में उपस्थित किया। बौद्ध दशन के दुःख वाद का उन पर पर्यात्त प्रभाव 
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है| 


पड़ा है | स्थूल जगत की अपूर्णंता से विक्ष ब्ध होकर अव्यक्त पू्णता को खोजने 
बाली आत्मा तो सदैव विरहिणी ही रही है। उन्होंने अपना परिचय दिया है 
अपना इतिहास बताया है और उस पर उन्हें गव॑ भी दँ-- 
में नीर भरी दुख को बदली 
वित्तित नम का कोई कोना 
उनका न कभी अपना होना 
परिचय इतना, इतिहास यही, उमड़ी थी कल मिट आज चल्ली | 
इसी प्रकार उनके प्रत्येक स्वर में चिरन्‍्तन विरह का भाव निहित रहता है। वेदना 
उनके लिये एक गम्भीर चेतना है। सारे संसार में वह व्याप्त है । 
उन्होंने प्रेमाउ्यानक कवियों के भावात्मक रहस्यबाद को मधुर भाव के साथ 
अपनाया है। स्थूल को छोड़ कर सूहर्म की ओर ही वह प्रदत्त हुईं हैं। उनके 
सूक्ष्म में संवेदनशील जीवन का सत्य निहित है। वह प्रकृति के विविध रूपों 
एवं व्यापारों में उसकी झलक पाती हैं ओर उससे चिर मिलन के लिये उत्कंठित 
हैं| यही उत्सुकता उनके काव्य का पाथेय बन गयी है। उनका यह आकर्षण 
वासना प्रसूत नहीं है। ब्रिल्कुल पवित्र और लोकोत्तर है। छायावादी कवि 
के अनुकूल प्रकृति के सौन्दर्य दशन में उन्हें उस विराट का दर्शन होता है। 
उदाहरण लीजिए-- 
आलोक तिमिर सित असित चीर 
सायर गजंन रुन ऊन-मेजीर 
>< >८ ५८ 
रवि शशि तेरे अवतंस लोल 
सीमन्त जटित-तारक अगोल 
चपला विश्रम, स्मित इन्द्रधनुष 
हिमकर बन करते स्वेद निकर 
अप्सरि / तेरा नतेन सन्दर | 
मर मिठने की साथ तो है ही, साथ ही उपनिषदों के एकात्मवाद के प्रभाव 
के कारण वह अपना व्यक्तित्व भी सुरक्षित रखना चाहती हैं| वह एक स्थल 
पर इसे स्पष्ट करती हैं- 


मत ज>न्ख्ा 


चर च्षू 35 । 
बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी मी हूँ | 
दूर तुमसे हूँ, अखरड सुहायिनी मी हैं ॥ 
असीम की व्यापकता उन्हें स्वीकार हैं परन्तु अपनी झोमा का को उन्हें 
गवे है-- 
विश्व में वह कोन सीमाहदीन हैं 
'हो न जिसकी खोज सीमा में मिला। 
क्या तुम्ही सर्वेश एक महान हो? 
विरह उनका साध्य और पताधना दोनों है। वह इसका अनुभव भी करती 
हैं-हो गयी आराध्यमय, मैं बिरह की आराधना से? जैसी पंक्तियाँ इसका 
ण॒ पेश करती हैं। उनकी प्रतिभा में काव्य, संगीत ओर चित्रकला का सुन्दर 
समन्वय हुआ है। भारतीय साहित्य में उनकी टक्कर को दूसरी ग्रतिना दखन थे 
नहीं आती | 
भाषा ओर शैज्ञी 
प्रारम्भ में वह ब्रजभाषा में ही लिखा करती थीं परन्तु बाद को खड़ी बोली 
में जिखने लगीं । उन्हें गीतों के लिये भाषा का निर्माण नहीं करना पड़ा | उनके 
काव्य में प्रवेश करे के समय तक खड़ी बोली को प्रसाद को ग्राञलता 
निराला का स्वर और ताल युक्त संगीत तथा पंत की कोमलता और मधुरिमा 
मिल चुकी थी | देवीजी ने इससे लाभ उठाया है, यह निर्विवाद सत्य है। उपयक्त 
तीनों कवियों की भाषा गत विशेषताओं का उन्होंने अपनी भाषा में समन्वय कर 
लिया है। 
उनकी भाषा अत्यन्त मधुर और कोमल है। ककेशता और शुष्कता कहीं 
भी नहीं दिखलाई पड़ती। उसमें पर्याप्त प्रवाह हैं। इस भात्रा पर उनके 
पूरा अधिकार है। इसमें न तो प्रसाद की तरह बचन की गड़बड़ी हैं, न पंत को 
तरह लिंग सम्बन्धी दोष और न तो निराला की तरह समस्त पदों को भरमार । 
हाँ, कहीं-कहीं मात्राओं की पूर्ति के लिये अथवा तुक मिलान के लिए शब्दा का 
अग-मंग अवश्य किया गया है। बतास, अधार, कणुधार ऐसे शब्द उनका इस 
प्रवृत्ति का परिचय देते हैं। उन्होंने ऐसे शव्दों का भी प्रयोग किया है, जो अपनी 
कोमलता के लिये पुराने समय से काव्यमाषा में प्रयुक्त होते आये है| न॑न, 
बयार, और बैन इसी प्रकार के शब्द हैं। बह! का प्रयोग वह एक और 


- अच्छछटल- 


अक्ड कलजता 
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बहुवचन दोनों में करती हैं | कहीं-कहीं पर उदू शब्द भी मिल जाते हैं। उनकी 
भाषा भावप्रवण, संगीतमय, प्रताद गुण यक्त प्रवाह पूर्ण, कोमल तथा श्रृति 
मधुर हैं। 

उनकी शैली निरन्तर विकसित होती रही है। वह अपनी प्रारम्भिक अवस्था 
में नीहारः में छिपी हुई है| उस समय भावों की कंमी और शब्दों का आधिक्य 
लक्षित होता है। नीरज? में भाव और भाषा के पलड़े बराबर हैं। दीप 
शिखा में भाव, भाषा को बहुत पीछे छोड़ देते हैं | उन्होंने लाज्षणिक शब्दों का 
बड़ी सातव्रधानी से प्रयोग किया है। उनके प्रयोगों में प्रतीकों, समासोक्तियों 
लाक्षणिक एवं व्यंजक प्रयोगों की अधिकता है । कहीं-कहीं तो बिलकुल अपरि- 
चित प्रयोग पाये जाते हैं.। ऐसे स्थल दुरूह और जटिल हो गये हैं। उन्होंने 
लौकिक भावों के लिये 'तारे! आत्मा के लिये 'दोपक' संसार के लिये 'सागरः 
जीवन के लिये 'तरी? ञ्रादि रुपकों का प्रयोग किया है । जो लोग इससे अपरिचित 
हैँ उनकी समऊ में महादेवी जी की कविता नहीं आ सकती । इस प्रकार उनकी 
शैली भी अत्यन्त सांकेतिक हो गयी है। - 
छाया वादी एवं रहस्ययादी परम्परा के अन्य कवि-- 

उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त इस धारा में बहने वाली अनेक प्रतिभायें भी 
हैं, जिनको कविताओं ने सं० १६६७ से १६६३ तक की अवधि को ठक सा लिया 
है । इस परम्परा में पं० माखन लाल चतुर्वेदी एक विशिष्ट स्थान रखते हैं । 
“मेरे गीतों के राजा तुम मेरे गीतों में बास करो” जैसे मधुर एवं कोमल गीतों 
के संग्रह 'हिम तरंगिणी? में मिलते हैं | उनमें करूण अनुभूति की तीब्रता है। 
सरसता और रसाद्रता उसकी जान हैं । बाद को उन्होंने राष्ट्रीय कवितायें लिखनी 
शुरू कों और अब तो वे उसके महाकवि माने जाते हैं। हिम-किरीटिनी में 
राष्ट्रीय कवितायें संगीत हैं । 

ः चवबुबंदी जी के पश्चात्‌ वर्माद्वय आते हैं। सर्व श्री भगवतीचरण वर्मा 

आर रामकुमार वर्मा । भगेवतीचरण जी ने आरम्भ में नैराश्य और अतृप्ति 


मूलक मामिक कवितायें लिखीं, जिनमें कहीं-कहीं पर वर्तमान व्यवस्था के प्रति 


विद्रोह के भी दशन हो जाते हैं | 'मघुकण”ः और 'प्रेम-संगीत”ः उनके कविता 
संग्रह है जिन पर अंग्रेजी और उदू काव्य का स्पष्ट प्रभाव दिखलायी पड़ता है। 
इस तरह की रचनायें लिखने के बाद वह प्रगतिवाद की ओर मुड गये | डा[० 
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रामकुमार वर्मा ने जिस मांगे का निर्माण किया था उस पर वह आज तक चलन 

हैं| उनकी रचनाशओों में कहीं असीम ओर ससीम के सम्बन्धों की सुन्दर 
अआंभेव्यक्ति हुई है, कहीं निराशा प्रसूत वैराग्य की | उनके गीतों का संघह अंज 
रूपराशि, चित्रलेखा, चन्धकिरण आर हिमहास के नाम से प्रकाशित हुआ 
उनकी भाषा में प्रवाह है, अलंकारों में स्वाभाविकता | 

मोहनलाल महतो “वियोगी? की कविता पुस्तकों के नाम हैं निभला, एक 
तारा, कल्पना और जीवनपुस्तक, जिनमें प्रेम, करुणा और भक्ति को लेकर 
सुन्दर कवितायें लिखी गयो हैं| सरस कल्पना, प्रसादगुण युक्ता प्रवाहमयी साथा 
उनकी रचनाओं की विशेषता है । 

गुरुभक्तसिंह भक्त! ने छायावादो प्रकृति-काव्य में नए. प्राण डाल दिये। 
उनकी इस प्रकार की रचनायें सरस सुमन” कुसुप-कुल्न, वंशीध्वनि और वनश्री 
में संग्रहीत है । 

नरेन्द्र शर्मा की प्रारम्मिक छायावादी कविताञ्रों पर दुःखबाद का विशेष 
प्रभाव है । उनकी &गार मूलक रचनाएँ भी अत्यन्त मार्मिक एवं मधुर हैं। 
करण-फूल, शूल-फूल, प्रभात फेरी, प्रयासी के गीत, पलाशवन और रक्त चन्दन 
में इस तरह की रचनायें मिलती हैं| बाद को वह भी प्रगतिवादी हो गये । 

शुरू-शुरू में बच्चन जी ने भी बंड़ी सफल छायावादी रचनायें की थीं। 
तलश्चात्‌ उन्होंने अपनी प्रतिभा के बल पर एक स्वच्छुन्द माग का निर्माण कर 
लिया। उन्होंने एक मघुशाला खोल दी, जिसमें पं० कृष्णकान्त मालवीय तथा 
मोहनलाल महतो 'वियोगी” की दम तोड़ती हुईं हालावादी रचनाश्रों में प्राण 
फूँ के जाने लगे | इसके बाद वह स्वयं मधु बॉटने लगे। आरम्भ में डन्हों 
क्णिक आनन्दवाद के गीत गाये परन्तु बाद को निराशा की रजनी ने उनक 
बस्ती को घेर लिया | इस समय कवि बच्चन ने निशानिमंत्रण ओर एकान्‍्त 
संगीत जैसी कविता पुस्तकें लिखीं जिनमें दुःख, करुणा, ओर निराशा को छोड़कर 
और कुछ नहीं मिलता । चाहे जो कुछ हो, किन्तु इस ब 'त को स्वीकार करने में 
किसी को आपत्ति नहीं हो सकती कि कवि का जीवन जिन-जिन संघर्षों से 
होकर गुजरा है, उसकी अभिव्यक्ति उसने बड़ी ईमानदारी से की है। मधघुशाला 
मघुबाला, मधुकलश, हलाहल, सतरागिनी, आकुल अन्तर, एकान्तव गत, 
निशानिमंत्रण, और मिलनयामिनी उनके गीत-संग्रह हैं. उनकी भात 
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सरल है, छुन्द सरल हैं, भाव सरल हैं, बिल्कुल दर्पण की तरह। उनों 
बच्चन जी को अच्छी तरह देखा जा सकता है। उनके भावों को सममभे के 
लिये माथापच्ची नहीं करनी पड़ती इस तरह की रचनाओं का प्रणयन करने 
के पश्चात्‌ उन्होंने 'बंगाल का काल” और 'सूत को माला! लिखकर प्रगतिवाद 
ओर गाँधीबाद के प्रति भी अयनी सहानुभूति का प्रदर्शन किया है। उनके 
नवीनतम गीतों का संग्रह कदाचित्‌ “प्रणय-पत्रिका' के नाम से प्रकाशित होने 
जा रहा है। 

इसी परम्परा को श्री रामनाथ सुपन की विप॑ची? सियाराम शरण गुप्त के 
पाथेय” आद्राः और “विषाद', मैथिली शरण गुप्त की “भड्कारः, प्रेमी का 
अनन्द के पथ पर”, दिनकर की रेणुका? और “रसवन्ती? तथा इलाचन्द्र जोशी 
की 'विजनवती? ने आगे बढ़ाने में अपना महत्वपूर्ण योग दिया है। 

' इसके अतिरिक्त सर्व श्री मंगला प्रसाद विश्वकर्मा, नवीन, तारा पाण्डेय, 
आरतसी प्रंसाद सिंह तथा उदयशंकर भट्ट की प्रारम्मिक रचनाओं के अध्ययन के 
बिना छायावादी एवं रहस्यवादी श्रान्दोलन का अध्ययन अपूर्ण ही रहेगा । 
छायाबादो एवं रहस्यवादी कविता की सामान्‍य प्रवृत्तियाँ-- 

छायावादी एवं रहत्यवादी कविताओं का मंथन करने के पश्चात्‌ हमें छः 
मुख्य सामान्य वृत्तियों के दर्शन होते हैं--- 

१) सोन्द्योकषेशु--रीतिकाल की स्थूल ऐन्द्रिकता और दिवेदी युगीन 
बोद्धिक शुष्कता के विरुद्ध इन कवियों में अशरीरी सौन्दर्य भावना की प्रवृत्ति 
दिखिलायी पड़ती है | सौन्दर्य का आकर्षण उन्हें अव्यक्त सत्ता को ओर से 
मिलता है। वे उसकी कल्पना कर लेते हैं। इसलिये उनकी कविताश्रों में . 
वेष्णव कविमनीषियों की सौन्दय भावना के अनुकूल न तो देवताओं का आलम्बन 
है, न तो रीतिकालीन रसिक कवियों के मनोनुकूल नारी की सुन्दरता का सहारा। 
बल्कि अध्यक्त सत्ता के एक अलौकिक सोन्दर्य की काल्पनिक भावानु भूति की 
व्यंजना अवश्य मिलती है। 

(२) भ्रेंस भावना--सौन्दर्य ही प्रेम भावना का आधार है। अव्यक्त 
ओर अशरीरी सौन्दय भावना पर आधारित प्रेम का भी वही रूप होगा 
इसलिये उनका प्रेम अत्यन्त व्यापक, पवित्र और सूकछ्म है। व्यापक प्रेम की 
यही साधना साध्य की ओर उन्हें ले जाती है। 
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(३) दुःखबाद से प्रभावित अन्तमु खी अभिव्यक्ति--इस प्रकार को 

कविताओं के मूल में ही दःख का भाव है। आत्मा परमात्मा से बिछुड़ गयी 
: है, यही दुःख का कारण है। इसी की सफल व्यंजना उनकी रचनाश्रों में मिलती 
है | इसके अतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक और ऐतिहासिक परिस्थितियाँ भी इसके 
लिये उत्तरदायी हैं | उन परिस्थितियों से सामजस्य न बैठा सकने के कारण, 
उनकी सौन्दर्य की भावना को ठेस लगी और वे सिसक उठे | 

(४) पुरातन के श्रति ग्रेम ओर बतमान के प्रति असंतोष--इन 
वर्तमान सामाजिक दुव्यैवस्थाओ्रों के कारण उन्हें अतीत की याद आने लगी। 
अतीत वैसे भी बड़ा मोहक लगता है, फिर इन कल्पनाजीवी कवियों के लिए. 
उसकी बात ही क्या पूछनी है ! पुरातन काल का रहस्य उन कवियों के अद्भुत- 
. ग्रेंस की कामना को उलभाये रहता था । प्रसाद जी को तो पुरातन के प्रति अत्यन्त 
मोह रहा है। वर्तमान से लगभग सभी छायावादी एवं रहस्यवादी कवि 
असंतुष्ट हैं । उसके टुःख को भुलाने के लिए कोई मधुशाला खोलकर हाला' 
की शरण लेता है, कोई नाविक से भुलावा देकर धीरे-धीरे इस दुनिया से बहुत 
दूर ले चलने की प्रार्थना करता है, कोई भयझ्कर प्रलयक्लर से ताए्डव करने के 
लिये अनुनय विनय करता है और कोई “एक बार बस ओर नाच तू श्यामा?' 
की पुकार लगाता है। 

(४) प्रबन्ध काव्य का लोप ओर मुक्तक प्रगीतों का आधिक्य-- 
वे अन्त्मुखी व्यक्तिवादी कवि थे इसलिये प्रबन्ध काव्य का सर्जन करना उनकी 
प्रवृत्ति के प्रतिकूल था । अन्तमंखी भावों को अ्रभिव्यक्ति के लिये प्रगीतों का 
माध्यम ही उत्तम होता है। ये प्रगीत इस वैज्ञानिक युग के अनुकूल भी हैं । 

(६) भाषा और छंद के प्रति विद्रोह तथा नवीनता का आमग्रह-- 
: इस धारा के कवियों ने ब्रजमाषा के प्रति विद्रोह किया | पुरानी खड़ी बोली- के 
ग्रति अपना विरोध प्रकट कर इस पीढ़ी ने उसे नये ढंग से विकसित किया | 
उसे प्रा्लल, मधुर तथा कोमल बनाया। अधिक शब्दों को त्यागकर लाज्षणिक, 
वक्रता युक्त तथा चित्र उपस्थित करनेवाले शब्दों का प्रयोग किया | सभी लोगों 
ने पुरातन पिंगल शात्त्र की उपेक्षा की, व्याकरण के बन्धनों को शिथिल किया | 
अपनी-अपनी रुचि के अनुसार किसी ने अंग्रेजी के सानेट को अपनाया, किसी 
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कवि तो मुक्तक छुन्द पर ही उतर आये | इस प्रकार इस क्षेत्र में उन्होंने एक 
नयी दुनिया बसा दी | 
ग्रगतिवाद अथे और जीव न-- दशन 

प्रगति प्राकृतिक गति है | वह परिवर्तनशील वस्तु व्यापार का आवश्यक 
परिणाम है | कदाचित इसीलिये विश्व के प्रख्यात इतिहासकार टायनभ्ी ने कहा 
है कि इतिहास के रथ का पहिया उत्तरोत्तर अ्रग्नसर होता है। हमारे साहित्य में 
इस शब्द का प्रयोग दो अर्थों में होता है | व्यापक अथ में यह शुद्ध मानवतावाद 
और सुधारवाद कानाम हैं और संकुचित अर्थ में यह माक्सवादी जनवादी क्रान्ति- 
कारों जीवनदर्शन को व्यक्त करता है | ब्यापक अथ में यह मनुष्य को सर्वोपरि 
मानता है किन्तु सामाजिक विषरमताओं को सुधारना चाहता है| संकुचित अर्थ 
में यह मनुष्य को सर्वश्रेष्ठ प्राणी मान कर वर्ग विहीन, शोषण हीन समाज का 
. निर्माण करना चाहता है | यह जीवन दशन एक ऐसे वातावरण की नींव डालना 
चाहता है जिसमें प्रत्येक व्यक्ति अपने मानवीय अधिकारों का उपभोग कर सके | 

प्रगतिवाद मास के इन्द्वात्मक और ऐतिहासिक वस्तुवाद पर आश्रित है। 
काल मार्क्स साम्यवाद के जनक के रूप में सारे संसार में प्रसिद्ध हैं | उनके पूर्व 
भी आविन और फोरियर, लुईव्लाक ओर लासेली जैसे समाजवादी थे जो 
आदर्शवादी व्यवस्था में विश्वास रखते थे | मार्क्स और एंगिल्स लिखित 'कम्यू- 
निस्‍्त भेनिफेस्टो? के प्रकाशन के पश्चात्‌ फैवियनिज्म, रिवीजनिज्म, सिन्डिकलिज्म 
आदि अनेक मतवाद सामने थ्राये परन्तु माक्स के क्रान्तिकारी समाजवाद के 
आगे किसी की एक न चली | आज उन्हीं के सिद्धान्त का बोल-बाला है । उसी 
से सारे ज्ञान विज्ञन प्रभावित हो रहे हैं। आज का साहित्य फिर केसे अछूता 
रह सकता है! 

हंसार के सभी दाशनिकों ने जीव और जगत पर विचार किया है। कोई 
इसका कारण विचारों (]06४5) को बतलाता है और कोई किसी अवाड़ मन- 
सगोचर परब्रह्म परमेश्वर नामक एक अज्ञात अव्यक्त शक्ति की ओर इंगित कर 
श्रद्धा से झुक जाता है | माक्स के पूर्व हेगेल, कांट और फेबरबाख जैसे दाशनिक 
विचारों के संसार को ही सत्य मानते थे | जगतगुरु शंकराचार्य ने तो 'णको ब्रह्म 
द्वितीयो नास्ति, जीवो ब्रह्म मैव नांउपर का प्रतिपादन करते हुये संसार को मिथ्या 
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घोषित कर दिया था। कुछ लोग माक्सवादी दर्शन को हेगेल और फेबरवाख से 
प्रभावित बतलाते हैं | यह सत्य है कि हेगेल ने ही इन्द्वात्मवाद की विद्वता पूर्ण 
रूप रेखा खींची थी और फेबरबाख ने ही वस्तुबाद का योग्यता पूर्वक प्रतियादन 
किया था परन्तु मार्क्स का इन्द्ात्मक वल्तुवाद तो उन दोनों के तलिद्धास्तों क 
उलठा मतवाद है। माकस ने दोनों दाशनिकों के तार्किक नियमो? को अपना के 
उनके विचारवादी धार्मिक एवं नैतिक खोलों को उतार फैंका और एक नर्वी 
मतवाद की स्थापना की । 
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सृष्टि का मूल भूततत्व (०8) है । यह जगत उसी से विकसित हुआ 
है। जगत उत्तरोत्तर बदलता जा रहा है | यह परिवर्तन ईश्वर अथदा किसी 
परोक्षसत्ता के कारण न होकर स्वयं ही घटित होता रहता हैं। प्रसुत अवस्थान 
(थीसिस) के भीतर आन्तरिक असंगतियाँ (इनर कान्द्राडिक्शन) उत्तन्न हो जाती 
हैं । इनके भीतर विनाश का बीज रहता है। ये असंगतियाँ उत्तरोत्तर बढती ही 
जाती हैं| कुछ समय के बाद एक ऐसी अवस्था आती हैं जब पूर्व अवस्थान 
(थीसिस) नष्ट हो जाता है और प्रत्यवस्थान (एन्टी थीडिस) ग्रादुनंत हो उठता 
है। लेकिन असंगतियों के उत्तरोत्तर विकसित होने का क्रम नहीं द्वटता। आगे 
चलकर प्रत्यवस्थान (एन्टी थीसिस) में भी असंगतियाँ उत्पन्न होकर बढ़ने लगती 
हैं । इसलिये प्रत्यवस्थान भी नष्ट हो जाता है। उसके स्थान पर फिर एक सम- 
वस्थान ( सिन्थेसिस ) का निर्माण होता है। इसी प्रकार प्रगति का क्रम चलता 
रहता है । 

. दूसरे शब्दों में यह सष्टि दो विरोधी तत्वों के पारस्परिक इन्द्र से स्वयं गति- 
शील होती रहती है। कुछ समय तक उसमें दोनों विगेवी तत्व बरंवस्दएंतर 
रहते हैं परन्तु उनमें से एक बढ़ जाता है। इस ख्तः क्लोभ से दोनों में इन्द्र 
होता है और एक नूतन अवस्थान का प्रादर्भाव होता है। इस अवस्थान में फिर 
दोनों शक्तियों की कुछ काल वाद साम्यावस्था आती है । इसी घकार परंदतन का 
क्रम चलता रहता है। इन दो विरोधी शक्तियों की दन्द्रावस्था मे एक एस। 


स्थिति भी आती है जब मात्रा के साथ ही साथ पढदाथे के शुशु से अत्वन्त दर 
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साथ, समाज अर उसके इतिहास के अध्ययन के साथ दवन्द्रात्मक बध्तुवाद के 
सिद्धान्त लागू होते हैं तब्र उसे ऐतिहासिक वस्त॒वाद कहते हैं ।?* 


इतिहास की आर्थिक व्याख्या ओर प्रगतिशीज्ञ साहित्य 


जिस प्रकार संसार का निर्माण भौतिक पदार्थों से हुआ है उसी प्रकार इस 
समाज का संघटन भी आर्थिक व्यवस्था के कारण ही संभव हो सका है। इसलिये 
वस्तु के उत्पादन की शक्तियाँ जिस प्रकार विकसित होंगी उसी प्रकार मानव 
- समाज भी उत्थान की सीढियों पर अग्रसर होगा । उत्पादन शक्ति की प्रगति को 
प्रत्येक सीटी प्रयोग के लिये एक नयी व्यवस्था को जन्म देती है। आर्थिक 
सम्बन्ध ही अपने अनुरूप राजनैतिक व सामाजिक सम्बन्ध स्थापित करते हैं। 
इन सम्बन्धों से फिर आर्थिक व्यवस्था प्रभावित होती है और मानव समाज वर्गों 
ः ओे विभक्त हो जाता है। इन वर्गों में पारस्परिक संघर्ष होता है। जब यह संघर्ष 
अपनी चरमसीमा पर पहुँच जाता है तब एक वर्ग विहीन व्यवस्था प्रकाश में आती 
है| उसके पश्चात्‌ वर्ग युद्ध समाप्त हो जाता है और प्रकृति के साथ मानव का 
संघर्ष और तीत्रता से होने लगता है । 


विश्व का इतिहास इस बात की घोषणा करता है कि समय-समय पर महान 
व्यक्तियों का जन्म होता है जिनके प्रभाव और प्रयत्नों से युग की धारा मुड़ा 
करती है। यह आंशिक सत्य है। सच बात तो यह है कि वे व्यक्ति भी समाज 
में ही जन्म लेते हैं वहीँ पल पोस कर बढ़ते हैं तथा वहीं से अनन्त की यात्रा 
करते हैं, जिसका निर्माण भौतिक परिस्थितियाँ करती हैं। समाज शाद्रियों का 
कहना है कि इतिहास के निर्माण में वर्ग युद्ध, नियम स्थापन, दाशनिक, धाम्मिक 
एवं सांस्कृतिक योजनाओ्रों का बड़ा हाथ रहता है। किन्तु ये भी आर्थिक आधार 
पर ही खड़ी हैं। इस प्रकार आर्थिक संघर्ष ही इतिहास का निर्माण करता है। 
समाज को बदलने को प्रेरणा भी आर्थिक परिष्थितियों से ही मिलती है। कोई 
दैवी शक्ति समाज को नहीं बनाती, बिगाड़ती | समाज का उत्थान और पतन 
उद्यादन, विनिमंय तथा वितरण के साधनों पर निर्भर करता है। आर्थिक संघर्ष 
में एक वर्ग का वस्तु पर अधिकार हो जाता है और दूसरा उस लाभ का साधन 
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मात्र बन कर रहता है | इस प्रकार दोनों श्रेणियों में संघर्ष होता रहता है और 
इतिहास आगे बढ़ता रहता है। 
इसी तरह आदि काल की साम्यावस्था से समाज क्रमशः आखेट यग. ऋषि- 
युग, सामंतयुग से होता हुआ वतमान समय में पँजीवाद युग तक पहुँच गया हैं | 
सम्यता की विकासावस्था में यह संघष स्पष्ट नहीं था परन्तु इस पँजीवादी व्यवस्था 
में अब वह बिल्कुल स्पष्ट हो गया है। उत्पादन के समस्त साधनों पर थोड़े से 
पूजी-पतियों ने अधिकार कर लिया है। अब समाज शोषित और शोपक नामक 
दो वर्गों में बँठ गया है | शोषित वर्ग को सर्वहारा वर्ग भी कहते हैं | अब यही 
वर्ग सभी वर्ग संत्र्षों को मिठाकर श्रेणी विहीन सामाजिक व्यवस्था का निर्माण 
करेगा। प्रगतिशील साहित्य इसी वर्ग संघष को तीज्र करता है| वह सर्वहारा वर्स 
को क्रान्ति के लिये प्रस्तुत कर श्रेणी विहीन समाज-व्यवस्था के निर्माण की प्रेरणा 
देता है | इससे मानव संस्कृति को पूर्णता का लाभ होता है। जो साहित्य मानव- 
वादी परम्परा से आँखें मंद कर किप्ती अलोकिक सत्ता की प्राप्ति पर जोर देता 
है उसे प्रतिक्रियावादी साहित्य कहते हैं | प्रगतिशील साहित्य तो इन्द्रात्मक वस्तु- 
वाद के सहारे प्रगतिशील तत्वों को पहिंचानता और उसे क्रान्ति के ज्िये आयो- 
जित करता है । 
पञ्जीवाद ने उत्पादन के साधनों पर एकाधिक्नार कर लिया हैं। उसको कायम 
रखने के लिये वह जनतंत्र का अभिनय करता है। इस तथाकथित जनतंत्र की 
व्यवस्थापिका सभाश्रों में पँजीपतियों के एजेन्ट घुस कर अपने स्वाथ की रक्षा के 
लिये कानून बनाते हैं | इससे वे सर्वद्वारा क्रान्ति का विरोध करते हैं। पृजीपतियों 
का इस प्रकार सरकार पर कब्जा हो जाता है । पूंजीवाद इतना ही नहीं करता । 
वह जनता का हर प्रकार से शोषण करता है। इस सामाजिक व्यवस्था में अधि- 
कांश जनता असंस्कृत, विषमता से पीड़ित, निर्धन, अशिक्षित एवं अज्ञ रहती 
 है। पूँजीवाद इस ओर ध्यान नहीं देता। वह जानता है कि यांद वह जनता को 
शिक्षित करेगा तो वह उसी के विरुद्ध शस्त्र ग्रहण करने लगेगी और उसके 
अध्तित्व को मिटाकर ही दम लेगी । वह वर्ग चेतना को पथ भ्रष्ट करने के लिये 
प्रत्येक प्रकार का प्रयत्न करता है। कहीं वह ईश्वर का कीतन करवाने लगता हैं | 
हीं वह भाग्यवाद का प्रचार करता है। कहीं अंवार्वेश्वास को पत्ताइन देता 
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का नाटक रचता है। चुनाव कराने लगता है। अखबारों और सम्पादकों को 
खरीद कर अज्ञ जनता में अपने अनुसार जनमत पैदा करता है। उसके सरकार 
की सारी 'मशीनरी” प्रयत्न करती है कि कोई जन नेता जीतने न पावे । थोड़े से 
पैसों को खर्च करके वह मन्दिर मस्जिदों का निर्माण करा देता है। सुख्य-मुख्य 
तीथे स्थानों पर धर्मशालायें बनवाकर वह भोली-माली जनता को बँहकावे में 
डाल देता है। इस प्रकार वह अपनी उदारता का विज्ञापन करके मध्यम वर्मीय 
जनता को क्रान्ति की ओर से विमुख कर देता है | 

माक्सवाद इस प्रकार की व्यवस्था में आमूल परिवर्तन करके सम्यवाद की 
स्थापना करना चाहता है| यह परिवर्तन सुधार करने से नहीं होगा । पूं जीपतियों 
का न तो हृदय परिवर्तित किया जा सकता है और न दया तथा कृपा की भीख 
माँगने से ही काम चल्ल सकता है। यह तो शोषितों के असन्तोष को दबाने के 
साधन मात्र हैं। माक्सवाद क्रान्ति के द्वारा राज सत्ता को हस्तगत करना चाहता 
है और उस शक्ति के द्वारा एक ऐसे शोषण॒हीन समाज का निर्माण करना 
चाहता है जिसमें प्रत्येक व्यक्ति के विकास की पूण स्वतन्त्रता हो । इस क्रान्ति 
के प्रेरक मजदूर होते हैं। किसानों पर वह विश्वास नहीं करता क्थोंकि उनकी 
कोई अपनी विचार धारा नहीं होती । वे सुधारों से ही सन्तुष्ट हो जाते हैं। बे 
देवी देवताओं के अन्ध भक्त होते हैं | रढिवादिता की सीमा लाँघने की शक्ति 
उनमें नहीं होती । पुरानी राजनेतिक एवं सामाजिक व्यवस्थाओं में परिवर्तन 
करने के पक्ष में वे नहीं होते । मजदूरों में ही वर्ग संघ्रष की चेतना को जगानी 
होगी और उन्हीं को क्रान्ति की ओर प्रेरित करके अमिकरों का राज्य स्थापित 
करना होगा। तब जाकर कहीं वर्ग हीन समाज बन सकता है। इसी व्यवस्था 
को जगती पर लाने के लिये प्रगतिवाद कटिवद्ध है। 
प्रगतिवाद का उह श्य 

आज के साहित्यकार को यह निश्चित करना पड़ेगा कि वह पूजीवाद का 
समर्थन करेगा या उन लोगों के.पक्तु में अपनी आवाज उठायेगा जिनको युगों 
से चूसा जा रहा है। अस्तु; प्रगतिवादी साहित्य का उद्देश्य है कि वह पंजीवाद 
के विरुद्ध मजदूरों को उभाड़े | पूंजीवाद के अन्तर्विरोधों तथा असामाजिक- 
कृत्यों का पर्दा फाश करे। रुढ़िबादिता और अन्ध विश्वासों पर प्रहार करके 
यथाथवादी विचार धारा का प्रचार करे । अपने विरुद्ध लगाये गये आ्रारोपों का खंडन 
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करके वर्गहीन समाज की दिव्य संस्कृति का मनोहारी चित्रण करे | परड़े पुजा- 
रियों, मौलवियों, पादरियों आदि धर्म के तथाकथित ठेकेदारों की पोल खोले और 
जनता की श्रद्धा मूल्क विचार घारा को समाप्त कर उसके स्थान पर उनमें जन- 
वादी संस्कारों की प्रतिष्ठा करे | जगत के प्रति रोमांटिक दृष्टिकोश को खतम करके 
जनता को यथाथवादी ढंग से सोचना तथा करना सिखाये। मानवीय नूलप्रव्नत्तियों 
की गंदगियों को साफ कर उसके स्थान पर उसे स्वस्थ दिशाओं की ओर मोड़ दे | 
सभी प्रगतिशील तत्वों को प्रोत्ताहन दे । आज प्रगतिवाद के नाम पर लोग 
नाक भों इसलिए सिकोड़ते हैं कि उसके विशेषियों ने उसे अत्यन्त बदनाम कर 
दिया है। आज वह अश्लीलता का पर्याव बना हुआ है | किन्तु ऐसी बात नई 
है उसका मूल उद्देश्य है जन कल्याण करना । सत्यं शिवं और सुन्दरम की 
प्रतिष्ठा करना । 

साहित्यकार समाज का निर्माण कतां होता है। इसलिए यशा पर उसका 
यह कर्तव्य हो जाता है कि वह साहित्य के माध्यम से प्रतिक्रियवादी पंजीवादी 
मनोद्त्ति का विरोध करे | वह अपने साहित्य में राजा रानी के स्थान पर मजदूर 
किसान का चित्रण करे | शड्भार प्रधान कविताओं एवं आकाशगामी दाशनिकता 
के चंगुल में न फँस कर भूखी और नंगी जनता की सुधि ले | समाज के वथाथ को 
वाणी दे | एक चतुर माली की तरह वह समझे कि किस पौधे को उसे सींचना हैं 
आर किसे उखाड़ कर फेक देने से ही उद्यान का कल्याण होगा | जो साहित्यिक 
जन चेतना पर पड़ी हुयी निराशा, अन्ध विश्वास, पश्ती, और कर्तव्य च्युतता 
को राख को फेक कर उड़ाता नहीं, जो साहित्यिक जनचेतना में नयी आशा 
एवं नये उत्साह नहीं भरता वह जनता का शत्रु है। जो साहित्यकार व्यक्ति 
वाद को मुख्य और समाजवाद को गौण स्थान देकर युग संघर्षा से बच कर 
कल्पना के हवाई महलों में जाकर शड्गर की साधना तथा तटस्थता का 
अभिनय करता है वह मानवता का शत्रु है। साहित्य साहित्य के लिए नहीं जावन 
के लिये 

आज साहित्य को न तो तथाकथित रसराज को आवश्यकता हैं न भाक्त 
मूलक कविताओं की । आज व्यक्तिगत राग विराग, अश्र हास को चित्रित करन 
वाला साहित्य नहीं चाहिये | आज का युग उस साहित्य की माँग करता है जो 

कोटि कोटि नंगों और भूखों की दीनता को वा सके | आज ऐसे सदर 


_-्न्धालिमिकिी 
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की आवश्यकता नहीं है जो व्यक्ति को जाति, धर्म, सम्प्रदाय और देश की 
सीमाओं में बाँध दे | आज तो उस साहित्य की आवश्यकता है जो गदगद कंठों 
से वसुजव कुटुम्बकम! की शंख ध्वनि करे | 
प्रगतिवादी साहित्य का आविभोव 

साहित्य में प्रगतिशील भावनाओं का स्व प्रथम प्रयोग इटली में हुआ। 
सन्‌ १६०७ में मारनेत्ति ने भविष्यवाद नामक एक नये मतबवाद की सृष्टि को। 

उन्होंने कृहा कि संसार अब बदल चुका हैं। समाज अब एक नये साँचे में ढल 

चुका है | इसलिए साहित्यिक मानदरण्डों एवं मान्यताओं को भी बदलना अत्यन्त 
आवश्यक है। उसने रूढिगत विचारों के प्रति विद्रोह किया। छुन्द और 
व्याकरण के नियम तोड़ डाले | उसने कहा कि सोन्दर्य दर्शन अब चन्द्रमा एवं 
कमल में न होकर मशीनों में होना चाहिए | उसकी विचार घारा ने तत्कालीन 
साहित्य में एक ऐसा वितण्डा वाद खड़ा कर दिया जिससे प्राचीन साहित्यिक 
मान्यताओं की नींव हिल उठी। आगे चलकर भविष्य वाद के दो भेद हो 
गये | एक का नाम पड़ा क्यूबों फ्यू चरिज्म! और दूसरे का “गो फ्यू चरिज्म। 
पहले सिद्धान्त के अनुयायियों का कहना था कि वर्तमान समाज में ही भविष्य 
का दशन करना चाहिये | दूसरे मतवाद के समर्थक मानव को ही सर्व श्रेष्ठ 
ग्राणी मानकर मानव महत्तावाद की प्रतिष्ठा करना चाहते थे। सन्‌ १६१४ तक 
मारनेत्ति के विचारों का बड़ा बोल बाला था । तीन चार वर्षो के पश्चात्‌ उसने 
स्वतः इस आन्दोलन को बन्द कर दिया | 

सन्‌ १६१४ का समय विश्व के इतिहास में संक्रमण काल के नाम से 
प्रसिद्ध है। उसके बाद ही संसार में एक अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना घटती है। 
सन्‌ १६१६ में रूसो जनता ज़ार शाही को समाप्त कर माबर्स वादी बोलशेविक 
पार्टी की सत्ता को स्थापित करती है।. इसके पूर्वंकाल से लेकर लगभग सन्‌ 
१६२१ तक रूस में फार्मलिज्म का ही प्रचार था। काव्य में रूप को ही सर्वा- 
घिक महत्व दिया जाता था। उसके विरोध में कुछु समय के बाद रियल्लिज्म 
का प्रादुभाव हुआ। यही दशा फ्रान्स की भी थी किन्तु उसकी प्रतिक्रिया में 
वहाँ प्रकृतिवाद का प्रचार हुआ। गाइ दे मोपॉसा तथा एमिले ज़ोला ने 
जीवन का यथातथ्य चित्रण किया | अन्य लेखकों की प्रवृत्ति भी विरोधात्मक 
एवं संघर्षात्मक ही रही । रूस की क्रान्ति से सारे देशों के साहित्यिक ज्ञात तथा 
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श्रज्ात रूप से प्रभावित होने लगे | इसके पूर्व रूस के साहित्यिक मानव मूल 
प्रवृत्तियों को बिना प्रयास विशेष के कविता में व्यक्त करना, काज्य का एक 
लक्षुण समझते थे । क्रान्ति के पूर्व से लेकर क्रान्ति के कुछ वर्षों बाद तक वहाँ 
के साहित्य की यहीं दशा थी। परन्तु थोड़े ही वर्षों बाद देश के संचालकों ने 
राजनीति को सुददद बनाने के लिये काव्य सजन को इसी दिशा म॑ लगाने का 
आदेश दिया | यद्यपि इससे उसमें प्रचारवादिता आ गयी किन्तु इतना तो 
अवश्य ही हुआ कि उसने जन समाज को राजशक्ति प्राप्त करने तथा उसे हृढ़ 
बनाने की प्रेरणा दी । समाज की आर्थिक विषमताश्रों को दूर कर वर्ग विहीन 
समाज की स्थापना का प्रचार किया | सन्‌ १६३२ के आस-पास रूसी साहित्य- 
कारों पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया। सरकार की आज्ञा के विरुद्ध वे एक अक्षर 
नहों लिख सकते थे । उनको प्रेरणा देनी थी श्रमिक समाज को, क्योंकि समाज 
का सबसे क्रान्तिकारी अड्ध वही होता है| क्रान्ति के पश्चात्‌ एक नयी व्यवस्था 
आरा गयी । इस व्यवस्था से सहमत साहित्यकारों ने एक नया वाद खड़ा किया । 
उसका नाम रखा गया सामाजिक यथार्थवाद | उनका कहना था कि समाज को 
प्रगतिशील शक्तियों को पहचान कर उसकी अभिवृद्धि में साहित्य एवं समाज को 
यंग देना चाहिए। मार्क्स वादी विचार घारा ही प्रगतिशील तत्व है। इसके 
प्रचार में कवि जुट गये । । 

आर्थिक उन्नति के लिये रूस में पंचवर्षीय योजनायें, सामूहिक कृषि कार्य 
संघटन आदि की व्यवस्थायें हुईं । साहित्यकारों से आग्रह किया गया कि वे इन 
योजनाओं को सफल बनाने के लिये अपनी स्वनाओं के द्वारा इन योजनाश्रों 
के स्वरूप तथा लाभों से समाज को अवगत करावें | इन व्यवस्थाश्रों को देखने 
के लिये साहित्यकरारों को आमंत्रित किया गया। मार्क्स वादियों के अनेक 
साहित्यिक सघ बने | साहित्यिक मोर्चा बना। इन संघों का काम था नवीन 
व्यवस्था की प्रशंसा करना । ये मोर्चे लेखकों से माक्संवादी विचारों की व्यंजना 
करने का आग्रह करते। रूस के शासक इन साहित्यिक संघों को आवश्यक 
निर्देश भी करते रहते थे | लेंखकगण उन्हीं के अनुस;र अपनी नाति नवारत 
करते | इस प्रकार यशाँ का साहित्य राजनीति का अनुगामी हो गया | उससे 
प्रचारवादिता आ गयी। अनेक अच्छे-अच्छे कवियों ने इससे नाग हवा ; 
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और मनोहारी कल्पना उसकी अनेक कविताश्रों में देखने को मिलती हैं। साहित्य 
पर प्रतिबन्ध लगाये जानें के पश्चात्‌ उसने भी वही पथ ग्रहण किया। अपनी 
एक कविता में उसने कह्द--“मैं कविता की उच्च भूमि से साभ्यवाद के बीच 
कूद रहा हूँ । इसका कारण यह है कि प्रेम की भावना मुझे और कहीं नहीं 
मिलती... ...में सोवियत संघ्र के लिये सुख का उत्पादन करने वाला कारखाना 
हूं!” *८ तत्कालीन रूसी काव्य से क्रान्ति काल का काव्य है इसलिए उसमें प्रचार 
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वादिता का आ जाना स्वाभाविक है। इसके अतिरिक्त आज की रूसी कवितायें 
काब्य के प्रकृत रूप का आभास देती हैं। कुछ समय के बाद जब दिशा निर्य॑- 
त्रित हो गयी तब् साहितकारों पर से प्रतिबन्ध हटा दिया गया उसके बाद द्वितीय 
महायुद्ध आ गया | 

अब अंग्रेजी साहित्य की ओर आइये । महायुद्ध के पूर्व का काव्य उच्चवर्ग 
की मनोवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता था | उन्हीं के लिये उनमें मनोरञ्न की 
सामग्री थी । उसके बाद लोग अनुभव करने लगे कि साहित्य को मनोरञ्चन 
की सामग्री बनाना, मानवता का अह्वित करना है। अब युग की आदश्यकता को 
देखना होगा | साहित्य को जीवन के उस यथार्थ को भी देखना होगा जो 
कठोर एवं कटु सत्य के रूप में है । 

सन्‌ १६३० के लगभग अंग्रेजी मे भी साक्संवादी विचार धारा का प्रच- 
लन हुआ | साहित्य काल्पनिक संसार से हटकर पाथिव जीवन के अधिकाधिक 
निकट आने लगा | सुप्रसिद्ध कवि डब्लू० एच० आडेन, सेसिल, डेलिविस, 
स्टेकिन स्वेडर आदि ने युग की आवश्यकता का अनुभव किया। सामाजिक 
शोषण के विरुद्ध अपनी आवाज उठाकर रूसी साहित्यकारों की ही भाँति उन्होंने 
अ्मिक वर्ग में नवीन चेतना से पूर्ण विद्रोह्त्मक भावनाश्रों का प्रचार किया । 
हिन्दी में प्रगतिवाद्‌ 

प्रगतिवाद को लेकर हिन्दी साहित्य में भयंकर विवाद होते रहे हैं । इस 
शब्द को व्यापक रूप में अहण करने वाले आलोचक कबीर ओर तुलसी, 
भूषण और लाल, सुभद्रा कुमारी चौहान तथा सियाराम शरण गुप्त जैसे कवियों 
को भी प्रगतिशील कवि मानते हैं। अपने मत के प्रतियादन में यह तक देते 
हैं कि कत्रीर ने तत्कालीन सामाजिक रुढ़ियों एवं धघामिक पाखंडों 
के विरुद्ध आवाज उठायी थी | तुलसीदास ने 'जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी? तथा 
“राधीन सपनेहुँ सुख नाहीं? जैसी पंक्तियों को लिख. कर उस समय की सुत जन 
चेतना को भकमोरना चाहा था । भूषण और लाल ने विदेशी सामन्तशाहदी को 
जड़ को उखाड़ने के लिये कवित्तों की सृष्टि की थी | इसके पश्चात्‌ वे आगे 
बढ़ते हैं ओर कहते हैं कि भारतेन्दु युग भी हमें अनेक प्रगतिशील कवियों का 
परिचय देता है। स्वयं भारतेन्दु और बालमुकुन्द गुत, प्रतापनारायण मिश्र 
और प्रेमघन ने अंग्रेजी साम्राज्य के प्रति समय-समय पर असंतोप प्रकृट 
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किया है। समाज के कोढ़ों की ओर जनता का ध्यान आकर्षित किया है। इसके 
पश्चात्‌ सुभद्रा कुमारी चौहान और सियाराम शरण गुप्त आदि कवियों की 
ओर इंगित कर कहा जाता है कि उन लोगों को अनेक कविताओं ने समाज 
के ऐसे दयनीय चित्र उपस्थित किये हैं जिनको देखकर उत्तरदायिनी व्यज्नस्था 
पर थूक देने की इच्छा होती है । 

साहित्य समाज का दर्पण होता है| प्रत्येक साहित्यकार चाहे वह कितना 
ही बड़ा एकान्त साधक क्यों न हो अपने समय को परिस्थितियों से प्रभावित 
अवश्य होता है | मानवता के विरुद्ध जब वह कोई काम देखता है तब उसमें 
करुणा की भावना उत्तन्न होती है और अपने संस्कार एवं स्वभाव के अनुसार 
वह उसका समाधान भी प्रस्तुत करता है। कबीर एक निम्न वर्ग के व्यक्ति थे। 
उन्होंने सामाजिक अत्याचारों को सहन किया था। कबीर के अवचेतन में 
उसकी प्रतिक्रिया के भाव अवश्वम्भावी थे। इसलिये उन्होंने सामाजिक अत्या- 
चार के विरुद्ध अपनी बानियाँ? लिखीं और तत्कालीन पाखंड का ईमानदारी से 
पर्दाफाश किया । यह सब्र होते हुये वे सुधारवादी थे । अपनी रचनाओं के द्वारा 
वे जिन व्यंग्य वाणों की वर्षा करते थे उसके पीछे सुधार की ही प्रद्गत्ति परिलक्षित 
होती है । तुलसी का समय भी संक्रान्ति का समय था। उनका लड़कपन बड़े 
कृष्ट में बीता था। उन्हें भी समाज की ठोकरें खानी पड़ी थीं। इसलिये वह 
अपने स्वप्नलोक में रामराज्य नामक एक आदर्श राज्य की रचना कर अपनी 
पीड़ा को भूल जाना चाहते थे। भूषण और लाल को उस समय की दृष्टि से 
राष्ट्रीय कवि अवश्य कह जा सकता है। उन लोगों ने विदेशी शक्तियों को 
उखाड़ फेंकने तथा देशी शक्तियों को प्रोत्साहित करने में कुछु न उठा रखा | 

भारतेन्दु काल में अंग्रेजी साम्राज्य क्री तृती बोल रही थी। यहाँ की 
सम्पत्ति लन्दन जा रही थी। यहाँ के व्यवसाय को नष्ट किया जा रहा था। 
कम्पनी के कमचारियों तथा अन्य अंग्रेज पदाधिकारियों ने जो कुकृत्य यहाँ पर 
किया हैं उसके लिये आज भी पश्चिम लज्जा से कुका जा रहा है। उस समय 
महगी, बेकारी, अकाल, अशिक्षा, धार्मिक पाखंड, अनाचार, अत्याचार, शोषण 
एवं दोहन की जोंके भारत का रक्त चूस रही थीं। लगता था जैसे देश अब 
अन्तिम साँसें ले रहा हो । भारतेन्दु-युगीन कवियों ने इस पर कवितायें लिखी 
हैं। उनमें भी दो दल थे। भारतेन्दु और प्रेमघन का दल सुधारवादी दल 
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था| बाल मुकुन्द गुप्त और प्रताप नारायण मिश्र का दल उग्र विचारों का दल 
था | यह सब होते हुये भी जब अंग्रेजी साम्राज्यवाद के विरुद्ध १८२७ में 
भारतीय जनता ने विद्रोह किया तब भारतेन्दु युगीन कवि मौन मूक हो ताकते 
रहे | कुछ लोगों ने तो इस विद्रोह को बुरा भी बतलाया। विद्रोहियों को दुष्ट 
कहा गया और उन्हें उचित दंड देने की सिफरिश की गयी। इसका कारण 
था | और बह यह कि यह विद्रोह निम्न वर्ग का था और उस समय के कवि 
मध्यम वर्ग के व्यक्ति थे | इसका प्रमाण यह है कि भारतीय लोक गीतों में 
१८५७ के विद्रोह की बड़ी मामिक व्यजञ्ञगा हुयी है। सुभद्राकुमारी चौह्यन 
राष्ट्रीय कवियिनत्री थीं। उनकी कविताओं ने राष्ट्र से प्राण फके थे। भारतीय 
स्वतन्त्रता संग्राम में उनसे बड़ी प्र रणा मिली थी। सियाराम शरण गुप्त ने 
सामाजिक अत्याचारों के भुक्तभोगियों के करुण चित्र खींचे हें। उनको पढ़कर 
मन सामाजिक क्रूरता के प्रति प्रतिशोध को भावनाओं से भर जाता है किन्तु इन 
सारी कविताओं को प्रगतिवाद के अन्तर्गत नहीं लाया जा सकता | प्रगतिवाद के 
पीछे मार्क्स का एक विशेष जीवन दशन है। अस्ठु हम यहाँ पर उसी दृष्टिकोण 
से देखने का प्रयत्न करेंगे कि उस प्रकार की रचनायें हिन्दी में कब से 
होने लगीं | 

सन्‌ १६१६ ई० में रूस की क्रान्ति का प्रभाव समस्त विश्वपर पड़ा। भारत 
भी इससे अछूता न रहा। अंग्रेजी शासन की पराधीनता जन जीवन का गला 
घोट रहो थीं | निम्न वर्ग शोषण की चब्ी में उत्तरोत्तर प्रिसता जा रहा था | 
मध्यम बर्ग की आर्थिक जमीन पाँव तल्ले से निकलती जा रही थी। यहाँ के 
साहित्यकारों को तो बहुत पहले से यह बतलाया जा रहा था-कि लक्ष्मी और सर- 
स्रती में स्वभावतः बैर है | साहित्य की साधना सुख पूर्वक नहीं की जा सकती [ 
संतोष ही सब्यसे बड़ा घन है । अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार और प्रसार के पश्चात्‌ 
भारतीय विद्यार्थिथों की आँखें खुलने लगीं। अब यहाँ के साहित्यकार भी सोचने 
लगे कि वे प्राचीन कथन कितने पानी में हैं | 

सन्‌ १६२७ में यहाँ के कुछ नवयुवकों ने भारतीय कम्यूनिस्त पार्ट को स्था- 
पना की | साम्यवादी मत का प्रचार अनेक अ्रड़चनों के बावजूद भी होता र 
हिन्दी साहित्य में उस समय रहृस्यवाद एवं छायावाद की तूती बोल रही थी जिसका 
प्रधान आधार व्यक्तिवाद था। उसमें सामाजिक यथार्थ के प्रति पल्लायन के भाव 
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थे | लेकिन यथाथवादी संसार में रहकर अधिक दिनों तक काल्पनिक संसार में 
टिका रहना असंभव था | इसका प्रभाव छायावाद एवं रहस्यवाद के आधार स्तम्भ 
कवियों पर भी ज्ञात अथवा अज्ञात रूप में पड़ने लगा । कुछ ही दिनों के बाद 
प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी के काव्य में व्यक्तिवाद के विरोधी संकेत 
मिलने लगे | पंत जी अधिक दिनों तक सामाजिक विषमताओ्रों एवं असंतोष के 
प्रति उदासीन न रह सके । वे भी माक्सवाद को ओर मुकने लगे | 

हिन्दी में ग्रगतिवाद का समारस्भ 

सन्‌ १६३४ में प्रगतिशील लेखक संत्र की स्थापना हुयी । प्रसिद्ध अंग्रेजी 
लेखक ई० एम० फारेस्टर ने पेरिस में इसके प्रथम अधिवेशन की अध्यक्षता 
की | सन १६३६ में ड।० मुल्कराज आनन्द तथा शज्जाद जहीर के प्रयत्नों से 
भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ की नींव डाली गयी | उसका पहला अधिवेशन 
लखनऊ में हुआ | हिन्दी के जनप्रिय उपन्यासकार एवं कहानी लेखक मु शी 
प्रेमचन्द्र उसके सभापति चुने गये । सभापति पद से दिये गये भाषण में उन्होंने 
कहा--“प्रगतिशील लेखक संघ, यह नामकरण ही मेरे विंचार से गल्लत है। 
साहित्यकार या कलाकार मेरे विचार से स्वभावतः प्रगतिशील होता है ।**'नीति- 
शात्र और साहित्यशासतत्र का एक ही लक्ष्य है। केवल उपदेश विधि में अन्तर 
है । नीतिशास्र तर्कों उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव डालने का 
प्रयत्न करता है । साहित्य ने अपने लिये मानसिक अवस्थाओं और भावों का 
क्षेत्र चुन लिया है ।**मुझे यह कहने में हिचक नहीं कि में ओर चीजों की तरह 
साहित्य को भी उपयोगिता की तुला पर तोलता हूँ ।'“''फूलों को देखकर हमें 
इसलिये आनन्द होता है कि उनसे फलों की आशा होती है। 

“हमारी कसीटी पर वही साहित्य खरा उतरेगा जिसमें उच्च चिन्तन हो, 
स्वाधीनता का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सूजन की आत्मा हो, जीवन की 
सच्चाइयों का प्रकाश हो--जो हममें गति और संघर्ष और बेचेनी पैदा करे, 
सुलाये नदीं-क्यों कि अब और ज्यादा सोना घृत्यु का लक्षण है ।?” 

प्रमचन्द जी के भाषण में उपयोगितावाद का समर्थन तथा नव जागरण 
का संदेश मिलता है । पहले वे गाँधीवाद के बड़े भारी समर्थक थे | उनकी 
प्रारम्भिक रचनायें उसी विचार धारा से ओत प्रोत हैं। आदर्शोन्मुख यथाथ्थवाद्‌ 
उनकी रचनाओं की आत्मा है। यह सत्य है कि उनके उस भाषण में माक्स की 
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विचार धारा को कोई विशेष बात नहीं मिलती किन्तु उसके बाद उन्होंने य 
अनुभव करना शुरू कर दिया कि--“द्रिन्दों से लड़ने के लिये हथियार बाँधन 
डेगा | उनके पंजों का शिकार होना देवतायन नहीं जड़ता री 

उनकी मृत्यु हो गयी। 
उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ भी नयी पीढ़ी अपना काये मनोयोग पूर्वक करती 
रही | मार्च सन्‌ १६३७ में 'विशाल-भारतः में भारत में प्रगतिशील साहित्य की 
आवश्यकता” शीषक से ठाकुर शिवदान सिंह चौहान का एक लम्बा चौड़ा प्रबंध 
प्रकाशित हुआ | उन्होंने माक्सवाद, वर्ग-संघ्ष, तथा वस्तुवाद की चर्चा की | 
वर्तमान साहित्य को पू'जीवाद को ह्ासोन्पुख प्रद्नत्तिय्रों का द्योतक बताया और 
साहित्यकारों से वगंवादी साहित्य सजन करने की अपील की | इस प्रत॒न्ध ने हिन्दी 
संसार में तहलका मचा दिया और लोग इस विषय पर आपस में विचार विमष 
करने लगे । 
सन्‌ १६ ३८ में प्रगतिशील लेखक संघ का दूसरा अधिवेशन विश्व कवि रवि 
ठाकुर की अध्यक्षता में हुआ । भारतीय साहित्यकारों पर इसका पयांप्र प्रभाव 
पड़ा । उसी वष कालाकाँकर से सब श्री सुमित्रानन्द्न पंत और नरेन्द्र शर्मा के 
सम्पादकत्व में रूपाम” नामक नये पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ । इसमें प्रगति- 
बाद की अनेक रचनायें निकलीं | कुछु दिनों के बाद यह पत्र बन्द हो गया। 
उसके पश्चात्‌ काशी के हस! ने प्रगतिवादियों का साथ दिया | सन्‌ १६४१ में 
शिवदान सिंह छौहान उसके सम्पादक नियुक्त हुये। हंस प्रगतिवाद का प्रति- 
निधि पन्न बन गया | हिन्दी के जागरूक आलोचकों का भी समर्थन इसे मिलने 
लगा | हिन्दी साहित्य सम्मेलन के पूना अधिवेशन में पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने 
व्य की इस नवीन प्रवृत्ति पर विस्तार से प्रकाश डाला | इसी बीच पं० सुमित्रा 
नन्‍्दन पंत की युग वाणी? गंज उठी | उसका विज्ञापन बड़ी धूमधाम से निकला | 
“युग वाणी में मैंने यंग के गद्य को वाणी देने का प्रयत्न किया हैं। यददे युग 
की मनोज्ञत्ति का किडिचमात्र आभास इसमें मिल सका तो मैं अपने प्रयास को 
विफल नहीं सममभेँगा !” पंत जी ने कहा नव संस्कृति के लिये मानव जग में, पत 
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भार आया है। युगान्तर हो रहा है। प्राचीन व्यवस्था नष्ट हो जायगी और उसके 
स्थान पर 'नवल मुकुल मंजरियों? से विश्व शोमित होगा | परिवर्तन] संसार का 
नियम है। समय के सागर में अनेक लोग समा गये | 
रजत स्वप्न साम्राज्यवाद का ले नयनों में शोभन | 
पंजीवाद निशा भी है होने को आज समापन ॥| 
मध्यवर्ग की यह दशा है-- 
संस्कृति का वह दास, विविध, विश्वास विधायक 
यशकामी, व्यक्तित्व ग्रसारक परहित निष्क्रिय 
कृषक की दशा देखिये--- 
युग युग का वह भारवाह आकटि नत मस्तक 
विश्व विवतेन शील अपरिवर्तित वह निश्चल 
वही खेत, यह द्वार वही वृष हँसिया ओ हल 
वह संकीणं समृह कृपण स्वाश्रित पर पीडित 
इधर भमिक--- 
लोक कान्ति का अग्म दृत वर वीर जनाहत 
नव्य भव्यता का उच्नायक शासक शासित | 
चिर पवित्र वह भव अन्याय घृणा से पालित 
जीवन का शिल्पी पावन श्रग से ग्रच्छालित ॥ 
प्रगतिवादी विषय 
माक्सवादी वस्तु दशन के आधार पर पंत जी ने अनेक सुन्दर रचनाये' क 
सन्‌ १६३८ म॑ हिंदी में प्रगतिवाद का सूत्र पात किया । उनसे प्रभावित होकर 
अन्य कवि भी इस ओर क्लुके और उनकी लेखनी समाज की विभिन्न ट्व्य 
वस्थाओं के ऊपर छुन्दां की रचना करने लगीं । राम विल्लास शर्मा ने भी 'कलि- 
युग और हड्डियों का ताप? शीर्षक के अन्तर्गत एक जोर दार कविता लिखी। 
पंत जी के साथ सारे प्रगतिवादी कवि यह अनुभव करने लगे-- 
आज सत्य शिव, सुन्दर केवल वर्गो' में है सीमित | 
ऊध्वे मूल संसक्षति को होना अधोगूल है निश्चित ॥| 
(पंत, मूल्यांकन, रूपाम १६४२८ ' 


इस प्रकार की घोषणा करते हुये एक अदम्य उत्साह एवं अमिट विश्वास 
के साथ उन लोगों ने समाज की उस विय्न्न अवस्था का चित्र खोंचा जिसे उच्च- 
वर्ग ने अपने स्वार्थ के कारण संभव बनाकर शत शत नैतिक बन्धनों के जाल में 
जकड़ डाला था। 
प्रगतिवादी कवियों ने अपने गाँवों की दशा देखी | उनमें रहने वाले लोगों 
का नारकीय जीवन देखा और वे उसमें आमूल चूल परिवर्तन देखने के लिये 
अआकुल दिखलाई पड़ने लगे | भगवती बाबू ने “ैंसा गाड़ी? के माध्यम से 
ग्रामीणों की दुर्दशा का जो चित्र खींचा है उसकी सजीवता आज भी ज्यों को 
त्यों है-- 
उस ओर ज्ञितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर 
भू की छाती पर फोड़ों से हैं उठे हुये कुछ कच्चे घर । 
में कहता हूँ खंडहर उसको, पर वे कहते हैं उसे ग्राम 
जिसमें भर देती निज घुन्चलापन असफलता की सुबह शाम ॥ 
पशु बनकर नर पिसत रहे जहाँ, नारियाँ जन रही हैं गुलाम | 
पैदा होना फिर मर जाना, यह है लोगों का एक काम ॥ 
८ »< >८ 
चरमर चरमर चूँ चरर मरर जा रही चलो मेंसा गाड़ी ॥ 
गाँव के बच्चें जिनको यदि उचित परिस्थितियाँ मिलन पातीं तो उनमें विकास 
की पूरी संभावनायें थीं परन्तु जो आज यू जीवादी व्यवस्था के चंगुल में पड़े छुट- 
पटा रहे हैं | इसमें कुछ सीमा तक उनका भी दोष है | इसे दूर करने के लिये 
कवियों ने कुछ अत्यन्त सुन्दर व्यंग्य मूलक कवितायें लिखीं। पंत जी ने आम 
देवता को प्रणाम किया | 
राम राम 
हे ग्राम्य देवता, यथा नाम 
शिक्षक हो तुम, में शिष्य तुम्हें सविनय ्रशास 
विजया, महुआ, ताड़ी, गांजा पी घुबह शास 
तुम समाधविस्थ नित रहो, तुम्हें जय से न काम 
पंडित, पंड़े, ओमका, मुखिया औ साधु संत 
दिखलाते रहते तुम्हें, स्वर्ग अपवर्ग पंथ 
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जो था, जो है, जो होगा, सब लिख गये ग्रन्थ 
विज्ञान ज्ञान से बढ़े, तुम्हारे मंत्र तंत्र 
»८ >८  >८ ओ८ 
राम राम 
हे ग्राम देव लो हृदय थाम 
अब जन स्वातन्त्र्य युद्ध को 
जग में घृष धाय 
उद्यतः। जनगण. युग- 
क्रान्ति के लिये बाँध लाम 
तुम रूढि-रीति की खा 
अफीम, लो चिर विराम / 


इस प्रकार गाँवों पर अनेक कवितायें लिखी गयीं | पंत जी ने तो आम्या?: 
ही लिख डाला जिससे गाँवों की वर्तमान दशा पर उनकी बौद्धिक सहानुभूति का 
पूरा पता चलता है। इतना होते हुये भी यह कहना पड़ेगा कि किसानों के अधि- 
कांश चित्र गद्यात्मक एवं निर्जोव हैं | इसके पश्चात्‌ जन जागरण गान की बारी 
आती है | रूस प्रगतिवादी कवियों के लिये आदर्श रहा है। सबसे पहले उसी ने 
क्रान्ति का पथ प्रदर्शन किया । वहाँ के मजदूरों और किसानों ने 'लाल निशान? 
खोले और सारी अव्यवस्थाश्रों को दूर करके अपने राज्य की स्थापना की । 
इसलिये रूस पर अनेक कवितायें लिखी गयीं | नरेन्द्र शर्मा ने घोषणा की कि 


रूस का दुश्मन सारी मानवता का श्र है। 


लाल रूस है ढाल साथियो, सब मजदूर किसानों की. 
वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं है बेकारी | 
लाल रूथ का दुश्मन साथी, दुश्मन सब इन्सानों का 
दृश्मन है सब मजदूरों का, दृश्मन सभी किसानों का | 


खोलो लाल निशान 


हो सब लाल जहान, खोलो लाल निशान 

रूस पर अनेक कवितायें लिखी जाने लगीं । लगता था जैसे प्रगतिवादी 
बनने के लिये रूस पर रचना करना आवश्यक हो । इस परम्परा में लिखी गयी 
भ्री शिवमंगल सिंह सुमन” की 'मास्को अब भी दूर है? बड़ी सशक्त रचना है। 
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रूस से प्रेरणा ग्रहण करके हमारे कविगण वतंमान अवस्था का सर्वनाश करने क॑ 
कामना करने लगे | इसके लिये समाज की प्राचीन रुढियों एवं मान्यताशों पर 
प्रहार करना उन्होंने आवश्यक समकझा। ईश्वर को प्राचीन घारणाओं की घर 
की धूल से सरकार करने का आयोजन होने लगा । “अंचल? जी की कविता # 
यह निश्चय मुखरित हो उठा । 
आज भी जन-जन जिसे करबद्ग होकर याद करते 
नाम ले जिसका गुनाहों के लिये फरियाद करते 
किन्तु में उसका घृणा की घूल से फ़रियाद करता | 
नारी सदा से काव्य का विषय रही है। प्रगतिवादी कवियों ने भी अपनी हा 
से उसे देखने का प्रयत्न किया है। अभी तक वह पुरुष वर्ग के शोषण का शिकार 
बनती रही है | पुरुष ने नारी को बाहरी सौन्दर्य प्रसाधनों से सजा कर उसे 
मूर्ख बना दिया है। आधुनिक नारी तो अपने को इतना भूल गईं है कि उसे 
पहिचानना तक कठिन हैं । नारी अ्रब्र नारी नहीं रह गयी। पंत जी के अनुसार 
नारी? छोड़कर और कुछ भी कहा जा सकता है । 
तुम सब कुछ हों फल, लहर, तितली, विहगी, माजारी 
आधुनिके तुम नहीं अगर कुछ नहीं पिफ् तुम नारी 
उन्होंने दीन दुनियाँ से अपरिचित केवल हास विल्ासमयी कुल बघुओरों पर 
भी 'स्वीटपी के प्रति? शीर्षक कविता में व्यंग्य किया है। नारी के प्रति पुरुष का 
प्रेम अत्यन्त स्वाभाविक है। सदाचार एवं संयम के कारण इसे गोपनीय बना 
दिया गया है। किन्तु प्रगतिवादी कबि इस गोपनीयता को अबाध वासना तृप्ति का 
एक साधनमात्र मानता है। उसके अनुसार पविन्न और स्वाभाविक प्रेम 
में साहस होना आवश्यक है। इसे खुले रूप में करने का तो जन्म सिद्ध 
अधिकार है । 
धिक रे, मनुष्य, तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निरछ्चल चुम्बन 
अंकित कर सकते नहीं (ग्रया के अपरों पर ? 
मन में लज्जित, जन से शंकित चुपके गोपन 
तुम श्रेम अकट करते हो नारी से कायर ॥ 
क्या क्षद्र गह्य ही बना रहेगा बुद्धिमान क्‍ 
नर नारी का स्वाभाविक स्वर्गिक आकर || ! 
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उपयक्त विचारों का दान करने में पंत जी ने पात्र अपात्र का ध्यान नह 
रखा | चाहे समाज में इससे उछ्छुलता ही क्यों न पहुँच जाय । यह युग संक्रानि 
का युग है। इसीलिये इस काल की अधिकांश कवितायें सामायिक हैं। फिर भ॑ 
जब कभी प्रगतिवादी कवियों ने उधर से ध्यान हटाकर प्रकृति की ओर दाह 
डाली है, उसे शान्ति मिली है | पंत जी ने सरल भाषा एवं सीधी सादी शैर्ल 
में प्रकृति के अनेक मनोरम चित्र खींचे हैं। प्रभात में ग्राम शोभा पर जरा एव 
दृष्टि डालिये- -- 
मरकत डिब्बे सा खुला- ग्राम 
जिस पर नीलम न आहच्छादन 
निरुषय हिसांत में स्निर्ष शान्त 
निज शोभा से हरता जन मन _ 
केदारनाथ अग्रवाल खेत की मेड़ पर बैठ कर पौधों का स्वयंबर देख रहे 
हैँ | स्वयम्बर में सरसों टदुलहिन बनी हुयी है । 
सरसों की न पूछो 
हो गयी सबसे सयानी 
हाथ पीले कर लिये हैं 
व्याह मंडप में पधारी 
फाग गांता मास फागन 
आ गया हो पास जैसे 
देखता हूँ में स्वयम्बर हो रहा है | 
इस प्रकार के सतंत्र प्रकृति चित्रों की संख्या कम है| हुआ यह है कि-प्रकृति 
के माध्यम से अधिकांश सामाजिक असंगतियाँ व्यक्त हुयी हैं अथवा प्रकृति कवि 
की किसी भावना का प्रतीक बन कर कविता में आई है| केदारनाथ अग्रवाल की 
गेहूँ” शीषक रचना इसके उदाहरण में पेश की जा सकती है। छायावादी 
कवियों की तरह प्रगतिवादी कवियों.की प्रकृति सम्बन्धी कविताओं में हार्दिक 
सत्यता एवं स्वानुभूति नहीं है । उन पर बौद्धिकता का प्रभाव अधिक है | 
इसी काल में बंगाल का भीषण अकाल भी पड़ता है। यह हिन्दी के सभी 
कृवियों का ध्यान अपनी ओर आकर्षित करता है | यहाँ तक कि बच्चन जी तथा 
पहादेवी जी तक का कवि वहाँ की करुणा से द्रवीभूत हो उठता है। सब लोग 
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उस पर रचनायेँ करते हैं | प्रगतिवादियों ने इसे पूंजीवाद का अभिशाप कहा । 
अधिकांश कवियों ने बंगाल की शस्य श्यामला भूमि की तत्कालीन दशा पर सर 
पीठ लिया । मानवता ने दानवता का रूप धारण के लिया | जनता जूठे 
पलों पर कुत्तों से होड़ लगाती रही । चोरबाजारी रंगमहलों में विल्ासिता की 
आँख मिचौनी खेलते रहे और बाहर क्षघा की आग में कुलसता हुआ बाप 
कुछ दानों पर बेटा बेचता रहा । केदारनाथ अग्रवाल ने तत्कालीन दशा का एक 
मार्शिक विवरण दिया है । 
बाप बेटा बेचता है 
भख से बेहाल होकर 
धर्म धीरज आण खोकर 
हो रही अनरीति बबर 
राष्ट्र सारा देखता है 
बाप बेटा बेचता है 


माँ अचेतन हो रही है 
मूच्छेना में रो रही 
दाम के निर्मम चरण पर 
ग्रेम माथा टेकता है। 
शर्म से आँखें न उठतीं 
रोष से छाती घघकती 
ओऔर अपनी दासता का 
शूल उर को छेदता है 
बाप बेटा बेचता है। ु 
बच्चन जी ने भूखों और नंगों को वाणी का चंदा दिया । उन्होंने कहाँ-- 
मेरे पैसे या दो पैसे 
किस मसरिफि के तुमको होते 
इसी लिये मैं अपनी वाण 
तुम्हें भेजता हूँ चन्दे में 
सम्भव है तुमको कुंड बलदे 
और कालिका करे रखा 


च-हल्‍्कक सक-+ 
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निकल पड़ो तुम सहसा कह कर 
अपनी रोटी अपना राज 
इन्कलाब जिन्दाबाद 
रस प्रकार प्रगतिवादी कविताओं के विषय विभिन्न वर्गों की मनोदशा, तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थिति, नारी, प्रकृति आदि के अतिरिक्त सामयिक समस्‍यायें भी हैं 
जिन्हें उत्तेजक शैली में व्यक्त किया गया है। 
प्रगतिवादी कवि 
श्री सुमित्रानन्दन पंत प्रगतिवादी कविताओं के जनक के रूप में याद किये . 
जाते हैं। सब प्रथम उन्होंने ही माक्सवाद से प्रभावित रचनायें की । व्यक्तिगत 
रूप से तो वे गांधीवाद एवं भारतीय आत्मवाद के पोषक हैं किन्तु सामूहिक 
कल्याण के लिये उनका. मार्क्सवाद में विश्वास है। इसीलिये उन्होंने हिंसात्मक 
क्रान्ति का कभी समथन नहीं किया | पंत जी मध्यम मार्ग के अनुयायी है। एक 
ओर उन्होने रूढ़िवादियों को कड़ी फटकार बतलायी और दूसरी ओर संकीर्ण 
वस्तुवादियों से दृष्टि विस्तार की कामना की । वे केवल बाहरी आर्थिक समता से 
ही संतुष्ट नहीं है। उनके अनुसार मानव मानव के बीच आनन्‍्तरिक साम्य होना 
चाहिए |आत्मवाद पर हँसने वाल्नों के लिये वह कहंते है-- 
हाड़ मांत का आज बनाओगे तुम मनुज समाज 
आत्मवाद पर हँसते हो भौतिकता का रट नाम 
>८ ० ... 2६ 
मानवता की खूति गढ़ोगे तुम सँवारकर चाम 
सच पूछिये तो उनका क्ुकाव आत्मवाद की ही ओर है परन्तु वह यह भी जानते 
हैं कि मौतिकता की एक सीमा तक ही उपेक्षा को जा सकती है। आधुनिक कवि 


' की भूमिका में वह अपने को बिल्कुल स्पष्ट कर देते हैं--“ऐतिहासिक भौतिकवाद 


ओर भारतीय आध्यात्म दशन में मुझे किसी प्रकार का विरोध नहीं जान पड़ा । 
क्योंकि मैंने दोनों का लोकोत्तर कल्याणकारी पक्ष ही अहण किया है। माक्सवाद 
के भीतर श्रम जीवियों के संगठन, वर्ग संघ आदि में सम्बन्ध रखने वाले वाह्य 
दृश्य को जिसका वास्तविक निणय आर्थिक और राजनैतिक क्रान्तियाँ ही कर 
सकती हैं, मैंने अपनी कल्पना का अंग नहीं बनने दिया ।” 

पंत जी पहले केवल कमनीय कल्पनाओं एवं सौन्दर्यानुभूति के कवि थे । 
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धयुगवाणी? और आम्या! में उनकी प्रतिभा यथाथ की भूमि पर आ खड़ी होती 
है | युगवाणी की अधिकांश रचनायें सिद्धान्तों का प्रतिपादन करती हैं इसलिये 
उनमें गद्यात्मक शुष्कता का आ जाना अत्यन्त स्व्राभाविक है। इसी को प्रगति 
बाद का सर्वप्रथम हिन्दी ग्रन्थ मानना चाहिये। आम्या! में उन्होंने ग्राम्यजीवन 
के नाना चित्र अंकित किये हैं। उसमें रूढ़िवादी मान्यताओं से आछन्न 
ग्रामदेवता, धोबियों, कहारों आदि के नाच, नहान, आदि अनेक विषयों पर 
सुन्दर कविताओं का संग्रह है। यद्यपि उनकी कविताओं में ग्राम जीवन के प्रति 
एक बौद्धिक सहानुभूति का ही दशन होता है फिर भी उनमें उनका कवि रूप 
पूर्णतः सुरक्षित है। उन कविताओं की भावसम्धदा न्‍्यून अवश्य है परल्तु मूर्ति 
विधायिनी कल्पना की प्रचुरता के कारण कमियों को ओर दृष्टि नहीं जाती | वह 
अपनी रचनाओं में निम्न वर्गोंय जनता की करुणोत्यादक दशा का मार्मिक वर्णन 
करते हैं। वें आँखे” में उन्होंने एक ऐसे किसान का वर्शुन किया है जो जमींदारों 
उनके कारकुनों और सूदखोरों के शोषण से उजड़ गया है। 'वह बुड्ढा! में 
: उनकी लेखनी का चमत्कार देखिये--- 

उसका लम्बा डील डौल है 

ही, कष्टी, काठी चौड़ी। 

इस खण्डहर में बिजली सी।. 

उनन्‍्मत्ते जवानी होगी दौड़ी ॥ 
वह बुड्‌ढा अब हाथ जोड़कर भीख मांग रहा है। उसकी कारुणक दशा किसके 
कारण हुयो है ! हमारा समाज इन विषयताओं का शिकार है जिसे दूर करने के 
लिये समाजवाद की प्रतिष्ठा करनी होगी। इसके पश्चात्‌ वह आगे बढ़कर | 
भार्क्सवाद के आ्रागे की भूमि की ओर संकेत करते हैं| स्वण धूलि! और स्वर 
किरण! का कवि अपनी दिव्य कल्पना चक्षु के द्वारा आध्यात्मिक चेतना जगाने 
का प्रयास करता है। आज संसार की ब्दिचेतना जाग्रत है। परन्तु अन्त॑चेतना 
सुप्त | संसार अशान्त है | इसका कारण यह है कि विज्ञान और दर्शन में एकता 
का अभाव है | समाज में शान्ति स्थापित करने के लिये दोनों में सामझस्य उप- 
स्थित करना पड़ेगा | वही समाज अपनी मान्यता का अधिकारी है जिसमें व्यक्ति 
की आत्मोज्नति का पूर्ण अवसर मिल सके । यह तभी होगा जब लोग अपने 
अधिकारों को समभेंगे और अपने कर्तव्यों को पूरा करते रहेंगे ।: वे समाज और 
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व्यक्ति में समन्वय स्थापित करना चाहते हैं। उनका दृढ़ विश्वास है कि भाव 
सत्य और वस्तु सत्य में सामझस्य स्थापित किये बिना विश्व में आनन्द की प्रतिष्ठा 
नहीं हो सकती । 
प्रगतिवादी कवि अपने भावनाओं एवं विचारों को जनता तक पहुँचाना 
बवाहता है । इसलिये रचनाओं में सरलता एवं सुवोघता लाना ही उसका उद्देश्य 
होता है। वह सरल भाषा का प्रयोग करना चाहता है | अ्रभिव्यज्ञना को सरलतम 
शैल्ली को अपनाना चाहता है। सरल भाषा का प्रयोग भी दो तरह का होता है। 
शिष्ट जन प्रयुक्त सरल शब्द योजना द्वारा तथा व्यावहारिक भाषा के शब्दों द्वारा। 
_ पंत जी को कविताओं का विश्लेषण करने पर यह बात मालूम होती है कि 
 यद्यवि वे रचनाओं में सरलता एवं सीधापन लाने की आकांच्छा रखते हैं परन्तु 
फिर भी वे मूल रूप को बदल्ल नहीं पाये हैं। इस प्रकार की रचना करते समय 
थोड़े बहुत ग्रामीण शब्द एवं राजनीति को परिभाषिक शब्दावलियाँ भी आ ही 
गयी हैं। अलंकार अपने स्वाभाविक रूप में आये हैं | हाँ! इस ओर आने से 
व्यंग्योक्ति में अधिक निखार आया है| अन्योक्तियाँ भी सफल बन पड़ी हैं। 
उदाहरण के लिये '्वीटपी के प्रति” रचना दर्शनीय है जिसके माध्यम से 
उन्होंने मध्यवर्गीय नारी जीवन पर व्यंग्य किया है। उनका व्यंग्य व्यक्तिगत न 
होकर सामाजिक है। इसलिये वह हं घ॒ की भावना नहीं बल्कि सुधार की प्रेरणा 
देता है। आगे चलकर समास प्रियता बढ़ती गई है। वह थोड़े से शब्दों में 
. अधिक से अधिक भाव भरने. की चेष्टा में रत दीख पड़ते हैं। अपनी भाषा 
/ और शैली के कारण वह हजारों के बीच भी पहिचाने जा सकते हैं । 
द्निकर--व्यापक प्रगतिवाद के दूसरे प्रसिद्ध कवि हैं श्री रामधारी सिंह 
“दिनकर! | उनका जन्म बिहार प्रान्त के अ्रन्तर्गत सं० १६६५ बि० में सीतामढी 
में हुआ था | बी० ए.० तक शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात्‌ उन्होंने अर्थोपा्जन के 
“ हेतु रजिस्ट्रारी, एवं अध्यापन के कार्य भी किये । विद्यार्थी जीवन से ही उन्होंने 
; कवितायें लिखनी आरम्म कर दी थीं | आज कल वे अपने प्रान्त में सरकार की 
: ओर से मनोनित विधान सभा के सदस्य हैं | अभी तक दिनकर जी के रेशुका, 
हुंकार, विद्रोहशिखा, रसवन्ती, कुरुत्षेत्र एवं कलिड़ विजय नामक अनेक काव्य 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 
दिनकर युवावस्था के उल्लास, पौरुष, एवं आवेश के जागरूक राष्ट्रीय 
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कवि हैं | उनकी राष्ट्रीयता के अनेक रूप देखने को मिलते हैं। कहीं पर उन्होंने 
अतीत के गौख पूर्ण इतिहास का स्मरण दिल्लाकर जनता को. द्वीन भावना को 
दूर करने तथा उसमें आत्म विश्वास जपाने का प्रयास किया हैं। हिमालय के 
प्रति! शीर्षक कविता में उन्होंने अपनी सम्पूर्ण शक्ति से यही चित्रित किया है 
उदाहरण लीजिश-- | ह 
रे रोक युपिष्ठिर को न यहाँ 
जाने दे उनको स्वयं धीर। 
पर फिरा हमें गान्डीव गंदा 
लौटा दे अजु न, भीम वौर ॥ 
कह दे शंकर से करें आज 
वे ग्रलय नृत्य फिर एक बार । 
सारे भारत में यूज उठे. 
हर हर बस बम का महोचार ॥ 
ले अँगड़ाई हिल उठे पघरा | 
कर हू विराट स्वर में निनाद | 
तू शैलराट, हुंकार 
फट जाय कुहा भागे श्रमाद ॥ क्‍ 
तू मौन त्यागकर | सहनाद 
रे तपी आज तप का न काल । 
नवयुग शंख ध्वनि जया रही 
तू जाग जाग मेरे विशाल ॥ 
मेरी जननी के हि किरीट 
मेरे भारत के भव्य भाल | 
नवयुग शंख ध्वनि जगा रही 
जागो नयपति जागो विशाल ॥ 
उनकी राष्ट्रीयता का दूसरा रूप समाज के शोषितों के प्रति सहानुभूति एवं 
शोषकों के प्रति आक्रोश वर्षा के रूप में दिखलायी पड़ता है। उन्होंने गरीबों, 
किसानों और मजदूरों के दलित जीवन का बड़ा सकते चित्र खींचा है। उनकी 


ना अचल डा: 
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आशा, उनकी निराशा, उनका रुदन, उनका आक्रोश दिनकर की रचनाश्रों में 
मर्त सा हो उठा है। साम्राज्यवादी पूँ जीवादी शोषक उनकी तीत्र और क्र आलो 
चना के पात्र हैं। देश की श्रसहायता और दरिद्रता जनित पीड़ा को दर करने 
के लिये वे क्रान्ति का आवाहन करते हैं। उनकी क्रान्ति जब रौद्र रूप घारण 
करके विपथगा होने लगी और उसकी ध्वन्सात्मक प्रवृत्ति उभार पर आने लगी 
तब हिन्दी के कुछु आलोचकों ने दिनकर जी पर अराजकतावादी और अधि- 
नायकवादी होने का दोषारोपण किया। किन्तु बात ऐसी नहीं थी। वह आहान 
तो क्षुब्ध हृदय की व्यापक पुकार थी। जवान कवि का अ्रसंयमित हो उठना 
स्वाभाविक ही था। व्यथित ओर छ्षुब्ध हृदय का वह व्यापक और विस्फोटक 
उद्गार उनकी बाद की रचनाओ्रों में नहीं मिलता । 
ह द्निकर जी अन्‍्तर्राष्ट्रीयाता से अधिक राष्ट्रीयता को महत्त्व देते हैं। उनका 
कहना है कि अंतर्राष्रीयता की अनुचित उपासना से हमारी राष्ट्रीय शक्ति का 
हास होगा |? इसका अर्थ यह नहीं है कि वह विश्वबंधुत्व के विरोधी हैं। “कुरु- 
क्षेत्र! , का विश्लेषण करने पर इस बात का पता चलता है कि व्यक्तिगत जीवन 
में चाहे वह अहिंसा के सिद्धान्त को स्वीकार करते हों परन्तु वर्तमान परिष्थिति 
को अपने शोषण के द्वारा शोचनीय बनाने वाले आततायियों को दमन करने के 
लिये वह एक मात्र हिंसा का ही समथन करते हैं| पराजित जाति को वह सहिष्णुता 
ओर जऋ्षमाशीलता की शिक्षा नहीं देना चाहते | उनके अनुसार मानवता का 
सबसे बड़ा शत्रु युद्ध है। यह कुछ व्यक्तियों के स्वार्थ परता का परिणाम है। 
युद्ध को रोकने के लिये मनुष्य को पारस्परिक भेदभाव को दूर करना पड़ेगा। 


। विश्व के नव निर्माण के लिये 'समता विधायक ज्ञानः और स्नेह सिश्चित न्याय! 


को ही आधार बनाना पड़ेगा | वह भारतीय समाजवादी विचारधारा से सहानु- 
भूति रखते हैं परन्तु किसी राजनैतिक वर्ग की दासता को स्वीकार नहीं करते । 
दिनकर जी जन चेतना को इस सीमा तक जगाना चाइते हैं कि कोई राजनैतिक 
दल उसके व्यक्तित्त का शोषण न कर सके | वह वर्तमान को जीवन का सबसे 
बढ़ा सत्य मानते हूँ | इसलिये वह सामयिक समस्याश्रों के प्रति अत्यन्त जागरूक 
रहते हैं । साम्प्रदायिकता, अकाल, बापू की हत्या, जनतंत्र पर तो उन्होंने बड़ी 
जोरूार रचनायें की हैं। साहित्य को एक स्वतंत्र देवता के रूप में मानकर भी 
वह जनतंत्र का जिन शब्दों में स्वागत करते हैं वह दर्शनीय हैं । 


बट 


प्‌ 
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सिहासन खाली करो कि जनता आती है। 
दो राह समय के रथ का पघर नाद स॒नो सिंहासन खाली करो कि जनता 
आती है 
सदियों से ठंडी बुझ्ी आग छुगबुगा उठी | 
मिट्टी सोने का ताज पहिन इठल्लाती है ॥ 
दो राह समय के रथ का प्रघ॑र नाद सनों | 
पिहासन खाली करो कि जनता आती है | 
उनके कवि का दो व्यक्तित्व है | यही कारण है कि एक ओर उनकी कविताश्रों 
में दुखी मांनवता कराहती, चीखती और छुटपणती है तो दूसरी ओर अजेय 
मानवता हुँकारती और आशापूर्ण गर्वोक्ति करती है। निरसंदेह दिनकर जी नयी 
आशा और उत्साह के कवि हैं, शान्ति और निर्माण के कवि हैं । 
उनकी भाषा खड़ी बोली है परन्तु उसमें त्रज भाषा और उद्‌ के शब्द भी 
प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। उनकी शैली पर उदू' का अधिक प्रभाव है.| उसी 
का सा ओज ओर प्रवाह भी उनकी रचनाओं में मिलता है। उनकी सरल और 
. चुभ जाने वाली शैली ने उन्हें नवयुवकों का सर्वप्रिय कवि बना दिया है। 
श्री नरेन्द्र शर्मा ने सर्वप्रथम “प्रवासी के गीत? के द्वारा अपनी रोमांटिक 
कविताओं का परिचय हिन्दी संसार को दिया था। बाद को पंतजी से प्रभा- 
बित होकर वह ग्रगतिवाद की ओर मुड़े | उन्हीं की तरह उनका भी विकास 
हुआ । शर्मा जी सामयिक परिस्थितियों के प्रति सदैव जागरूक रहे हैं। अप्रनी 
नीति का ग्रतिपादन करते समय उनके समझाने के दंग को देखते ही बनता है । 
उन्होंने मन्नदूरों के गाने योग्य गीतों की रचना की इसलिये उसमें प्रचारात्मकता 
अवश्य आ गयी है। सरल खड़ी बोली उनकी भाषा है। शैल्ली में प्रवाह सरलता 
ओर गेयता है। 
डा० शिवमंगल सिंह सुमन? का प्रगतिवादी कवियों में एक प्रमुख स्थान 
है। डाक्टर साहब देश विदेश के राजनैतिक एवं सामाजिक घटनाचक्रों पर सदैव 
ध्यान रखते हैं | सामयिक विषयों पर भी उन्होंने अनेक सुन्दर रचनायें की हैं । 
मास्को अब भी दूर है? उनकी सर्वाधिक लोकप्रिय रचना है। व्यक्तिगत जीवन 
से सम्बद्ध विषयों पर लिखते समय भी उन्हें लोक कल्याण का संदेव ध्यान रहता 
है | अपनी रचनाश्रों के द्वारा वह शक्ति, उत्ताह, और आशा का निरन्तर 
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संदेश देते रहते हैं। परिस्थितियों के सम्मुख माथा टेकना तो उन्होंने सीखा 
ही नहीं | 

उनकी भाषा अत्यन्त सरल खड़ी बोली है। अपनी रचनाओं में बातचीत 
के शब्दों का भी वह खुल कर प्रयोग करते हैं। मुद्दाविरों के प्रयोग उनकी 
कविताओं में चार चाँद लगा देते हैं | कभी कभी वे बड़ी लम्बी लम्बी कवितायें 
लिखते हैं जिसके कारण अभिव्यंजना का वह कसाव नहीं रह जाता जिसकी 
अपेक्षा होती है। समय समय पर लिखी गयी उनकी उत्साह वधक रचनाओ्रों ने 
बड़ी प्रशंसा प्राप्त की. है। आज भी वह उत्तरोत्तर प्रगति पंथ पर बढ़ते 
जा रहे हें। 

उपयुक्त कबियों के अतिरिक्त सर्व श्री रामेश्वर शुक्क अंचल? केदारनाथ 
अग्रवाल, सुरेन्द्रकुमार श्रीवास्तव, भारतभूषण अग्रवाल, नीरज, रांगेयराघव, 
गजानन मुक्तिबोधष और नेमिचन्द्र जैन प्रभ्ति कवियों ने भी प्रगतिवाद की 
परम्परा में अपना योग दिया है। अंचल” जी शरीरी प्रेम और यौदन के कवि 
हैँ । जीवन की प्रत्येक दशा का चित्रण वह बड़े आवेश के साथ करते हैं। दलित 
एवं पीड़ित जनता का दुःख, दर्द, रोष और उत्साह उनकी कविताश्रों में बड़ी 
सफलता के साथ व्यंजित हुआ है। समाज की असंगतियों के नाश के स्वर भी 
उनकी रचनाश्रों में बोलते हैं| रचना में उद्‌ की रवानी देखने योग्य है। 
केदारनाथ अग्रवाल अपने ढंग के अकेले प्रगतिवादी कवि हैं। सीधी सादी 
भाषा और साधारण शैली में अपनी भावनाओं को व्यक्त कर देना ही उनकी 
विशेषता है। किसी भाव या विचार का चित्र खोंचने के लिये वह किसी मार्मिक 
किन्तु संत्तित्त कथा वस्तु लेकर उस पर मुक्त छुंद का बाँध बाँध देते हैं । निम्न 
वर्ग के दैनिक जीवन . बड़े सुन्दर एवं व्यज्ञक रेखा चित्र अग्रवाल जी ने खींचे 
हैँ | किसान, मजदूर, ओर दरिंद्रों का जीवन उनकी रचना का विषय है। अपनी 
कविताओं के द्वारा उन्होंने उच्च और शासक-वर्ग पर भी सफल ब्यंग्य किया है | 
उनकी रचनाश्रों में प्रतीकात्मकता नहीं सीधापन है जो पाठकों पर अपना प्रभाव 
छोड़ जाता है। अलंकासें के पीछे हाथ बाँधकर दौड़ना उन्हें अभीष्ट नहीं । 
कविता में भावपक्ष को ही वह अधिक महत्व देते हैं। इधर उन्होंने चिली के 
असिद्ध कम्यूनिस्त कवि पाब्लो नेरदा की जगत प्रसिद्ध कविता--लेट द रेल 
सिल्टर्स अ्रवेक' का रेल मंजकों. को जगने दो? शीर्षक से बडा सफत्त छानवाह 
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किया है। भाषा बातचीत की खड़ी बोली है जिसमें ग्रामीण भाषा के शब्दों एवं 
राजनीति की पारिभाषिक शब्दावलो का खुलकर प्रयोग हुआ है । 

श्री सुरेन्द्रकुमार श्रीवास्तव मे हिन्दी को 'मज़दूरः और “जागरण के गीत? 
नामक दो काव्य अंथ दिये हैं। मज़दूर में समय समय पर लिखी गयी राजनैतिक 
कविताश्रों के अतिरिक्त अनेक रोमांटिक गीत भी हैं। मजदूरों की बेबसी का 
बड़ा सफल चित्रण सुरेन्द्र जी की रचनाश्रों में हुआ है। “जागरण के गीत” 
हिन्दी कविता को अनेक नये विषय देता -है। उन्होंने रेलगाड़ी, डाकिया जैसे 
विषयों के माध्यम से आधुनिक मानवता के मर्मस्थलों को छूने का प्रयास किया. 
है। भाषा शुद्ध खड़ी बोली है । छुंदों में संगीत और प्रवाह पर्याप्त मात्रा में 
मिलता है। भारत भूषण अग्रवाल, रागेंय राषघत्र, मुक्तिबोध और नेमिचन्द्र 
की प्रवृत्ति नये-नये विषयों ओर प्रथ्ोगों की ओर अधिक है| नीरज, दिनकर 
की परम्परा की कड़ी का विस्तार करते हैं | नागाजन में प्रचारात्मकता अधिक है । 
प्रगतिवाद के अधिकांश कवियों का ध्यान कविता के भाव पक्ष पर ही अधिक है। 
कला पक्नु की ओर उनका ध्यान कम जाता है। वे छ दों की ओर अधिक सचचेष्ट 
नहीं रहते इसलिये उनका संगीत उनसे उत्तरोत्तर दूर होता जा रहा है और पथ 
गद्य के रूप में बदलता जा रहा है। 

प्रगतिवादी कविताओं का सम्यक विवेचन करने के पश्चात्‌ निम्नांकित 
प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं । द 
प्रगतिवादी कवियों की प्रवृत्तियाँ 

?-सामाजिक यथार्थ और सामयिक समस्याओं के प्रति जायरूकता-- 
प्रगतिवादो कवि विश्व को यथा्थवादी दृष्टिकोण से देखता है। वह नित्य के 
जीवन में घटने वाली देश एवं विदेश की घटनाओं तथा उनको संभावी प्रति- 
क्रियाओं पर दृष्टि रखता है। वह उन पर अपने ढंग से विचार करता है और 
तत्कालीन समस्याओं का निदान प्रस्तुत करता है । । 

२--शोषकों के ग्रति आकोश तथा. शोषितों के ग्रति सहानुभूति को 
भावना--शोषण का विरोध करने के लिये ही प्रग तिवाद का जन्म हुआ है । 
प्रगतिवादियों को किसी प्रकार का शोषण सद्य नहीं है। शोषितों के प्रति उनकी 
सब प्रकार से सहानुभूति है। वे अपनी रचनाओं के द्वारा उन्हें सचेत करते है । 
उन्हें क्रान्ति के-लिये तैयार करते हैं। हमा की भावना को दूर करने को कहते 
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हैं। सारे शोषितों को एकता के सूत्र में बंध जाने की सलाह देते हैं। शोषक 
उनके व्यंग्य वाण के लक्ष्य हैं। उनके प्रति किसी भी प्रकार का दया का भाव 
उनके हृदय में नहीं है । | 

३-ग्राचीनता के नाश का आगह, नूतन सर्जन की कामना तथा विश 
बंघृत्त का ग्रसार--प्राचीन तथा सड़ी गली सामाजिक रुठ़ियों को नष्ट करके 
उनके स्थान पर प्रगतिवाद एक नयी सृष्टि करना चाहता है। वह एक ऐसे समाज 
का निर्माण करना चाहता है, जहाँ शोषण न हो, दोहन न हो और जहाँ सबके 
विकास के लिये समान सुविधाओं की व्यवस्था हो । वह शान्ति की स्थापना कर 
विश्वम्रंधुत्व॒ का प्रसार करना चाहता है। प्रगतिवाद “जीवित रहो और जीवित 
रहने दो? को थोड़े संशोधन के साथ स्व्रीकार करता है। वह देश की सीमाश्रों 

को नहीं मानता । उसे मानवंतां एवं अंतर्राष्ट्रीयता में विश्वास है । 

. 7-काब्य के प्रति सामान्य धारणा --प्रगतिवादियों ने सीधी सादी भाषा में 
अपने मन के भाव पिरो दिये हैं| उन्हें छुंदों के प्रति न तो अत्यधिक मोह: है 
न लय और गति की चिन्ता। वे अलंकारों के पीछे भी नहीं पड़ते । जो कुछ 
कहना हुआ बिना प्रयास के कह दिया । 

५९--बौद्धिकता एवं व्यंग्य के ग्राति मोह--प्रगतिवादी कवियों में बौद्धिकता 
आर व्यंग्य के प्रति मोह दिखलायी पड़ता है। हृदय की भावनाओं को स्वाभाविक 
अभिव्यज्ञना उनकी रचनाश्रों में नहीं मिलती । बुद्धि से सोचकर जो व्यंग्य किया 
जाता है वही ठीक होता है अन्यथा उस पर अंकुश न रखने से उसका उल्ग 
ही प्रभाव पड़ता है। उन्होंने अपनी कविताओं में नये-नये उपमानों के प्रयोग 
: किये हैं जिन पर बुद्धिवाद का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 
अयोगशीलता को परम्परा क्‍ 

प्रत्येक काल में कुछ न कुछ प्रयोग होते रहते हैं | हिन्दी काव्य के इतिहास 
में प्रयोगों की एक सुपुष्ट परम्परा है। बीरगाथा काल के पश्चात कबीर अपने 
ग्रयोगों के कारण जन जीवन पर छा से गये थे । गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी 
'काब्य शैली और वरण्य विषय दोनों में सर्वाधिक प्रयोग किये | सच पूछा जाय 
तो प्रयोगों की सफलता पर ही साहित्य की सफलता निर्भर करती है । वाद के 
रूप में इसे आधुनिक काल में द्वी स्वीकार किया गया है | पंत जी तो प्रयोगशील 
कविता का जन्म छायावादी युग से ही मानते हैं। उनका कहना है कि प्रसाद ने: 


नवयुग ९१२७ 


प्रलय की छाया! और वरुणा की कछार” लिखकर वस्तु तथा छुन्द में नवीन 
प्रयोग किये थे । उनके बाद निराला जी ने मुक्त छुन्द को अनेक रूपों और 
शैलियों में प्रस्तुत किया । प्रयोगशील काव्य का स्पष्ट विकास उनके कुकुरम॒त्ता? 
और '“नयेपत्तें? में देखने को मिलता है । 

छायावादी काब्य में घोर वैयक्तिकता और ऐकान्तिकता ही दो ऐसे तत्व थे 
जो उसके विनाश के कारण सिद्ध हुये | सामाजिकता की उपेक्षा के कारण छाया- 
वाद का हास हुआ और प्रगतिवाद की प्रतिष्ठा हुयी किन्तु उसके अन्तर्गत भी 
औष्ठ रचनायें न हो सकीं। प्रगतिवादी कवियों में अनुभूति का अभाव था, 
गद्याव्मकता थी, घोर बीद्धिकता थी और था केवल सिद्धान्तों की घोषणा इसके 
कारण उनमें अ्रपेज्षित कल्ात्मकता न आ सकी । यद्यपि वह युग उनके अनुकूल 
था | उनको वर्णंवस्तु की प्रचुरता भी प्राप्त हो सकती थी किन्तु उनमें नतो 
वैती प्रतिभा थी और न तो वैसी साधना करने की ज्ञमता ह्वी। इसके कारण 
कविताओं में प्रभाव की प्रेषणीयता न आ सको । उनके नारे पाठकों के रागात्मक 
वृत्तियों से सम्बन्ध स्थापित करने में असफल सिद्ध हुये । 
प्रयोगवाद का जन्म और' उसके प्रवर्तक 

विश्व की राजनीतिक एवं आर्थिक परिस्थितियों से समाज का अध्यम वर्ग 
टूटने लगा | द्वितीय महायुद्ध (१६३६-१६४५) के पश्चात्‌ तो दशा और भी 
शोचनीय होने लगी | आध्िक स्थिति खराब होने के कारण लोगों का नेतिक- 
पतन होने लगा | इस बग के कवियों के लिये यह दशा असह्य हो उठी। वे 
अपनी राजनैतिक एवं सामाजिक स्थिति में घोर असंतोष का अनुभव करने लगे। 
उनकी संवेदनायें उल्लक गयीं । इनको ब्यक्त करने के लिये उन्होंने भाषा की 
आर निहारा । वह असमर्थ दीख पड़ी | प्राचीन उपमायें, उत्प्रेज्ञायें ओर रूपक 
नवयुगीन भावनाओं को मू्ते करने में विवशता का अनुभव करते से मालूम 
पड़े | आंग्लकवि टी० एस० इलियट उनका पथ प्रदर्शव करने लगा और वे 
अऋठ प्रयोगों पर उतर आये । हिन्दी में इस प्रकार की कवितायें लिखी जाने 
लगीं । सन्‌ १६४३ में अरशेय जी ने गजानन माधव मुक्तिबोध, गिरजाकुमार 
माथुर नेमिचन्द्र जैन, भारतभूषण अग्रवाल, प्रभाकर माचवे रामविल्लास शर्मा 
तथा अपनी प्रतिनिधि रचनाओं का एक संकलन तार सप्तक! के नाम से 
निकाला । उसके प्रकाशन के साथ ह्वी साथ साहित्य में एक वितए्डाबाद उठ 
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खड़ा हुआ | शास्रीय आलोचकों ने उन कविताओं को कविता मानने से इन्कार 
कर दिया | प्रश्न पर प्रश्न उठने लगे। प्रयोगवाद क्या है ! क्‍यों है ! किसके 
लिये है? इन प्रश्नों के उत्तर में अजशेय जी को बोलना पड़ा । उन्होंने कहा 
प्रयोगवाद कविता की एक नूतन शैली है जो कवि द्वारा अनुभूत सत्य को पाठक 
. तक पहुँचाने के लिये विभिन्न प्रयोगों को लेकर चलती है। उन्हें वस्तु का 
आग्रह नहीं है। वे राहों के अन्वेधी ओर परस्पर विरुद्ध मत भी रखते हैं | 
उसके पश्चात्‌ सन्‌ १६५४१ वर्ष में उन्होंने दूसरा सप्क” निकाला । इसमें सर्व 
श्री भवानीप्रसाद मिश्र, शकुन्तला माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेर बहादर 
सिंह, नरेश मेहता, रघुबीर सहाय तथा धर्मवीर भारती की चुनी हुयी रचनायें 
संग्रहीत हुई । इसमें कवियों ने अपना परिचय दिया और अपनी कवितात्रों 
के सम्बन्ध में बहुत सी बातें लिखीं । | 

अज्ञे य जी ने! उसकी भूमिका में लिखा--उनमें (कवियों में) मतैक्य॑ 
नहीं है--जीवन के विषय में, समाज और धर्म और राजनीति के विषय में, 
काव्य वस्तु ओर शैली के छुंद और तुक के, कवि के दायित्वों के प्रत्येक विषय 
में उनका आपस में मतमेद है। यहाँ तक कि हमारे जगत के ऐसे सबमान्य 
और स्वयं सिद्ध मौलिक सत्यों को भी वे समान रूप से स्वीकृत नहीं करते जैसे 
लोकतंत्र की आवश्यकता, उद्योगों का सामाजीकरण, यान्त्रिक युद्ध की उपयोगिता 
बनस्पति धी की बुराई अथवा काननत्राला और सहगल के गानों की उत्कृष्ठता 
इत्यादि | केवल अन्वेषी का दृष्टिकोण? ही उन्हें एक सूत्र में बाँध देता है |? 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि इस बाद का कोई अपना निश्चित जीवन 
दर्शन नहीं है | परस्पर विरोधी विचारों के होते हुये भी केवल अन्वेषण करने 
का ध्येय ही इन कवियों को एक सूत्र में बाँध देता है। उन कबियों के वक्तव्यों 
को पढ़ लेने के पश्चात्‌ उनकी कुछ समस्याओ्रों का परिचय मिल जाता है जिसको 
हल करने के प्रयत्न में वे रत दिखलाई पड़ रहे हैं| उन समस्याश्रों में पहली 
समस्या है काव्य विषय को | दूसरी है सामाजिक उत्तरदायित्व की और तीसरी 
संवेदनाओं के पुनः संस्कार की । प्रयोगवादी कवि आज की भाषा को ऐसा व्यापक 
नहीं मानता जो उनकी भावनांशों को वहन कर सकने की क्षमता रखती हो। 
वह इन शब्दों के साधारण अथ में बड़ा अथ भरना चाहता है। वह उन ज्षेत्रों 
_ का अन्वेषण करना चाहता है जिनको आज तक या तो छुआ ही नहीं गया है 
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अथवा जिनको अमेद्य मान लिया गया है। वह भाषा को अपय प्त प क “विराम 
संकेतों से अंकों और सीधी तिरछी लकोरों से, छोटे बड़े टाइप से, सीधे उल्टे 
क्रथों से, लोगों और स्थानों के नामों से अधूरे वाक्यों से उलझी हुयी संवेदना 
की सृष्टि को पाठकों तक अक्षुण्य पहुँचाना चाहता है |!उनका कहना है क्नि 
साधारणीकरण की प्रणालियाँ जमकर रुद्ध हो गयी हैं । 

. अजय जी के अनुसार आज का व्यक्ति यौन व्जनाश्रों का पुञ्ञ है। 
मानवमन यौन कल्पनाश्रों से लदा हुआ है। वे दमित और कुश्ठित हैं। इस- 
लिये सोन्दर्यचेतना भी उससे आक्रान्त है। इसे आप मानव का आन्तरिक 
संघ कह सकते हैं। वाह्य संघघ इससे भी जठिल है। व्यक्ति व्यक्ति का | 
श्रेणी श्रेणी का। इस ग्रकार वर्गगत चेतना व्यक्तिगत चेतना को दबा रही है 
ओर आतन्तरिक संघर्षों के कारण उनकी संवेदनायें उल्लक गयी हैं। उसकी 
अनुभूतियाँ बड़ी दीत्र हैं किन्तु व्जनाएं भी कम कठोर नहीं हैं | इसलिये वह 
रागात्मक तत्व को भी बौद्धिकता के ही माध्यम से व्यक्त करता है| उपयुक्त 
दोनों पुस्तकों के अतिरिक्त अज्ञ य द्वारा सम्पादित प्रतीक? में भी प्रयोगवादी कवि- 
तायें नियमित रूप से छुपती रही हैं | पटना से प्रकाशित होने वाले दृष्टिकोण? 
और “पटल? ने भी इसके इतिहास निर्माण में पर्याप्त योग दिया है | 
प्रयोग वाद के विषय 

प्रयोगवादी कवियों ने जीवन और समाज के अनेक विषय लिये हैं। 
उन्होंने आड्ार मूलक रचनायें भी लिखी हैं और सामाजिक भी | प्रकृति पर भी 
उनकी लेखनी उठी है और आत्मचितन की भी सीधी टेढ़ी रेखायें उन्होंने 
खींची हैं। उसके कवि ने 'चाँदनी? का भी दशन किया है और (प्रिया स्पर्श” की 
सिहरन से भी श्रनुभव का भण्डार भरा है। प्रेम की अनुभूतियों का यथार्थ 
चित्र खींचने के साथ ही साथ उन्होंने अपच, तथा गदहा? तक को भी नहीं 
छोड़ा है | डा० रामविलास शर्मा ने खेत- में काम करते हुये मजदूरों का चित्र 
इस प्रकार खींचा है-- 
छोटा सा सूरज सिर पर वैसाख का, 
काले घधब्बों से बिखरे वे खेत में 
फटे अँगरखो में, बच्चे भी साथ ले 
ध्यान लगा सीला चमार हैं वीनते 
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खेत कटाई की मजदूरी, इन्होंने जोता, बोया, सींच। भी था खेत क्रो । 
वेसाख की दोपहरी में खेतों में काम करते हुये मज़दूर काले घब्मों के 
तरह लग रहे हैं | अधिकांश प्रयोगवादी कवितायें घोर वेयक्तिकता, बुद्धिवादित 
और 2ंगारिकता से परिपूर्ण है। वैयक्तिकता और “शज्ञारिकता भारती और खुबी! 
सहाय की कविताओं में प्रचुर मात्रा में है। बौद्धिकता लगभग सब में | प्रकृति 
चित्रण में भी यह बौद्धिकता साथ नहीं छोड़ती । एक उदाहरण लीजिए... 
फिर गया नम, उमड़ आये मेघ काले क्‍ 
भूमि के कम्पित उरोजों पर झुका सा 
विशद शवासाहत चिरातुर 
दा गया इन्द्र का नील वक्ष वज्र सा 
यदि तड़ित से कुलसा हुआ तन। हे 
अ्रशय। 
उपयुक्त पंक्तियों के विश्लेषण से उससें निहित शशज्ञारिकता स्पष्ट हो जाती है। 
भारती को कुछ कविताओं पर बच्चन का हालीवादी प्रभाव स्पष्ट है। 'दूसरें. 
ससकः में लिखी गयी रचनायेँ उनकी कैशोरावस्था का परिचय देती हैं। देखिये न, 
मुझे तो वासना का विष 
हमेशा बन गया अमृत | 
बशर्ते वासना भी हो तुम्हारे रूप से आल्ाद 
गुनाहों से कभी मैली हुयी बेदाग तरुनाड़े 
सितारों की जलन से बादलों पर आँच कब आह | 
उनका--“इन फीरोजी होठों पर बरबाद मेरी जिन्दगी” तथा इसी प्रकार की 
अनेक और पंक्तियों को देखने से यह बात और साफ हो जाती है। रघुबीर सहाय 
में ये भावनायें ज़रा संयमित रूप में आई हैं । द 
मुक्ति के सारे नियंत्रण तोड़ डाले 
मुक्ति के कारण नियम सब छोड़ डाले 
अब तुर्हारे बंधनों की कामना है | 
खोल दो अब द्वारा प्रेयसि ग्रात का । 
मुक्त हो बंदिन अभागिन राह का ॥ 
| अयोगवादी कवियों ने प्रकृति के कुछ भहुत सुन्दर चित्र खींचे हैं. किन्तु उनमें मन 
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के तारों को भकमोरने की शक्ति नहीं है। उन्हें 'कोयेग्राफिक चित्र” कहा जा 
सकता है। गिरजाकुमार माथुर को गीली राहों पर पड़ी हुईं पहियो को लकी रे? 
माथे पर की सोच भरी रेखाओ जैसी लगती हैं | देखियि-- 
भींगा दिन पश्चिमी वटों में 
उतर चुका है। 
बादल ढकी रात आती है 
घूल भरी दीपक की लो पर 
गंदे पण भर. 
गीली राहें धीरे धीरे यूनी होतीं 
जिन पर ॒बोमिल पहियों के ,निशान हैं. 
माये पर की सोच भरी रेखात्रों जैसे 
पानी रँगी दिवालों पर 
सुने राही की छाया पड़ती 
पैरों के धीमे स्वर मर जाते हैं 
अनजानी उदास दूरी में 
प्रकृति सम्बन्धी कुछ कविताओं पर छायावादी प्रभाव भी स्पष्ट है-- 
फूटा ग्रभात, हटा विहान 
बह चले रश्मि के आग विहग के गान 
मधुर निभर के स्वर 
झार भर भार भर 
जागो जगती-के सुत्त बाल 
पत्रकों की पंखुरियाँ खोली 
खोलो मघुकर के अलस गंध ।' 
--भारतमूषण अ्रग्रवाल 


इस धारा के कवि द्वाथ धोकर प्रयोगों के पीछे पड़ गये हैं । इससे हिन्दी कविता 
का बढ़ा अहित हो रहा है। अभी हाल मेँ डा० जगदीश गुप्त ओर रामस्वरूप 


है धर क ५७ 

चतुर्वेदी के. सम्पादकत्व में नयी कविता” का प्रकाशन हुआ है। इसमें २४ 
प्रयोगंवादी कवियों को कवितायें संग्रहीत हैं। उन कविताओं को गदर से ऐसा 
पर दर कम कक. च । 

मालूम होता है जैसे कोई गुट विशेष दिन्‍्दी तांहित्य में ऐसा है जो कूँडा करके” 


---+--्््व्् 
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सब्न पर कविता की मुहर लगाकर केवल एक दूसरे की प्रशंसा कर के अपने 
कत्तेव्यो' की इति समझने की भूल कर रहा है। नयी कविता में संग्रहीत 
हवा चली? शीषक एक कविता देखिये--- 


में कवि हूँ 
स्टेन लेस स्टील के बतेन जैसा कीमती चमकदार 
न्‍ सदाबहार 
जसमें कि हर केमिकल... ... 


हर आग, शराब, तेजाब, पेशाब या कि गुलाब 
अपना प्रयोग कर उड़ जाता है 
बतन को बे असर छोड कर | 
में भी वैसे ही करता हूँ प्रयोग 
बे मतलब, बे ग्रयास, बिना ध्यान ध्येय के 
ओर बहलाता हूँ अपनी आम की सुखी गुठली 
 अहंता ग्रेयसी को | 


इतना ही हो तो कहने को। अभी ओर सुनिये प्रयोगवादी जी क्‍या 
कहते हैं-- 
हैँ 55555 जुँ5< 5। ठीक है, लेकिन भरे 
अब तो चीज कुछ लिखो नहे 
इसमें भली क्या बात बनी ? 
तुकों की आपने जुटाई है अनीं / 
अरे मियाँ, चेतना को उढ्ओ गिलाफ 
इस पर टेकनीक की चढ़ाओ गिलाफ़ 
वही उषा अरुणा, वही चन्द्र यामरा 
इसमें कहीं भी न ब्रेकेट न कामा // 
इसके तो माने भी हैं बिलकुल साफ /// 
कविता को बनाइये हजरत जिराफ | 
लोगों की पहुँच से इसे करो बाहर 
ऊँचा काव्य कोपले तभी ती सकोगे चर | 





नवयुग 


ः्ड 
पक 
न 


कविता को गद्य करो, गाओ 

भोड़ी आवाज में पढ़ कर चुनाओ | 

चौंकाओं, रूघ कर माने मिड्ठाओ 

श्रोता का शून्यवत्‌ मेंह खुलाओ | 
जो कुछ कहा गया हैं व्यग्यं के रूप में नहीं बल्कि उसको काय रूप म॑ पररेगुत 
करके दिखलाया जा रहा हैं। न तो गति का ध्यान हैं न तुक का, नलव॒ का न 
छुन्द का। नीचे की पंक्तियों गद्य मं नहीं तो किसमें हैं ! नीचे जिन पंक्तियों को 
उद्धत किया जा रहा है वह केवल शीषक मात्र हैं। 


जाडे की एक सबह में चारों तरफ कोहरे से लिपटा 
हुआ चार वजे के आस पास, चॉदतारा बीड़ी और 
बची सिगरेट के घैए से आक्रान्त, प्रयाग स्टेशन से 
छुटने वाली. रेलगाड़ी का ऐसा डिब्बा जिसकी 
खिड़कियों पर शीशा ओर मिलमिली चढ़ी हुयी हैं । 
यह रहा शीर्षक । अब कविता की पंक्तियाँ पर तनिक ध्यान दीजिये । 
डिब्बे की हर सवारी साबुत होल्डाल सी पढ़ी हुई 
किसी के मँँह पर यह विरोध करने की हिस्मत नह 
कि डिब्बे में 'जवाः नहीं बगल जाओ। 
इतना ही नहीं । इच्छा? शीर्षक के अ्रन्तर्गत जिन महोदय ने कविता लिखी है 
उस पर हिन्दी साहित्य को गर्व करना चाहिये। उनकी अ्रनिलाप हं-- 


अगर कहीं में तोता होता 
तो क्‍या होता 
तो क्‍या होता ? 
रे तोता होता। 
तोतोतोतो ताताताता 
। होता होता होता होता 
. यह तो विषय वस्तु की बात है। आज तक के अलक्षत पर भी प्रयोगवादी कवि 


धथावा बोलता है। “कवियों का विद्रोह” में एक महाशय ने यही भाव ब्यक्त 
किया है। 
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चॉदनी च॑द्न सहश 

हम क्‍यों लिखें ? 

मुख हमें कमलों सरीखे क्यों दिखें ? 

हम लिखये 

चाँदनी उस रुपये सी है कि जिसमें 

चमक है पर खनक गायब है 

हम कहेंगे जोर से 

गंह घर अजायब है 

(जहाँ पर बेतुके अनमोल जिन्दा और मुदों भाव रहते हैं। कुछ 

कवियों ने तो आँखों की उपमा दो जलती हुयी मोमबत्तियों से दी है| इस प्रक 
का हास्यास्पद प्रयोग आ्राज कल हिन्दी कविता में चल्ल पड़ा है | भाषा और व्याक- 
रण की तो कुछ पूछिये मत | जो कुछ लिख दिया लिख दिया। एक उदाहरण 
पर्याप्त होगा । 

शक्ति दो, बल दो हे पिता 

जब दुःख के भार से 


मन थकने आय 
पैरों में कली की सी लपकती 
चाल छुटपटाय 
ओर ५८ ५< 9८ 


कैसे सहा होगा पिता, कैसे बचे होंगे ? 
तुमसे मिला है जो विज्ञत जीवन का हमें दान 
उस क्या कर 
तुमने जोरी है अनाहृत जिजीविषा उसे क्या करें ! 
अपने पत्रों मेरे छोटे भाइयों के लिये, यही कहो 
रघुवीर सहाय 
( प्रतीक फरवरी ४२ ) 

उपयक्त पंक्तियों में 'थकने आय' और “चाल छुटपटाय” तो खड़ी बोली की 
क्रियायें मी नहीं हैं। आज कल स्थानीय बोलिंयों के कुछ शब्दों का प्रयोग भी 
हिन्दी कविताश्रों में चल पड़ा है। लेकिन उनमें भी इस बात का ध्यान 


- भवयुग 2२७ 


रखना पड़ता हृ कि उसमें अ्थ गांभीय और प्रेषणीयता का तत्व हो | इन क्रियाओं 
में ऐसी कोई बात नहीं दिखलायी 3ड्ती। इसी प्रकार 'विज्ञत', अनाहत' और 
'जिजीविषा? शब्दों का प्रयोग की ठीक स्थान पर नहीं हो स्का है| कहीं-कहीं पर 
तो बिल्कुल सिनेमा के गानों की तरह कवितायें मिलती हैं। जैसे-- 
कॉगड़े की छोरियाँ 
कुछ भोरियाँ कुछ गोरियाँ 
लालाजी, जेवर बनव दो 
खाली करो. तिजोरियाँ 
कांगड़े की छोरियाँ | 
हर 2५९ ्‌ ५८ 
पुतलियाँ चंचल कालियाँ 
कॉगों कुमके बालियाँ 
सब चौड़े में खड़े लुट गये 
बनी न हमसे चोरियाँ 
कॉगड़े की ढोरियाँ 
अजय 
इसी लिये इन कविताओं की खूब निन्‍्दा हो रही हैं। प्रयोगवादी कवि एक दूसरे 
की प्रशंसा प्राप्त कर चाहे -संतोष का अनुभव कर ले' किन्तु हिन्दी के पाठकों की 
सहानुभूति उनकी ओर बिल्कुल नहीं है। यह प्रव्वत्ति हिन्दी के लिये अत्यन्त 
घातक है । अन्य भाषा भाषी अगर इन कविताओं का अनुवाद अपनी सापा में 
करके हिन्दी के विरुद्ध प्रचार करना आरम्भ कर दें तो किस प्रकार हम अपने 
साहित्य की रक्षा कर सकेंगे | हिन्दी का अत्येक जागहक और उत्तरदायी आलो- 
चक इसके विरुद्ध अपने मतों का प्रकाशन कर रहा है। प्रयोगवादी कविता के 
सम्बन्ध में पं> सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने भी अपने विचार प्रकट किये हैं। उनका 
कहना है कि--“जिस प्रकार प्रगतिवादी काव्यधारा माक्सवाद एवं दइन्द्वात्मक 
भौतिकवाद के नाम पर अनेक प्रकार के सांस्कृतिक आ्िक तथा राजवीतिक 
कुतरकों में फैंस कर एक कुरूप सामूहिकता की ओर बढ़ी उसी प्रकार प्रयोगवाद 
की निर्भारिणी कल-कल छुल-छुल करती हुयी फ्रायडवाद से प्रभावित होकर 
स्वप्निल फेनिल स्वर संगीतहीन भावनाश्रों की लहरियों से मुखरित उपचेतन, 
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अवचेतन की रुद्ध क्द्ध ग्रन्थियों को मुक्त करती हुयी दर्मित कुश्ठित आकांच्छाश्रों 
को वाणी देती हुई लोकचेंतना के स्त्रोत में नर्दी के द्वीप को तरह प्रकट होकर 
अपने पथक अस्तित्व पर आ गई । अपनी रागात्मक विकृतियों के कारण अपने 
निम्न स्तर पर इसकी सौन्दर्य-मावना केचुओं घोंबा, भेढ़कों के उपमानों के रूप 
में सरी सूपों के जगत से अनुणाणित होने लगीं ।?| 
पंत जी ने तो थोड़ी बहुत सहानुभूति भी दिखलायी परन्तु आचार्य नन्‍द 
टुलारे बाजपेयी तथा डा० नगेन्द्र इसका उत्तरोत्तर विरोध कंरते रहे । बाजपेयी 
जी ने अपने आधुनिक साहित्यः नामक पुस्तक में प्रयोगवादी कविताओं की 
बड़ी निर्भोक आलोचना को है। उन्होंने स्पष्ट कहा है कि- प्रयोगवादी रचनायें 
पूरी तरह काव्य की चौहही में नहीं आती । वे अतिरिक्त बुद्धिवाद से ग्रस्त हैं । 
प्रयोगवादी रचनायें वेचित््य-प्रिय हैं| बत्ति का सहज अभिनिवेश उनमें नहीं 
हैं। वे वेयक्तिक अनुभूति के प्रति ईमानदार नहीं हैं और सामाजिक उत्तर 
दायित्व को भी पूरा नहीं करती ।...प्रयोगवादी साहित्यिक से साथरणतः उस 
ब्यक्ति का बोध होता है जिसकी रचना में कोई तात्विक अनुभूति कोई स्वाभाविक 
क्रम विकास या कोई सुनिश्चित व्यक्तिख न हो |” शिवदान सिंह चौहान की मी - 
दृष्टि इन पर पड़ी । उन्होंने कहा--अगतिवादी या प्रयोगवादी लेखक नये 
प्रयोगों--नवीनता, उक्ति वैचित््य और मनोवेज्ञानिकता के नाम पर साहित्य में 
मनुष्य के समग्र व्यक्तित्व के पुनर्निर्माण की समस्या को तिलाझजलि देकर उसे 
ओर भी एकाड़ी असामाजिक और विकृृत बनाने में दत्तचित्त रहे हैं आर उनमें 
से कुछ अनेक सत्याभासों की आड़ लेकर साहित्यिक प्रतिक्रियावाद को प्रश्नय 
देते रहे हैं |? +- चौहान जी ने इन कविताओं पर व्यंग्य करते हुये उसे त्रिशंक्ुश्रों 
का साहित्य कहा है। 
नवीनता के पीछे हाथ घोकर पड़ने का परिणाम यह हुआ हैः कि वे किसी 
ओर के नहीं रह गये हैं| हम नवीनता का विरोध नहीं करते लेकिन हमें उसका 
कोई आधार तो मिले ! शूत््य में तो कुछ नहीं खड़ा किया जा सकता ! सूर्य, 
चंद्र, कमल, पेड़, पौधों का सम्बन्ध मानव से लाखों वर्षों का है इसलिये 
इनसे जो उपमायें दी जाती हैं उनका हमारे ऊपर प्रभाव पड़ता है। हवाई 


' डत्तरा जुलाई १६९२ -शिवदान सिंह चौहान ५० सुमिन्ना- 
नन्दन पंत । 


जहाज, रेल, ग्टे ची केस फजन्टेस पेन, शांत ह्प्त पर लिये ग्रभी बाण स् उनका 
हमसे रागात्मक सम्बन्ध अभों नहीं स्थापित हो सका है। इसलिये उनकी उपमाश्रों 
से हमारा मस्तिष्क चमत्कृत तो अवश्य होता है परन्तु हृदय के तार बज नहीं 
| प्रयोगवादियों का कहना है कि वे स्वस्थ व्यक्ति को काव्य चेतना झा केन्द्र 
बनाना चाहते हैं। वे एक ऐसे व्यक्तित्व को रचना करना चाहते हैं जो समाज 
की कुरूपताओं, कलुषताओ्रं, रूढियों ओर खोखली परम्पराओं के प्रति विद्रो 
. करे ओर स्वस्थ सामाजिक जीवन दशन को खोज तथा उसके अनुरूप इतिहा 
निर्माण का प्रयत्ष करे | प्रयोगवाद केवल स्वस्थ व्यक्तियों का समाजीकरण करना 
चाहता 6 | सिद्धान्त की घोषणा करना एक बात होती है ओर उसे कावे रूप में 
परिणत करना दूसरी । जब से प्रयोगवाद का हिन्दी काव्य में प्रयोग हो रहा हैं 
तब से आज तक किसी प्रगति का दशन नहीं हुआ । 'ारसप्तक' में जिस स्तर 
की सचनायें आयी थीं, दूसरे सप्तकः में उससे उत्कृष्ट की आशा की जा सकती 
थी | परन्तु ऐसा हुआ नहीं | स्वयं गिरजाकुमार माथुर दूसरे सप्तक की कविताशओं 
को कैशोर एवं अपरिपक्व मानते हैं। इसके अतिरिक्त उसमें कुछ ऐसे लोगों 
को भी सम्मिलित कर लिया गया है जो प्रयोगवाद का बिल्कल प्रतिनिधित्व नहीं 
करते | श्रीमती शकुन्तला माथुर इसो प्रकार की कवियित्री हैं | ड|० रांगेय राघव, 
तिलोचन शास्त्री, केदार, गोपेश तथा चन्द्रभूषण को कई कविताओं में मामिक 
: एवं नूतन प्रयोग मिलते हैं तथा उनकी सामाजिक चेतना भी पर्याप्त मात्रा में 
मुखरित हुईं है किन्तु उनको दूसरा सप्तक? से दूर ही रखा गया । उन लोयों ने 
अपनी अधिकांश कविताओं को रबड़ छुन्द में लिखने का प्रयास किया है किन्तु 
निराला खा संगठन और प्रवाह उनमें नहीं आर सका है। उनमें न तो संगीता- 
व्मकता है और न तो भाव ह्षिप्रता | इसलिये उन्हें अत्यन्त असफलता मिली है । 
प्रयोगवादी अपने मन की विक्षतियों और कुएठाश्रों का विश्लेषण करते 
समय भी तटस्थ रहना चाहता है जो अ्सम्भव सा है। यही कारण है कि उनसे 
अत्यधिक अस्पष्टता आ गयी -है | यह सत्य हैं कि इतने कम समय म॑ ही इसने 
पने चारों ओर के वातावरण को चौंका दिया है किलतु जन मत उसके साथ 
नहीं है। अभी प्रयोग उत्तरोत्तर होते जा रहे हैं किन्तु किसी अच्छे कवि पर इृषटि 
नहीं पड़ रही है। प्रयोगवाद का यह शैशव काल है। हमें निराश नहीं होना 
चाहिये। हम बड़ी आ्राशा के साथ भविष्य की श्रोर देख रहे हैं। अभी तक 
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किसी प्रयोगवादी कवि का अपना स्वतंत्र कविता संग्रह नहीं निकल सका है। ऐसी 
दशा में हम किसी कवि के सम्बन्ध में सविस्तार नहीं लिख सकते । हिन्दी काव्य 
के इतिहास में यह धारा प्रवहमान है इसलिये उसकी प्रदृत्तियों के सम्बन्ध में भी 
कुछ लिखना हमारे लिये उचित नहीं होगा। 
बच्छन्द काब्यधारों 

आधुनिक युग हमें ऐसे अनेक कवियों का परिचय देता है जिन्हें वाद विशेष 
की सीमाओं में नहीं बाँधा जा सकता । वे हिन्दी काव्य की स्वछुन्द धारा का 
ग्रवतेन करते हैं। ऐसे कवियों में सब प्रथम एक सारतीय आत्मा? का नाम 
लिया जाता है | उन्होंने छायात्रादी कविताश्रों के अतिरिक्त ऐसी रचनायें की हैं 
जिनमें देश के प्रति अनन्य प्रेम की भावना व्यक्त हुईं है। हिम किरीटिनी' 
आर (हिम तरंगिनी” म॑ बड़े मार्मिक गीतों का संग्रह हुआ हैं। इधर उनकी 
नयी कविताओं का संग्रह माता” नाम से प्रकाशित हुआ है। उनकी ये 
कवितायें रहस्य पूर्ण सांकेतिकता और हृदय की वास्तविक विह्लता से ओत प्रोत 
हैं| शुद्ध खड़ी बोली में देहाती शब्दों का प्रयोग भावों की संप्रे एणीयता में 


यक हुआ है। स्वर्गोया सुभद्राकुपारी चौहान की रचनाओं ने स्वतंत्नता संग्राम - 


के समय भारतीय जनता को पयाप्त प्रोत्ताहन दिया है। उनकी कविताएँ देश 
भक्ति से ओत प्रोत हैं । 'राँसी की रानी? और 'ीरों का कैसा हो वसनन्‍्तः इसी 
कोटि की रचनायें हैं। जहाँ उन्होंने गाए? ओर “वात्सल्य” पर लेखनी 
उठाई है वहाँ माधुन और प्रसाद का संयधित संगम देखने को मिलता है। 
ठुकरा दो या प्यार करो तथा बचपन” जैसी कविताओं पर हिन्दी साहित्य को 
गव है | उनको कविताओं का संग्रह 'मुकुल”ः नामक काब्य ग्रन्थ में हुआ है। 
सियाराम शरण गुप्त मानव संस्कृति के अमर गायक के रूप में सर्देव याद्‌ 
किये जायेंगे । उनकी रचनाओं में परदुख कातरता की करुणा ओर संबेदन- 
शीलता फूठी पड़ती है। उनमें चिन्तन और अनुभूति का प्राबल्य हैं, कल्पना 
और भावावेगों का अभाव | गान्धीवाद का उन पर पर्याप्त प्रभाव है। “आदर 
दूवादल, और विषाद, मौय विजय आदि उनकी रचनायें हैं। भगवती चरण 
वर्मा से हमें 'मधुकण? और “रम संगीत” के साथ द्वी साथ विस्मृति के फूल भी 
मिले हैं। उनका कवि जीवन को मस्ती का गायक है। वर्मा जी ने वाद विशेष 
के सम्मुख कभी कंधे नहीं डाले और अहम? की उपासना करते रहे । गुरु भक्त 
मिंह भक्त? को कविताओं में मानव हृदय के अंतद्वन्द और प्रेम-पीड़ा की सफल 
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अभिव्यक्ति हुयी है। इसके साथ ही साथ उन्होंने प्रकृति का बड़ी कशलता से 
चित्र खींचा है। 'सरस सुमन कुसुम कुंज” वंशी ध्वनि! 'नरजहाँ? और विऋ्रमा 
: दिल्व? उनके काब्य संग्रह हैं | उनकी भाषा सशक्त और मुहाबिरेदर है । शैली में 
माधुय और प्रवाह हैं। पं० बालकृष्ण शर्मा नवीन? की कविताओं के दो रूप 

पिलते हैं ।एक ओर उनकी लोह लेखनी अंगारे उगलती है, विज्ञव को निमंत्रण 
देती है, नाश का आवाहन करती है और दसरी और वह जीवन के रोमांस की 
आर संकेत करती हैं। रश्मि रेखा! अपलक' कुंकुमः और क्वासि! उनकी 
प्रसिद्ध रचनायें हैं | श्री बालकृष्णे राव की काव्य प्रतिमा ने छायावादी युग में ही 
अपनी आँखें खोली थीं परन्तु समय विस्तार के ही साथ उनके दृष्टि का विस्तार 
बढ़ता गया | जीवन के अनेक पत्त उनके काव्य में उमर कर आये हैं। आभास 
कवि और छवि तथा रात बीती उनके काव्य संग्रह हैं। उनकी कवितायें जी 
को आशा का संदेश देती हैं। भाषा शुद्ध खड़ो बोली ही है परनु कहीं-कहीं 
विदेशी शब्दों का भी प्रयोग मिलता है। रात महोदय के सानेठ हिन्दों काव्य में 
शक नये प्रयोग की परम्परा का सूत्र पात करते हैं । 

प॑ उदयशंकर भट्ट मानवतावादी और आध्यात्मवादी कवि हैँ । जीवन को 
वेदना और विषमता ने उन्हें गहन दार्शनिक चिन्तन की ओर प्रेरित किया हैं कर 
भी उनके गीत शुष्क नहीं होने पाये हैं | उनमें पर्यात कोमलता है। भाषा शुद्ध 
खड़ी बोली दे | शैली म॑ प्रवाह और संगीत है | प॑० सोहनलाल द्विवेदी गाँधी- 
वादी राष्ट्रीय कवि हैं । बापू के ऊपर उन्होंने अ्रमर कविताओं को सृष्टि का है । 
श्यामनारायण पाण्डेय बीर रस के कवि हैं। हल्दी घाटी! और जीहर उ 
बीर रस के काव्य ग्रन्थ हैं। आरती” में उनकी स॒क्तक कवितायें संग्रहीत हू 
गोपेश जी की प्रारम्भिक रचनायें धूप की लहरे? म॑ संग्रहीत है। आधिकांश 
गीतों में जीवन के प्रति स्वस्थ आशावादी दृष्टिकोश परिलज्षित होता है। उनका 
सीधापन उनकी रचनाश्रों में भी है जिसके कारण वे हृदय में सीधे उतरती 
चली जाती हैं| चलती हुयी भाषा और खब्छुन्द छुन्दों का प्रयोग उनको 
विशेषता है | उनके काव्य में प्रयोगवाद की शुष्क बौद्धकता नहीं है। उन्होंने 
नये प्रयोगों को अपनी सौँसों से सींचा है। 

इन कवियों के अतिरिक्त ऐसे अनेक कवि हैं जिनकी कृतियों ने हिन्दी के 
आधुनिक काव्य को समृद्ध किया है। सर्व श्री जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द! व्रह्मदच 
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दीक्षित 'लताम?,हरिक्ृष्ण प्र मी, सुमित्रा कुमारी सिन्हा, अशेष, विद्यावती को किल्ल, 
श्री नारायण चतु॒वंदी श्रीवर, रामशंकर शास्त्री, बालमुकुन्द पाण्डेय, जानकी 
बल्‍्लभ शास्त्री, गोपाल सिंह नैपाली श्री कृष्णदास, अटल, श्यामनन्दन 
किशोर, केदारनाथ मिश्र प्रभात! श्मूनाथ सिंह, रंग आदि कवियों की 
कविताओं ने भाषा का संस्कार किया है और सांस्कृतिक चेतना की प्रभाती गायी 
है। हास्यरस के कवियों में सब श्री बेढ़ब, वेधडूक, चोंच, मैय्याजी बनारसी, 
गुरुजी बनारसी, रमई काका गोपालप्रसाद ब्यास तथा केशव वर्मा के नांम 
. उल्लेखनीय है | इन लोगों ने हास्य रस की स्वतंत्र कवितायें लिखी हैं । इन्होंने 

प्रमुख कवियों की कविताओं पर पैरोडी लिख कर हिन्दी काव्य में एक नूतन शैली 
की नींव डाली है | इस प्रकार हमारे काव्य की धारा विभिन्न दिशाश्रों में प्रवाहित 
होती हुयी जीवन के सभी अंगों का स्पर्श करती है। इन कविताओं के परिशीलन 
के बिना हिन्दी काव्य का अध्ययन अधूरा ही रहेगा। 


गय 


प्रस्तावना.... ४४३ 


बग्द 
प्रस्तावना 


विश्व साहित्य के तुलनात्मक अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि पद्म 
के पश्चात्‌ द्वी साहित्य में गद्य का ग्राविर्भाव होता है। कंबिता तो समय-विशेष 
के भा[वावेश की पद्मात्मक अभिव्यक्ति को कहते हैं परन्तु गद्य की सेस्चस्य नित्य 
प्रति के व्यवहार से ै। गद्य-रचना सबसे पहले उपयोगिता को दृष्टि मे रखकर 
की जाती है। बाद को उसके सौंदर्य पर भी ध्यान दिया जाने लगता हैं| यहाँ 
तक कि गद्य में भी वह सौन्दर्य पैदा कर दिया जाता है. जो काव्य का आनन्द देने 
लगता है । गद्य-काव्य वी रचना के साथ ही साथ व्यवहारोपयोगी गद्य की भी रचना 
होती रहती है । हिन्दी साहित्य के इतिहास का पहला एस भी पद्म ही खोलता 
है। गद्य का चदर्दिक विकास तो आधुनिक काल की एक अमूतपूव घटना दै। 

आआधुनिककाल के पूर्व बहुत खोज करने पर ब्रजमाषा में लिखा हुआ गद्य 
का अत्यन्त प्राचीन रूप देखने को मिलता है। चौदहवों शताब्दी के उत्तराद्ध 
की कुछ ऐसी रचनायें मिली हैं जिन्हें गुरु गोरखनाथ या उनके शिष्यों की रचना 
कही जाती है। मालूप होता है जैसे निम्नाकिंत उदरण किसी संस्कत-अन्य के 
अनुवाद खण्ड हो । 

“श्री गुरु परमानन्द तिनकों दस्‍्डवत है | हैं कैसे परमानन्द, आनन्द खवडप 
हैं सरोर जिन्हि को नित्य गाए ते सरीर चेतनि अर आननन्‍्दपत होतु दे। में 
, जु हों गोरिष सो मछ॑न्दर नाथ' को दश्डवत करत हों । है कैसे वे मछुन्दर नाथ 
झ्त्म ज्योति निश्चल है अंताःकरण जिनके अरु मूल द्वार ते छंदचक् जिनि 
नीकी रदहत जाने ।..« -«-स्वरामी तुम्ह तो सत गुरू, अम्ह तो विष । संबद एक 
पूछिबा, दया करि कहिबा, मनि ने करवा रोस ।”! | 

इसके पश्चात्‌ सं० १६६० में लिखा इंग्र नामा दास का अष्टयाम! मिला 
है जिसमें राम को दिनचर्या वर्णित है। १७व्रीं शताब्दी के पूर्वाद्द में विद्वलदास_ 
जी के आत्मज गोंसाई' गोकुल नाथ प्रणीत 'चौरासीं वैध्णवन की बातो! तथा 
“दो सो बावन वैष्ण॒वन की वार्ता? जैसी साम्प्रदायिक पुस्तके' मिलती है जो जनता 
में भक्ति प्रचार के लिये लिखी गयी थीं | उसकी भाषा शैली इसप्रकार हैं... 

“जो ठाकुर जी तो बालक हैं॥ भोग धरे पाछे विलस्ब न सहि सकें ॥ यादें 
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, भोग घरिये तो दूध तातो न समर्पिये ॥ ऐसी शिक्षा कहि के श्री ठाकुर जी को 


अनुभव वाकों जतायौ || तब तो वहाँ ते अपने घर आयो ॥ तत्र यह बात वाने 
अपनी खत्री के आगे कही || पाछें वे सावधानता सों सेवा करन लागे || तब श्री 


आचार्य जी महा प्रभुन्न की कृपा तें श्री ठाकुर जी बिन पद्मा रावल्न को तथा * 


बाकी त्री को सानुभवता जतावन लागे |” 

सं० १७६७ में सूरति मिश्र द्वारा संस्कृति से कथा लेकर लिखा हुआ 
बैताल-पचीसी” नामक गद्य भ्रंथ मिला है जिसका आगे चलकर लल्लू लाल जी 
ने खड़ी बोली में अनुवाद किया | इसी समय के लगभग सेवक कवि ने वाग्वि- 
लास की रचना की थी श्रौर पुस्तक में विषय को स्पष्ट करने के लिये गद्य भी 


लिखा था | गद्य शिथिल है। उसमें सम्यक प्रकार से विषय प्रतिपादन की क्षमता 
नहीं है। इसी का प्रयोग नारायण और सरदार जेसे कवियों ने भी किया था। 
: यह रही ब्रज भाषा गद्य की बात जिसका प्रयोग धम-प्रचार अथवा काब्य ग्रंथों 


की टीका के रूप में किया जाता था। इसके बाद ब्रज भाषा गद्य का प्रचार एवं 
विकास न हो सका जो हमारे साहित्य के लिये आगे चलकर श्रत्यत्त लाभदायक 
सिद्ध हुआ । 

खड़ी बोली गद्य की कुछ रचनायें अकबर के समय की मिलती हैं। उन्हीं 
के समय में कवि गंग ने “चन्द्र छुन्द बरनन की महिमा?- लिखी थी। 
सं० १६८० में जटमल ने भी गोरा बादल को कथा? लिखी थी | इसके पश्चात्‌ 
१७६८ में रामप्रसाद निरंजिनी ने 'भाषा योग वाशिष्ठ! नामक ग्ंथ बहुत साफ 
सुथरी भाषा सें लिखा। इसी समय के लगभग दौलत राम ने भी पत्र 
पुराण! का अनुवाद किया किन्तु उनको भाषा निरंजनी जी की भाषा की तरह 


- परिमाजित नहीं है। इस प्रकार श्री रामप्रसाद निरंजनी खड़ी बोली के प्रथम 


लेखक तथा “भाषा योग वाशिष्ठ” खड़ी बोली को प्रथम उत्तम पुस्तक है। इसके 
पश्चात्‌ लगभग २०० वर्षो तक गद्य का ज्षेत्र सूना पडा रहा । 

अंग्रेजी राज्य की स्थापना के बाद अंग्रेजों को व्यवहार की दृष्टि से देशी 
भाषा सीखने की आवश्यकता हुयी । जान गिलक्राइस्ट ने उनके लिये देशी 
भाषा को पुस्तक प्रस्तुत कराने की योजना बनायी । फोट्ट' विलियम कालेज के 
अध्यापक लल्लू लाल जी ने प्रेमतागर! और पं० सदल मिश्र ने “नासिकेतो 
पाख्यान! लिखा। इन लोगों के भी पहले इंशा अल्ला खाँ साहब ने 'रानी 





प्रस्तावना | 9४५ 


केतकी की कद्दानी” लिखी थी जिसमें मुद्दाविरों की अजब बहार दिखलायी पड़ती 
है। वे एक मौजी आदमी थे। उन्होंने 'हिन्दी छुट और किसी भमापाकी पुट! न 
पड़ने देने की प्रतिज्ञा कर ली थी इसलिये उसमें मापा के तद्भव शब्द ही अधिक 
मात्रा में दिखलायी पड़ते हैं। भाषा विषय के अनुकूल है । शब्दों के बहुबचन 
ओर किया पदों पर ब्रजभापा की छाप पड़ी है। कहीं कहीं पर तो ब्रज भाषा की 
विभक्तियाँ भी दिखलायी पड़ जाती हैं। इसीलिए उसमें घरेलू भाषा की मिठास 
है। प्रेम सागर की भाषा मथुरा के आस पास के कथा बाचकों को कथककड़ी 
भाषा हैं | इसमे ब्रजभाषा की ओकारान्त प्रवृत्ति को छोड़कर शेष प्रवृत्तियाँ दिख- 
लायी पड॒ती है। पूर्वकालिक क्रियाओं के रूप, संशाओं के बहुबचन, संकेत 
बाचक सबनामों के रूप सभी व्रजभाषा के अनुसार है। इसे खड़ीबोली और 
व्रजभाषा के बीच की भाषा कह सकते हैं | ह 

प॑ं० सदल मिश्र बिहारी थे। यद्यपि उन्होंने अपनी भाषा का नाम खड़ी 
बोली ही लिखा है परन्तु वह अपने शुद्ध रूप में उनकी रचनाओं में नहीं दिख- 
लाई पड़ती । उस पर बिहारीपन की पूरी छाप पड़ी हुयी है। पूव कालिक 
क्रियाश्रों के लिये पूजा करिकेग, खाय करिके? जैसे प्रयोग मिलते हैं । इसके 
अतिरिक्त स्थल-स्थल पर भये, आय, विम्र, आवने, होय आदि रूप भी दृष्टिगोचर 
होते हैं | बहुबचन का प्रयोग भी ब्रजभाषा के अनुसार है। और' के लिये कहीं 
कहीं पर वो? मिल्लता है। बौरी के लिये बौड़ी अर्थात्‌ र के स्थान पर लगभग 
सभी जगहों पर ड़ ही मिलेगा | इस प्रकार उनकी भाषा पूर्वोपन से भरी पड़ो 
है। अस्तु हम देखते हैं कि लल्‍्लू लाल जी की भाषा ब्रज रंजित खड़ी बोली है। 
परन्तु सदल मिश्र की भाषा पर बिहारी का प्रभाव है। इंशा की भाषा में फुदक 
है लेकिन वह विषय को देखकर ठीक ही कह्दा जा सकता है। अतः इंशाअल्ला 
खाँ साहब ही आधुनिक खड़ो बोली के प्रथम लेखक माने जा सकते हैं| हिन्दी 
के इतिहास-लेखक उपयुक्त तीनों ग़द्यकारों के अतिरिक्त मुन्शी सदासुख लाल का 
नाम भी लेते हैं जिनके किसी ग्रन्थ का पता नहीं चलता । इनका प्रवेश स्वर्गोंय 
रामदास गौड़ की कृपा से हुआ था जिनके पास एकाघ असंदिग्ध निबन्धों को . 
छोड़कर मुन्शी जी की एक भी कृति नहीं थी। प्रमाण के अभाव में उनके संबंध 
में कुछ कहा नहीं जा सकता | इस तरह के अटकल पच्चू मत का तो विरोध 


होना चाहिये। 
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हमारे इन तीन लेखकों ने गद्य की प्रतिष्ठा तो कर दो थी परल्तु साहित्य का . 
यह क्षेत्र बहुत दिनों तक सून्रा पड़ा रहा। किसी साहित्यिक ने उसको ओर फूटी 
आँखों से भी नहीं देखा | हिन्दी-गद्य के इस विकास का लाभ तत्र तक इसाई घर 


प्रचारक ही उठा रहे थे। इसी समय बाइब्रिल का अनुवाद हुआ । घामिक 
खण्डन मण्डन के ग्रन्थ लिखे गये | इसाई मिशनरियों की ओर से चलने वाज्ते 


स्कूलों के लिये पाठ्य पुस्तकें तैयार करायी गयीं । इसाई धर्म की पुस्तकों में अनु- . 


वादों की भाषा, वाक़्यों का संगठन कुछ शिथिल सा विचित्र सा मालूम पड़ता है। 
मूल की यथा साध्य रक्षा करने की चेष्टा के कारण पदावली कुछ संस्कृत गर्मित 
हो गयी है। भविष्यत, पद्चक्ता, याजक, तथा अध्यापक जैसे तत्सम शब्दों की भी 
कमी नहीं है। स्थान-स्थान पर 'किरिया, जैसे ग्रामीण शब्द भी प्रयुक्त दिखलायी 
पड़ते हैं। कहीं-ऋहीं पर विभक्तियों के चिह्न भी छोड़ दिये गये हैं जिससे भाषा 
में अ्रप्रौदता आ गयी है । बात यह थी कि वे लोग अपने धर्म का प्रचार करना 
चाहते थे अतः उनको वैसी भाषा चाहिये थी जिसे जन साधारण अच्छी तरह 
समभ लेता । कुछ लोगों ने उंदू मिश्रित भाषा का प्रयोग किया परन्तु जनता में 
उसका भी अच्छी तरह प्रचार न हो सका | | 
इसाइयों के इस बढ़ते हुये प्रचार को देखकर हिन्दू धरम के रक्त॒ुकों के कान 
खड़े होने लगे। राजा राममोहन राय ऐसे पहले व्यक्ति थे जिन्होंने इसाई धर्म 
की तुलना. में हिन्दू घम को श्रेष्ठ सिद्धि करने के लिये वेदात्त-सूत्रों का हिन्दी 
भाषा में भाष्य लिखकर प्रकाशित करवाया | सं० १६२० में परकीयों के धर्मों के 
विरुद्ध स्वामी दयानन्द शास्त्राथ भी करने लगे | सं० १६३१२ में बम्बई नगर 
में आये समाज को स्थापना हुयी। इस संस्था ने हिन्दी का नाम आये भाषा 


' रखा । नये-नये घम के उत्साह में आकर लोगों ने खश्डन-मश्डन के अनेक 


ग्रंथ लिखे । इससे हमारी भाषा का लाभ ही हुआ। दयानन्द ने तथा आरय- 

समाज ने जो गद्य के विकास में योग दिया है उसे कभी भुलाया नहीं जा सकता। 
के _ कक क्षेत्रों १क गों &ः 

गुजरात, पंजाब जैसे अहिन्दी भाषी क्षेत्रों में भी उन लोगों ने हिन्दी का डंका 


' बजा दिया | पंजाब में उदू का बोल बाला था परन्तु स्वामी जी के अध्यवसाय से 
: वहाँ के लोग भी हिन्दी सीखने लगे। आर्य समाज के प्रसिद्ध अन्थ सत्याथ 


प्रकाश, वेदाड़ प्रकाश, संस्कार विधि, ऋगुवेदादि भाष्य भूमिका, तथा अन्य वेदों 
के हिन्दी भाष्यों के आधार पर ही आये समाजी लेखकों की भाषा शैली पर 
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: विचार किया जा सकता है | उनको भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का आधिक्य 
है और शैली में पंडिताऊपन की गहरी छाप पड़ी है | 

आय समाजी केवल इसाई और मुसलमानों के धर्म की ही आलोचना नहीं 
करते थे बल्कि सनातन धर्मियों की पोंगा पन्‍थी पर भी उनका ध्यान रहता था | 
, सनातन धर्मी भी उनकी आलोचनाओं का उत्तर देते थे। ऐसे लोगों में पंजाब॑ 
के पं* श्रद्धाराम फुछोरी को कभी सुलाया नहीं जा सकता। उन्होंने वैदिक 
एकेश्वस्वाद के विरुद्ध अनेक लेख लिखे | उदाहरण के लिये--“'फिर जो आप 
कहते हो कि ईश्वर शक्तिमान है, इसमें हमारा एक प्रष्ण है | अर्थात्‌ यदि शक्ति 
मान है तो मेरी बुद्धि को अनीश्वरबाद से फेर के ईश्वरवाद में क्‍यों नहीं ले 
आता | यदि कहो तुम्हारे अनीश्वरवादी होने से उसकी क्या हानि है, तो इससे 
अधिक हानि उसकी क्या होगी कि मैं सहखो जन को अनीश्वर्वादी बना दूँगा ।? 

फुछोरी जी की एक पुस्तक प्राप्य हैं जिसका नाम है 'सत्यामृत प्रवाह? । इसकी 
भाषा प्रौढ़ तथा परिमा्जित है। सापेक्ष, परिशांति, शोषक जैसे संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग अधिक किया गया है। पंजाबी का प्रभाव भी कम नहीं हैं । 
कभी को कंधी लिखा गया है प्रश्न को ग्रष्ण । 

यह तो रही धार्मिक क्षेत्र में हिन्दी गद्य की दशा। सं० १६११ में जब 
चार्ल्स वुड ने गाँवों और कस्ों में शिक्षा प्रसार के लिये देशी-स्कूल खोलने की 
योजना बनायी तब माध्यम का प्रश्न उठा | कचहरियों की भाषा उदू थी इसलिये 
अधिकांश लोग उसी का समथन कर रहे थे । कुछु ही वर्षों के बाद जब राजा 
शिवप्रसाद सितारे हिन्द शिक्षा विभाग में इन्सपेक्टर होकर आये तब उनके सतत 
प्रयत्नों से हिन्दी की ओर भी लोगों की दृष्टि गयी | उसे भी एक माध्यम मान 
लिया गया। राजा साहब ने बड़े परिश्रम से कुछ पाण्य पुस्तकें तैयार कीं | हिन्दी 
की रक्षा के लिये उन्होंने आवश्यक समझा कि भाषा का आम फहरमाः ओ 
“खास पसन्द”? रूप ही रखा जाय । इसलिये उन्होंने उदू मिश्रित हिन्दी लिखनी: 
शुरू की । राजा साहब जानते थे कि समाज में प्रतिष्ठा प्रा्त करने के लिये तथा 
आधथिक लाभ की दृष्टि से उदू को एकाएक नहीं त्यागा जा सकता । यही सोच 
कर सं० १६०२ से ही निकलते हुये बनारस अखबार! की भाषा का भी उन्होंने 
वही रूप रखा | उसके सम्पादक ये प० गोविन्द रघुनाथ थत्ते परन्तु उसमें राज 
साहब के ही मन की बातें निकलती थीं । संयुक्त प्रान्तमें यह दशा थी । पंजाब में 
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राजा नवीनचन्द्र राय समाज सेवा की भावना से प्रेरित होकर हिन्दी का प्रचार 
कर रहे थे | उन्होंने स्री शिक्षा के प्रसार के लिये श्ञानप्रदायनी? नामक पत्रिका 
भी निकाली थी। वह राजा सितारेहिन्द की भाषा के सम्रथंक नहीं थे | उन्होंने 
न्याय ओर वेदान्त पर शुद्ध हिन्दी में पुस्तकें लिखी हैं। उन्हीं के प्रोत्साहन से 


पंजाब प्राब्य मह्यविद्यालय के श्रध्यापक, पं० सुल्न दयाल शास्त्री ने भी न्याय « 
बोधिनी? जैसी न्याय की एक पुस्तक लिखी | भाषा भी विपय के अनुरूप है | इसी 


समय आगरे से विशेध की एक ध्वनि सुनायी पड़ने लगी | विरोध का यह खर 
था राजा लक्ष्मण सिंह का | सं० १६१६ में उन्होंने कालिदास की शक्रुन्तला का 
अनुवाद किया | इसमें संस्कृत के अधिकांश तत्सम शब्दों का प्रयोग किया गया। 
ब्रजभाषा का भी 'इस पर थोड़ा बहुत प्रभाव है इसलिये उसमें उसको मिठास है। 
इस पुस्तक की बड़ी प्रशंसा हुयी | इंगलैएड को सिविल सर्विस परीक्षा में वह 
निर्धारित की गयी। सितारे हिन्द ने भी उसकी प्रशंसा की और अपने गुटके में 
उसे ध्यान दिया+ शकुन्तला अनुवाद के पूव भी वह “अजाहितिषी? (१६१८) 
नामक एक पत्र निकाल रहे थे | पत्र की भाषा भी वैसी ही थी । 

भांषा-शैली के सम्बन्ध में सितारे हिन्द और राजा लक्ष्मण सिंह में बड़ी 
भड़प होती रही । अधिकांश लोग राजा शिवप्रसाद की नीयत पर अविश्वास 
करने लगे परन्तु यह ठीक नहीं है। उन्होंने जो कुछ किया लोक नीति से प्रभावित 
होकर ही । वे विद्वान थे। इतिहास तिमिर्नाशकः की भूमिका में उन्होंने 
अपने भाषा-सम्बन्धी मत को स्पष्ट भी किया था। वह संस्कृत गर्भित भाषा लिख 
सकते थे | उनकी शैली के उत्तम उदाहरण के रूप में “राजा भोज का सपना! 
पेश किया जा सकता है। उसको भाषा बड़ी ही चलती हुयी है और प्रवाह में 

तो इंशा से भी बाजी मार ले. जाती है । 


... भाषा के सम्बन्ध में यह विवाद बहुत दिनों तक चलता रहा परन्तु उसके 

सब सम्मत रूप को तब तक प्रतिष्ठा नहीं हो सकी जब तक भारतेन्दु का हिन्दी 
. साहित्याकाश पर उदय न हुआ | वह एक शक्तिशाली नेता थे । उनके आते ही 
हवा बदल गयी । परस्पर विरोध के स्वर शान्त हो गये। उन्होंने राजा-द्वय के 
बीच को भाषा अखितियार कौ और सं० १६२५ में 'कबि बचन सुधा? का 
मकाशन करके हिन्दी में एक नये युग का दरवाजा खोल दिया 





३ 
ई 
री 





| 
4 
; 
॥। 


्ि भारतेन्दु-युग 
( सं० १६२४-१६६० ) 


उदू की प्रतिष्ठा के कारण हिन्दी लेखकों के सामने हिन्दी को एक सर्व 

सम्मत रूप देने की समस्या थी | उसकी शैली के आदर्श का प्रश्न था। राजा 
शिवप्रसाद सितारे हिन्द ने तो उद्‌-मिश्रित हिन्दी लिखकर ही उस समस्या का 
समाधान लोगों के सामने उपस्थित किया था परन्तु राजा लक्ष्मण सिंह ने 

ब्िदेशी शब्दों को बचाते हुये एक परिष्कृत देशी शैली को ओर संकेत किया 

'भारतेन्द ने बीच का मार्ग निकांला | उन्होंने आगरे के राजा साहब की भी 
तें सुनीं परन्तु विदेशी प्रचलित शब्दों पर भी ध्यान दिया | अरबी और फारसी 
के ऐसे शब्द जो हमारी भाषा में घुल मिल गये थे उनको उन्होंने अपनी भाषा 
में स्थान दिया | इसके अतिरिक्त उन्होंने संस्कृत के तद्भव रूपों का भी प्रयोग 
'किया। जैसे उभण के लिए उरिण | यहाँ तक की पचड़ा और छिपाव, जैसे 
घरेलू शब्द भी उनकी भाषा में तन्न यत्र दिखलायी पड़ जाते हैं | हरिश्रन्र जी 
ने मुहाविरों का कभी भी व्यर्थ प्रयोग नहीं किया । नज़र चुराना, आँख लगाना 
कुछ न गिनना आदि उसके उदाहरण के रूप में उपस्थित किये जा सकते हैं । 
क्रिया पदों में करै, कहैंगा, और करे है जैसे प्रयोग भी मिलते हैं । "ने? का प्रयोग 
भी कहीं-कहीं ठोक नहीं किया गया है। इन सब बातों के होते हुये भी उन्होंने 
दी गद्य में मापा का एक उच्चकोटि का रूप लोगों के सामने रखा। विषयों 
के अनुसार भिन्न भिन्न शैजलियाँ रखीं | गम्भीर विषयों का विवेचन करते समय 
. उनकी भाषा संस्कृत मयी हो जाती थो | साधारण विषयों पर लिखते समय व्याव- 
हारिक भाषा का भी प्रयोग कर लेते थे। भावावेश की शैली में उनके हृदय 
“की विशालता भाषा का माधुय और शेली की मार्मिकता देखते ही बनती थी । 
'उस समय देशी और विदेशी शब्दों की परवाह न करके मर्मस्थल से मावनाओं' 
, के पहाड़ी झरने फूट पड़ते थे। चन्द्रावली नाटिका में इस शैली की मधुरिमा 
. इशेनीय है। यद्यपि उनकी भिन्न भिन्न शैलियाँ हैं परन्तु भाषा-विपयक सावारण 
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सिद्धान्त का पालन उन्होंने सवत्र किया है । कवि वचन सुधा? की हिन्दी भी वेसी 
ही है परन्तु हरिश्चन्द्र चन्द्रका की भाषा को उन्होंने स्वयं महत्त्व प्रदान किया 
है । स॑० १६३० में उन्होंने 'हरिश्वन्द्रः मैगजीन! नामसे जो पत्रिका निकाली थी 
एक वर्ष के बाद ही उसका नाम हरिश्रन्द्र चब्द्रिका! हो गया | जनता ने उसकी 


भाषा का स्वागत किया और उसी के लिये दरिश्विन्द्र जी ने स्व्य॑ लिखा-- .* 
८ हिन्दी नई चाल में ढुली, सन्‌ १८७३ ई० |” उसको भाषा का एक उदाहरण “४ 


लीजिये--- 


करते हैं, इसको सब लोग एक बेर चित्त देकर और हठ छोड़कर सुनें । यदि 
सर्कार कहै कि हम धर्म्स विषय में नहीं बोलते तो उसका हमसे पहिले उत्तर सुन 
ले । सती होना हमारे यहाँ स्लियों का परम धर्म है इसको सकोर ने बल पूर्वक 
क्यों रोका है ? क्योंकि यह धर्म्म प्राण से सम्बन्ध रखता है ओर प्रजा के प्राण की 
रक्षा राजा को सबके पहिले मान्य है। वैसे ही जो हम कहेंगे उससे भी प्रजा के 
प्राण से सम्बन्ध है, इस्से सरकार को अवश्य सुनना चाहिये। अभी बनारस में 
बुलानाले पर एक लड़की नल्न से निकली है |” 

इस प्रकार उनको भाषा में एक प्रकार की भावानुरूपता दिखलायी 
पड़ती है। भाषा में मार्मिकता है और भावों में गम्भीरता | उसमें चमत्कार 
_ नाम की कोई वस्तु नहीं है | 
अन्य लेखक 


. जिन पर भारतेन्दु जी का गहरा प्रभाव था और कुछ ऐसे भी सज्जन थें जो 
ख्तंत्र रूप से साहित्य सेवा में जुटे हुये थे। यद्यपि भारतेन्दु का निधन सँं० 
१६४२ में ही हो गया था परन्तु उन्होंने इस दिशा में जो स्फूर्ति उत्पन्न की थीं 
बह बहुत दिनों तक काम करती रही | इस समय के लेखकों में प्रेमघन, प॑० 
बालकृष्ण भटद्द, पं> अग्बिकादत्त ब्यास, पं० प्रतापनारायण मिश्र पं० राधा- 


... चरण गोस्वामी, तथा लाला श्रीनिवास दास मुख्य हैं | इन लेखकों ने बड़ी. 


लगन और बड़े उत्साह के साथ काम किया | वे हिन्दी की प्रकृति को अच्छी 


'तरह पहिचानते थे और उसको अक्षुर्ण बनाने के लिये एड़ी चोटी का पसीना 
, शक करते रहे। 


हिन्दी गद्य लेखकों में बहुत से ऐसे लोग भी इस समय विद्यमान ये. 


2 लक, दिए उप उमा ब्य 


“हम सर्कार से ओर अपने सब आय भाइयों से हाथ जोड़कर निवेदन . 


भारतेन्दु युग ४५१ 


उपाध्याय पं० बदरीनारायण चोधरी प्रेमघन” गद्य-रचना को एक 
कला के रूप में ग्रहण करने वाले ब्यक्ति थे | अनुप्राम और अनूठे पद विन्यास की 
अर ही उनका ध्यान रहा करता था। उनके कुछ वाक्य तो बड़े लम्बे चौड़े 
होते थे | उन्होंने कई नाटक लिखे हूँ । सं० श्दूष्८ में उन्होंने भारत-सौमाग्य 
नामक एक नाटक लिखा था जिसके विभिन्न प्रान्तीय पात्र विभिन्न भाषा बोला 
करते थे। वह आनन्द कादम्बिनी, तथा नागरोनीरद”ः नामक मासिक और 


साताहिक पत्र भी निकाला करते थे। समाल्ोचना के क्षेत्र में बसे पहले चौधरी 
साहब ही उतरे थे । 


पं० बालकृष्ण भट्ट नें सं० १६३३ में हिन्दीप्रदीप, का सम्पादन शुरू 
किया | उनकी भाषा शैली के तीन रूप मिलते हैं | गम्भीर विषयों के विवेचन 
में वह अपनी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग करते थे। शैली 
अल्लारिक होती थी । दूसरी शैली में भाषा की सरलता देखने योग्य है। वह 
उदू' की ओर झ्ुकती हुयी मालूम पड़ती है | इसका उपयोग वह साधारण विष- 
यों पर लेख लिखते समय किया करते थे। मुदाबिरों का प्रयोग दर्शनीय है। 
तीसरी शैली में उन्होंने विदेशी शब्दों का खुलकर प्रयोग किया है | उनकी इस 
प्रकार की मिश्रित भाषा में अजहद, नाज नखरा, हिमाकत, जाहिरदारी, एज्केशन 
(60०८०७०॥) कैरेक्टर (८४8४78८४४.) आग आँव कनवरशेशन (१४7 ० 
००7४७: 52007) जैसे अरबी, फारसोी तथा अंग्रेजी शब्दों के प्रयोग भी 
मिलते हैं। इस शैली में वे संस्कृत के तद्धव रूपों का भी उपयोग खुलकर करटें 
थे | उदाहरण के लिये गुन, औओगुन, लिलार तसनाई आदि। 'नाऊ ब्राह्मण 
हाऊ जाती देख गुर्राऊ' जैसी देहाती कहावर्तें भी इनकी रचनाओं में देखने को 
मिल जाती हैं । भट्ट जी निबन्ध लेखक थे | उनके निबन्ध अपनी विनोदपूरण- 
बक्रता तथा आलइ्डारिक शेली के कारण हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक महत्त्व 
पूर्ण स्थान रखते हैं । 


अम्बिका दत्त ब्यास सनातन घर्मी तथा संस्कृत के प्रसिद्ध 

विद्वान थे। उन्होंने अवतासमीमांसा तथा मूर्तिपूजा जैसी पुस्तकें लिख कर 
झा समाज का विरोध किया । दयानन्द-पाणिडत्य-खए्डन नामक पुस्तक में 
. उन्होंने बड़ी योग्यता से स्वामी जी की भाषा सम्बन्धी अशुद्धियों की ओर संकेत 


हु, 


४४२ हिन्दी : मूल और शाखा 


किया है। उन्होंने आश्रर्यवृत्तान्त! नामक एक उपन्यास तथा ललित नाठिका, 
और भोसंकट नाटक की भी रचना की है । | द 
उनकी भाषा में उच्च तथा गंभीर विषयों के प्रतिपादन की क्षमता है। 

वाक्य भी बड़े लम्बे-लम्बे हू परन्तु उनमें कहीं भी -शिथिलता नहीं दिखलाई 
पड़ती । | 
पु० प्रताप नारायण मिश्र भारतेन्दु-भक्तों में से थे । वह ब्राह्मण? का समा- 
दन करते थे और उसके लिये लेख लिखते थे । उनकी शैली में विनोद और 
मनोर॑जक सामग्री अधिकता से पायी जाती हैं । इस शैली.में वह जान बूक कर 
प्रान्तीय शब्दों का प्रयोग करते थे । बैसवाड़ी मुहावरों ओर कहावतों की तो भड़ी 
लगा देते थे । घूरे के लत्ता बिनैं कनातन कडडोल बराँबें, खरी बात शाह दुछा 
कहें, सबके जी तें उतरे रहैं, जैसी कहाव्ते इसके प्रमाण में पेश की जा सकती 
हैं | यही इनकी भाषा की विशेषता है | कभी-कभी तो मिश्र जी लेखनी के लिये 
लेखणी, तथा अवगुण के स्थान पर “ओरगुण” जैसे शब्द-रूपों का प्रयोग भी कर 
दिया करते थे। उनके ब्राह्मण? पत्र में दास्यविनोद, देशभक्ति, देशीकपड़ा, 
मातृ-भाषा, इत्यादि अनेक विषयों पर लेख निकला करते थे। उनके लेखों के 
शोर्षक भी विचिन्न हुआ करते ये ।. “४? द! दाँत, भौं, मरे का मारे, शाह, मदार, 
इत्यादि | क्‍ । । 
पं० राधाचरण गोस्वामी संस्कृत के एक अच्छे विद्वान थे। तत्कालीन 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर वह समाज सुधार की ओर कुक गये । उन्होंने 
वन्दाबन से भारतेन्दुः नामक एक पत्र भी निकाला था । इसके अतिरिक्त 
गोस्वामी जी ने अनेक नाटक भी लिखे थे। उनमें से सुदामा नाटक; सती 
चन्द्रावली, अमर सिंह राठौर, तथा तन मन धन श्री गो गोसाई जी के अर्प॑ण' 
आदि मौलिक नाटक हैं। विरजा, . जावित्नी, मगमयी बंग भांषा के अनुवाद हैं। 
भाषा उनकी गठी हुयी होती थी । शैली में कोई विशेष आकर्षण नहीं है। 

लाला श्री निवास दास मातृभाषा के बड़े भक्त थे। वह स्वयं भी लिखते 
थे और दूसरों से भी लिखवाते थे। उन्होंने 'तत्पासंवरणु? “संयोगितास्वयंबरः 


. तथा 'र्णघोर-प्रे ममोहिनी? नामक तीन नाटकों की रचना की। परीक्षा गुरु 


उपन्यास लिखा। तत्पासंवरण तथा रशघधीर प्र ममोहिनी ने. उस समय बड़ी. 
ख्याति प्राप्त कर ली थी । ठत्पासंवरण का गुजराती अनुवाद बुद्धि-बद्ध क नामक 
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पत्र मे निकला करता था। उन्हीं के . संयोगिता स्वयंम्बरः की आलोचना पंडित 
प्रेमघन ने बड़े जोर शोर के साथ की थी। उनके नाटकों के पात्र अयनी अपनी 
भाषा बोलते हैं। रणधीर प्रेम-मोहिनी का एक बनिया पात्र मारवाही दोलता है | 
लाला साहब उदू मिश्रित खड़ी बोली बोलते हैं तथा चौबे जी वृन्दाबनी में 
भाषण करते हैं | उनके उपन्यास की भाषा साहित्यिक नहीं हैं। उन्होंने स्वयं 
उसकी भूमिका में लिखा है--“दिल्ली के रहने वालों की साधारण बोलचाल पर 
ज्यादा दृष्टि रक्खी गई है|” दिल्लो वालों के उच्चारण तक का इस उपन्यास औ 
भाषा में बड़ा ध्यान रखा गया है। उनके, इनकी, कोन्सा, में के स्थान पर मैं का 
प्रयोग सभी जगह मिलेंगे | यह सब होते हुये भी उनकी भाषा बड़ी मुहावरेदार 
_है। कांग़ज़ के घोड़े दौड़ाना? 'लट्ट होना? आदि उसके उदाहरण हैं | विदेशी 
तथा अन्य प्रान्तीय भाषा के प्रयोगों में भी उन्हें बिल्कुल हिचकिचाहट नहीं 
मालूम पड़ती थी | उदू के वाकिफ, रखसत, शामिल, तामील आदि शब्द के 
अतिरिक्त अंग्र जी शब्दों का भी प्रयोग बड़े घड़ल्ले के साथ किया करते थे | 
उनकी खड़ीबोली में दिल्ली और मेरठ की बोली की मिठास है । 

ठाकुर जगमोहन सिंह प्रकृति सम्बन्धी कवितायें ही नहीं लिखा करते थे, 
गद्य के ज्षेत्र में भी उनकी वही गति थी। श्यामास्वप्न! मामक अपने उपन्यास 
में ठाकुर साहब ने प्रकृति के बड़े सुन्दर चित्र खींचे हैं। अलंझारों की इन्द्र 
. धनुषी छटा उनकी भाभा में देखने को मिलती है। छोटे-छोटे वाक्यों की रचना 
की ओर उनकी अधिक रुचि रहा करती थो। उनकी भाषा पर प्रान्तीयता का 
भी पर्याप्त प्रभाव है। पैर के स्थान पर परग, बोली के लिये चिरौरो, रात्रि के 
भोजन के लिये ब्यारी जैसे शब्दों का प्रयोग स्थान-स्थान पर देखने को मिलता है 
मुझे, बातें आदि के प्रयोग भी उनके लिये साधारण सी वस्तु थो। बात काठना, 
मग जोहना, जी ट्ूक ट्ूक होना जैसे मुहाविरों के राशि राशि प्रयोगों से भाषा मे 
चार चाँद लग गये हैं । 

बाबू राधाकृष्ण दास ने गद्म में भी .हरिश्चन्द्र जो की परम्परा को आगे 
बढाया । उन्होंने दुःखिनी बाला, महारानी पद्मावती, सती प्रताप, महाराणा धताप 
जैसी जीवनचरित और नाटक की पुस्तकें लिखीं। उनकी भाषा ग्रौद् और 
व्याकरण सम्मत है।' उसमें च्युत संस्कृति के दोष कहाँ भी नहीं दिड॒- 


लायी पड़ते । 
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उष्थु क लेखकों के अतिरिक्त बाबू तोताराम बी० ८.० पं० केशवराम भट्ट, 
पं० मोहनलाल विष्णुलाल पंडया, पं० भीमसेन शर्मा, पं० दुर्गा प्रसाद मिश्र, 
पं० सदानन्द मिश्र तथा बाबू रामकष्ण वर्मा ने अपनो मौलिक रचनाश्रों, अनु- 
वादों तथा पत्रों के सम्पादन के द्वारा हिन्दी-गग्न के ज्षेत्र में अपनी अमूल्य सेवायें 
अर्पित कीं | 


नाटकों का विकास 


नाटकों का विकास रंगमंच की सफलता पर ही निर्भर होता है। हिन्दी का 
आविर्भाव ही कुछ ऐसी परिस्थितियों के बीच हुआ कि संस्कृत साहित्य को तरह 
उसकी उत्तराधिकारिणी हिन्दी में नाटक-रचना का बाहुल्‍्य न हो सका। हमारे 
साहित्य में सोलहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध की सबसे पहली नाथ्य रचना हृदय राय 
कृत हनुमन्नाटक है। इससे प्राचीन कद्राचित्‌ कोई नास्य-रचना दिन्दी में नहीं 
मिलती । इसके पश्चात्‌ नेवाज की सकुंवला और देव के “देव माया प्रपंच? का 
. नाम लिया जाता है। श्८ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में ब्रजवासी दास ने प्रबोध- 
चन्द्रोदयः नाटक लिखा था। किन्तु इन सभी नाठकों में पत्च की ह। प्रधानता है 
और नाटक के नियमों का पूरी तरह पालन नहीं किया गया है । इसलिये साहित्य 
की दृष्टि से उनका कोई महत्व नहीं है । 
नाटक के कुछ नियमों को ध्यान में रखकर सबसे पहले भारतेन्दु के पिता 
(गरधर दास जी ने 'नहुष” नाटक लिखा था | किर तो नाटक के नियमों का 
थोड़ा बहुत ध्यान रखा जाने लगा। मौलिक नाठकों का अभाव होने पर भो 
अनुवादों में मूल का सौंन्दर्य लाये जाने को कोशिश को जाती थी। इस दिशा 
में राजालद्मण सिंह का प्रयत्न अत्यन्त सराहनीय है। उनका शकुन्तला नाटक 
कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तल का आनन्द देता है। द 
.. हिन्दी नाढकों के ज्षेत्र में मौलिक काम करने वाले भारतेन्दु ही स्व प्रथम 
व्यक्ति हैं। उन्होंने मौलिक नाटकों के अतिरिक्त संस्कृत, बंगला तथा अंग्रेजी से 
अनुवाद भी प्रस्तुत किये। उनके मौलिक नाटकों में वैदिक हिंसा हिंसा न 
भवत्ति, चन्द्रावलो, विषस्य-विषमौषधम्‌, भारत दुदंशा, नील देवी, अंचेर नगरी, 
प्रेम जोगिनी तथा सती प्रताप (अधूरा जिसे बाद को राधाकृष्ण दास ने पूरा किया) 
आदि उल्लेखनीय हैँ। अनूदित नाटकों के माम हैं विद्या-सुन्दर, पाखणड 


भारतेन्दु-युग भुध्पू 
विडम्बन, घर्न॑ंजय विजय, कपूरमंजरी, सुद्राराक्षुत, सत्यहरिश्चस्द्र भारत- 
जननी । 
भारतेन्दु हे जीवन के का क्षेत्रों से अपने नाटकों के लिये सामग्री ली हैं। 
चन्द्रावली में प्रेम का आदर, नील देवी में पंजाब के एक हिन्दू राजा पर मुप्तल- 
भानों की चढ़ाई का ऐतिहासिक इत, भारत दुर्दशा में देश की शोचनीय दशा, 
_ विषस्य विषमोषधम में देशी रजवाड़ों की कुचक्र पूर्ण परिस्थिति और ग्रंम 
ज्ञोगिनी में वर्तमान पाखण्ड मय धारमिक और सामाजिक जीवन के बीच मानव 
“की दशा का चित्र खींचा गया है। उन्होंने संस्कृत नाव्य-नियम, तथा 
अंग्रेजी नाटकों के नियमों के बीच का रास्ता अखि्तियार किया । बड़े-बड़े नाटकों 
आें प्रस्तावनाः को योजना तो कर लेते थे परन्तु छोटे-छोटे प्रहसनों 
में उसकी तनिक्र भी आवश्यकता नहों समझते ये । उनके कथोपकथन में 
सजीवता है । उनकी कविता में ब्रजमाषा कविता का एक बहुद् ल१़ अंश विद्य- 
मान है जो परम्परा पालन के लिये ही प्रयुक्त किया गया है । उन्हंने स्वगत को 
भी कम योजना की । उनके नाटकों में लगभग सभी रसों का समावेश किया गया 
है। भाषा परिष्कृत एवं परिमार्मित है। ' 
हरिश्चन्द्र जी के पश्चात्‌ लाला श्रो निवास दास जी का नाम लिया जाता 
है। उन्होंने 'तप्ता संवरण? 'प्रहल्ाद-चरितः सियोगिता-खयंस्बरा तथा स्णघीर 
प्रेम मोहिनी नामक चार नाटक लिखे । तप्ता संवरण में जो प्रेम कथा वर्णित है 
* बह 'रानी केतकी को कहानी? तथा शकुन्तला नाटक की कथा के संमिश्रण से बनी 
है। इसमें सूत्रधार की भी योजना की गयी है। रणधीर प्रेम मोहिनी में प्रस्तावना 
की योजना नहीं की गयी है। इसमें अंक और गर्भाडु भी रखे गये हैं । इसमें 
'शिष्ट प्रहसन भी अभिनय के योग्य है। नाटक में यत्र-तत्र जिन कविताश्र 
का प्रयोग किया गया है वह दूसरों को रचना है । लाला जी ने प्राचीन नाव्य 
शास्त्र के नियमों के साथ नवीनता को भी अपनाया है । 
इनके बाद आते हैं पं० बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन उन्होंने भारत, 
सौभाग्य नाठक लिखा जिसमें कुल मिलाकर ६० पात्र हैं| सभी अपनी-अपन 
'भाषायें बोलते हैं| कोई मराठो तो कोई गुजराती कोई मारवाड़ी तो कोई बैस- 
 बाड़ी | 'प्रयाग-राम गमत / नाटक में सीता को भाषा ब्रज रखी गयी है। वारांगना 
रहस्य महानाटक ( अथवा वेश्या-विनोद महानाटक ) में जगह-जगह »गार रस 
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के श्लोक, कवित्त, सवैये, गजल, शेर इत्यादि रखे गये हैं। विनोद पूर्ण प्रहसन 
तथा भाषा का चमत्कार देखने योग्य है । रंगमंच को दृष्टि से खभी नाटक अस- 
- फल सिद्ध हुये हैं । 

उपयक्त नाव्यकारों के अतिरिक्त सवश्री गोकुलचन्द्र, केशवराम, अम्बिका 
दत्त ब्यास, तथा राधाकृष्ण दास का नाम उल्लेखनीय है | गोकुल चन्द्र का 'बूदे 
 मेंह मुंहासे लोग चले तमाशे? केशवराम का 'सजादसम्बल! और शमशाद्‌ 
सौंसन, गदाधर मट्ट का झुच्छुकटिक, अम्बिका दत्त व्यास का लतिका और गो 
संकट” । रविदत शुक्ल का दिवान्षस्वरित्रः तथा राघाकृष्ण दास का दुःखिनी 
बाला? पद्मावती तथा महाराणा प्रताप का उस समय बड़ा प्रचार था | 

भारतेन्दु से पूर्व नाठकों में ग्रभौतिक तथा अति भौतिक चरिज्रों की योजना 
की जातो थी | देवता, गन्धव, राक्षस आदि की रंगमंच पर अवतारणा कराकर 
दशकों को चमत्कृत कर दिया जाता था | परन्तु हरिश्चन्द्र जी के समय से इन 
' सब बातों की कमी होने लगी | इसके स्थान पर जीवन के विविध पक्षों का नाठक 
में उदघाटन. किया जाने लगा । पहले ब्रजभाषा में ही नाटक लिखें जाते थे पर- 
न्तु ' अब पात्रों के संभाषणों की भाषा खड़ीबोली तथा पद्म की भाषा ब्रज होने 
लगी । 
उपन्यास 
इंशा की 'रानी केतकी की कहानी' को हम हिन्दी का पहला उपन्यास कह 
सकते हैं | उसके पश्चात्‌ इसी काल में हमें उपन्यासों के दशन हीते हैं । वह भी 
मौलिक कम और अनूदित अधिक | हिन्दी का सर्व प्रथम मौलिक उपन्यास 
लाला श्री निवास दास का परीक्षा गुरु! है। इसमें हितोपदेश की सी उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति है। चरित्र, चित्रण पर भी इसमें ध्यान दिया गया है । इसके पश्चात्‌ 
ठाकुर जगमोहन सिंह का श्यामा स्त्रप्न भी एक सुन्दर उपन्यास है परन्तु. उसके 
. पाज्न धरती के नहीं हैं। इसी परम्परा में पं० अम्बिका दत्त व्यास कृत आश्चय- 
. वृत्तान्त भी उल्लेखनीय है.। लोगों को चकित करने के लिये .एक मन गढंत कथा 
लिखी गयी है जो साधारण कोटि के पाठकों का मनोरंजन कर सकती है। पंडित 
'  बालकृष्ण भट्ट ने सौ अजान एक सुजान! तथा “नूतन अह्यचारी? दो छोटे-छोटे: 
" उपन्यास लिखे | इसी समय बंगला उपन्यासों का भी अनुवाद किया गया | पं० 
प्रताप नारायण मिश्र ने राज सिंह, इंद्रा, राधारानी आदि के अनुवाद बंगला से 


ही 
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| किये | बाबू गदाधर सिंह ने बंग बिजेता और दुर्गेश नंदिनी के तथा राधाक्ृष्णु 
| द्ा। ने स्वणलता' और “मरता कया न करता? के सुन्दर अनुवाद उपस्थित किये | 


_निबन्ध | 
हिन्दी का सब्न पे पहला समाचार पत्र 'उदंत मात्तेंड? सं० १८८३ में कलकत्ते 
सै प्रकाशित हुआ था | निबन्ध का पहला व्यावहारिक रूप हमें उसी में मिलता है । 
भारतेन्दु ने इस दिशा में भो प्रयोग किया था परन्तु किसी कारण से उनके निबन्ध 
प्रकाश में न आ सके । डा० राम विलाप शर्मा ने वृन्दावन में राधघाचरणु गोस्वामी 
के पुत्रों के पास हरिश्चन्द्र जी के निबन्धों को देखकर उन्हें अपने युग का स्व 
श्रेष्ठ शेज्ोकार बताय। था। जब तक उनके निबन्ध प्रकाशित नहीं हो जाते तब 
तक उनके समकालीन पं० बालकृष्ण भट्ट और प्रताप नारायण मिश्र को उस 
समय का उत्कष्ट निबन्ध लेखक मानना पड़ेगा | भट्ट जो के निबन्ध “हिन्दी प्रदीप? 
में श्रोर मिश्र जी के बाह्मण' में प्रकाशित हुआ करते थे। बालकृष्ण जी के 
निबन्धों में चमत्कार-प्रदर्शन की प्रद्गति दिखलायी पड़ती है। प्रताप नारायणजी ने 
दहत्य रस के निबन्धों और व्यंग्यात्मक शैज्ञी को जन्म दिया। उनके लेखों में 
तभी जगहों पर चुलबुलापन.दिखलायी पड़ता है। दोनों लेखकों को भाषा में विदेशी 
ग्ौर प्रान्तीय शब्दों की छाप स्पष्ट है। इस युग के अन्य निबन्ध लेखकों में पं० 
ग्रम्बिका दत्त व्यास, बद्री नारायण चौधरी 'प्रेमघन” बाल मुकुन्द गुप्त, स्वामी दया- 
नन्द तथी राघाकृष्ण दास के नाम उल्लेखनीय हैं| इस समय के निबन्धा 
विषय हैं सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक संमस्यायें और उनके निदान-सुराव | 
ग्रनेक, निबन्धों में हिन्दू सभ्यता और संस्कृति तथा तीज त्यौहारों के अभूतपूव 
वंणन है। हिन्दी प्रचार और प्रसार के लिये तथा. धार्मिक खण्डन मए्डन के 
लिये भी अनेक नित्रन्धों की सृष्टि हुयी थी । 


समालाचना 
इसी. युग में साहित्य के इस ज्ेत्र का भी सूत्रपांत किया गया। सब अ्थस 


आरतेन्द के समकालीन प्रेमघन जी ने अपनी आनन्दकादम्बिनी म॑ तनालाचरा 
की पद्धति आरम्भ की.। उन्होंने . श्री निवासदास के 'संयोगिता स्वर! नाटक 
को बड़ो कड़ी आलोचना की जिसमें बड़े विस्तार से उन्होंने 'यूक्षम से सूदम दापा 


का उद्घाटन किया । इसके. श्रतिरिक्त कभी-कर्भी किसी पत्र में आलाचनात्मक 
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रा 
ग्रबन्ध प्रकाशित हो जाया करते थे | इसका वास्तविक विकास तो आगे चलकर 
ही हुआ। 


पत्र-प्रत्रिकाये 


भारतवष में मुद्रण यंत्र की स्थापना हो जाने के पश्चात्‌ स्थान-स्थान से 
समाचार-पत्र निकलने लगे | सं० श्द८३ में कलकत्तें से 'उदंत्त मात्तरडः का 
प्रकाशन आरम्म हो गया था । उसके पश्चात्‌ राजा शिवपग्रसाद सितारेहिन्द ने ' 
सं० १६०२ में बनारस अखबार! निकलवाया था.। इसका सम्पादन करते ये 
गोविन्द रघुनाथ थत्ते | यह नागरी लिपि में बहुत ही रद्दी कागज पर लीथों में 
छुपता था। भाषा इसको उद्‌ ही होती थी। अतः यह हिन्दी वालों के 
किसी काम का नहीं था | सं० १६०७ में बाबू तारामोहन मित्र के 
उद्योग से 'सुधाकरः नाम का पत्र काशी से निकला। इसके पश्चात्‌ ही 
कवि-बचन सुधा, हरिश्चन्द्र-चन्द्रका तथा बालाबोधनी नामक पन्न पन्निकाश्रों 
का प्रकाशन शुरू हो गया । अल्मोड़ा से सं० १६२८ में पं० सद।नन्द के सम्पा- 
दकत्व में अल्मोड़ा अखबार निकला था। बिहार प्रान्त से सबसे पहला पत्र. 
सं० १६२६ में बिहारबंधु निकला। इसका सम्पादन करते थे ५० केशवराम 

| कुछ दिनों के पश्चात यह साप्ताहिक से मासिक हो गया। इसकी भाषा 
व्याकरण सम्मत तो थी परन्तु पदावली उदूं की ओर झ्कुकती हुयो मालूम 
पड़ती थी 


सं० १६३४ में “भारत मित्र” का प्रकाशन बड़ी धूमधाम से शुरू हुआ । 
यह पत्र कलकतें से निकलता था और इसका सम्पादन करते थे पं० छोट लाल 
मिश्र । इस पत्र में भारतेन्दु के लेख भी निकला करते थे । इसी वर्ष लाहौर से 
पं० गोपोनाथ के सम्पादकत्व में मित्र विलास, नाम का एक घामिक विषय प्रधान 
साप्ताहिक पत्र निकला | ब्रक्षो समाज का प्रचार करने के लिये बाबू नवीनचन्द्र 
राय ने “ज्ञान प्रदायिनी पत्रिका? का प्रकाशन आरम्भ, किया | इसमें समाज 
सुधार सम्बन्धी विषय होते थे । इसके द्वारा पंजाब प्रान्त में शुद्ध हिन्दी का प्रचार 
हुआ | सं० १६३५ में कलकत्ते से पं० दुर्गाद मिश्र और पं० सदानन्द मिश्र के 
सम्पादकत्व में क्रमशः 'उचित वक्ता? और सार सुधानिधि! नामक पत्र निकलते । 
*<उचित वक्ता? उस समय का प्रसिद्ध पत्र था। सार सुधानिधि भी भाषा को 


भारतेन्दु-युग ४५६ 


शुद्गवा के लिये समाचार-पत्र साहित्य के इतिहास में अपना एक भहत्वपूर्ण 
के 
स्थान रखता है । 
प॑० बद्रीनाशयण चौधरी ने सं० १६३६ में मिज्जञांपुर से आनन्द 


, कदाम्िनी! प्रकाशित किया । बालकृष्ण भट्ट ने प्रयाग से हिन्दी प्रदीप (सं० 


, १६१३) श्रम्बिका दतत व्यास ने पीयूष-प्रवाह (सं० १६४१) प्तापनारायण मिश्र 
प्रेकानपुर से ब्राह्मण (सं० १६४०)। इन पन्नों में समाज-सुधार, देशभक्ति, 


' मातभाषाप्रचार इत्यादि विषयों पर लेख निकला करते थे । अन्य भाषा-भाषी 


लोगों ने भी पत्नों का प्रकाशन करके हिन्दी की चिरस्मरणीय सेवा की हैं | सं० 
' १६४७ में बाबू योगेशचन्द्र बसु ने हिन्दी बंगवासी? निकालना शुरू किया था। 
सनातन धर्मावलंबियों का यह पत्र था जिसे अनेक चित्रों से सुतज्जित करके 
' ब्रकाशित किया जाता था। यह अपने समय का सनब्न से जनप्रिय समाचार पत्र 


था| सं० १६५२ में बम्बई से “वेंकटेश्वर समाचार! निकला था जो अब तक 


प्रकाशित होता आ रहा है । 
भारतवर्ष के बाहर से भी हिन्दी के पत्र निकाले गये | से० १६४० में 
राजा रामपाल सिंह ने इंगलैणड से “हिन्दुस्तान! नामक पत्र हिन्दी और अंगरेजी 


में निकाला । कुछ समय के बाद उसमें उदू' के भी कुछ पृष्ठ जोड़ दिये गये ये । 


यह अपनी राजनैतिक टिप्पणियों के लिये प्रसिद्ध था । उसके सम्पादक-मण्डल में 
"पूज्य स्व० मदनमोहन मालवीय, श्रमृतलाल चकवर्तो, बालसुदुन्द गुप्त तथा 
प्रताप नारायण मिश्र जैसे प्रसिद्ध देश-समाज एवं साहित्य सेवी व्यक्ति थे। इस 
कार उपर्यक्त पत्र-पत्रिकाओरों के द्वारा हिन्दी में गद्य का पर्यात विकास हुआ । 
हिन्दी आन्दोलन 
द इस समय हिन्दी की दशा अच्छी न थी। कचहरियों की भाषा उदू 
थी। जन-साधारण को हिन्दी में प्रार्थवा-पत्र देने की सुविधा नहीं आंत थी । 
उदू पढ़े-लिखे लोग हिन्दी को गँवरों को भाषा समझते थे। हिन्दी भक्तों के 
'हुदय पर इससे बड़ा आघात पहुँचता था। इसलिये उन लोगों ने हिन्दी को 
मान्यता दिलाने तथा उसे जन जन तक पहुँचाने का संकल्प कर लिया। उन 


_इन्दी भक्तों का जब भी स्मरण हो आता है हृदय श्रद्धा और मक्ति के भावनाओं 


से भर जाता है। कलकत्ते के बाबू कार्तिक प्रसाद खत्नी अपने समाचार-पत्र लोगों 


को सुनाने जाया करते ये। सं० १६३८ में मेरठ के पंडित गौरीदतत ने मातृ: 
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भाषा के लिये अपने को ही न्योछावर कर दिया था | सं० १६४१ में दफतरों में : 
नागरी के प्रवेश के लिये उन्होंने ही मेमोरेन्डम? भेजा था । 
दी प्रचार के लिये भारतेन्द ने रंगमंच का भार सम्हाला था। राय 

देवी प्रसाद पूर्ण, प्रताप नारायण मिश्र, तथा हरिश्चन्द्र स्वयं अभिनेता के रूप ! 
में मंच पर उतरते थे | उनकी मंडली जगह-जगह हिन्दी प्रचार की पूत भावना | 
। 

| 

| 





से ही प्रेरित होकर अभिनय किया करती थी 
विभिन्न धर्मों के प्रचारक अपने-अपने धर्म के पक्षु में लेख लिखा करते 

थे | इसाई धर्म प्रचारक “ईसा मसीह मेरो प्रान बचाइयो?” गा-गा कर बाइबिल 
का हिन्दी अनुवाद जनता में बितरित कर रहे ये । हिन्दू धरम के संरक्षेकों की आँखे 
खुलीं । बंगाल में ब्रह्मॉसमाज की स्थापना हुयी। बम्बई में आर्यसमाज की। 
स्वामी दयानन्द ने पर-घम को आलोचना का लक्ष्य तो बनाया ही था सनातन 
धर्म को पोंगा पन्‍थी भी उनकी नजरों में कसक उठी । सनातन धर्म के सर्व श्री 
फुछौरी महाशय तथा अम्बिकादत्त व्यास ने स्वामी जी के प्रश्नों का डट कर उत्तर 
दिया । इससे गद्य में तक की शैली का विकास हुआ । 

सर विलियम म्योर जब यहाँ के लाट थे तभी हिन्दी को राज भाषा बनाने 
का उद्योग किया गया। भारतेन्दु जी ने अनेक प्रयत्न इसके सम्बन्ध में किये। . 
इस समय केंपसन साहब शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर थे। वह राजा शिवप्रसाद को ' 
बहुत मानते थे | इसी बीच भारतेन्दु से सितारे हिन्द कुछ नाखुश हो गये। 
वैमनस्य बढ़ा और राजा साहब ने उनके सारे उद्योगों पर पानी फेर दिया। लगा- 
तार जद्दोजेहद करने का परिणाम यह हुआ कि विदेशों में भी हिन्दी की चर्चा 
फैल गयी | इंगलैएड के फेडरिकपिन काट सं० १६५२ में भारत आये। हिन्दी 
के लिये प्रयत्न करने वालों का साहस बढाया और .हिन्दी साहित्य के प्रति अपनी 
सद्भावना प्रकट को | डा० ग्रियर्सन. ने बिहारी सतसई, पद्मावती, भाषा-भूषण 
तथा रामचरित मानस का स्म्पादन किया। सं० १६४६ में उन्होंने 'माडने वनों 
क्यूलर लिटरेचर आँव नादर्न हिन्दुस्तान”! नामक अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा | सँ० 
१६५४० सें बाबू श्यामसुन्द्रदास तथा अन्य नवयुवकों के अध्यवसाय से काशी में 
नांगरी प्रचारिणी सभा की स्थापना हुयी | बाबू राधाकृष्णदास उसके प्रथम समा- 
पति चुने गये | सं० १६४२ में सभा ने . लाडः मेकडानेल को दफ़रों में नागरी 
प्रवेश के लिये आवेदन पनत्न दिया। आन्दोलन चलाया गया | पं० मदन मोहन 
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प्रालवीय ने इसका समर्थन करते हुये अदालती लिपि और आइमरी शिक्षा! 
वामक पुस्तिका अंग्रेजी में लिख कर यह सिद्ध किया कि नागरी को वह स्थान न 
प्रिलने से जनता का कष्ट बढ़ता जा रहा है| सं० १६५५ में एक डेपुटेशन भी 
मिला | सं० १६५७ में नागरी को कचहरियों में स्थान मिल गया परल्‍्तु उसे 
व्यावहारिक रूप नहीं दिया जा सका | इस प्रकार इस युग में हिन्दी गद्य को जड़ 
जमाने के लिये उसे सँवारने निखारने के लिये अनेक प्रयत्न हुये । 


द्विवेदी-युग 


(स० १६६०--१६८२) 
भूमिका ; 
भारतेन्दु युग के लेखक हिन्दी को घर घर पहुँचा देना चाहते' 
थे इसलिये हमारी भाषा की अभिव्यंजना शक्ति का विकास तो हुआ परन्तु 
किसी ने ब्याकरण की ओर ध्यान न दिया। लगभग सभी लेखकों की भाषा 
प्रान्तीय प्रयोगों के दोष से बरी नहीं है। अंग्रेजी और बंगला के उपन्यास और 
नाठकों के जो अनुवाद प्रस्तुत किये जाते थे उनमें भी हिन्दी को दूषित कर 
दिया जाता था। अनुवाद करने वाले बिना भाव समझते हुये मुहाविरों तथा 
लाक्षणिक प्रयोगों का भी शान्िदिक अनुवाद कर दिया करते थे। भाषा की इस 
अ्व्यस्था को आचार्य मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी ने दूर की । ज्यों ही उनके हाथों, 
में सरस्वती पत्रिका (सं० १६६०) के सम्पादन का उत्तर दायित्व सौंपा गया 
उन्होने तुरन्त ही इस ओर ध्यान दिया । इसके पश्चात हो अनेक साहित्यिक वाद 
. विवाद चल पड़े । | 

ब्याक्रण को लेकर पहला बाद वित्राद उठा। सबसे पहले विभक्तियों के 
उचित प्रयोग पर प्रश्न उठाये गये | प्रश्न उठाने वाले थे पं० सखा राम गणेश 
देउस्कर | इसी के उत्तर सें पं” गोविन्द नारायण मिश्र ने हितवार्ता पत्रिका 
में एक लम्बी और विद्वत्तापू्ण लेख माला प्रकाशित की । बाद को वह “विभक्ति- 
विचार” शीर्षक के अन्तर्गत एक किताब के रूप में सामने आयी । मिश्र जी का 
, कहना था कि विभक्तियों का प्रयोग संस्कृत के अनुसार करना चाहिए द्विवेदी 
जी इसका विरोध करते रहे | उन्होंने गद्य को नये-नये विषयों की ओर लगाया 
और नये-नये लेखकों को उस दिशा में पाँव बढ़ाने के लिये प्रोत्साहित किया । 
इस समय गद्य के विभिन कला रूपों का विकास हुआ। गद्य का यह स्वर्ण 
काल था। इसी युग ने प्रसाद ओर बृन्दाबन लाल वर्मा जैसे नाव्यकार, प्रेम 
. चन्द्र और चद्धघर शर्मा गुलेरी जैसे उपन्यासकार और कहानीकार, रामचन्द्र 
' शुक्ल श्याम सुन्दर दास तथा गुलाब राय जैसे आलोचक और निबन्ध शैल्लीकारों 

का परिचय दिया | 
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ढ्िविदी जी 
... दिवेदी जी ने बहुत उच्चकोटि का साहित्य प्रस्तुत नहीं किया। उन्हेंने व्यास 
'शैल्ली में नये-नये विषयों का प्रतिपादन किया । ऐसा करने में भी उनको शब्दों 
के अनावश्यक विस्तार तथा पुनुरक्ति आदि की शरण नहीं लेनी पड़ती थी। 
थोड़े से सरल_ शब्दों में विषय को बिल्कुल स्पष्ट कर देना उनकी विशेषता थो | 
| उनकी शैली में बड़ा भारी संयम दिखलायी पड़ता है। क्या मजाल कि कोई 
| विराम चिन्ह छूट तो जाय । उनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग 
| को प्रदत्त नहीं दीख पड़ती | जो विदेशी शब्द हमारी भाषा में घुल मिल गये 
| थे उनको भी उन्होंने अपना लिया। साधारण विषयों को समझाने के लिये 
वह उसी शैली का प्रयोग करते थे। उस समय वाक्य छोटे-छोटे होते हैं । 
गंभीर विषयों को समझाने के लिये भाषा भी कुछ गंभीर हो जाती है। तत्तम 
शब्दों का प्रयोग भो अधिक हो जाता है। उनकी शैली प्रसाद और ओज गुण 
। युक्ता है जिसमें सर्वत्र प्रवाह के दर्शन होते हैं। हिन्दी को शुद्ध/शुद्ध रूप में 
4 लिखने के लिये उन्होंने जो प्रयास किया वह सतुत्य है | द्विवेदी युग के लेखकों में 
पाधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, गोपालराम गहमरी, बालमुकुन्द गुप्त 
श्यामसुन्दर दास, गोविन्दनारायण मिश्र, अध्यापक पूर्ण सिंह, प्रेमचन्द, 
रामचन्द्र शुक्ल, प्रसाद, पद्मसिह शर्मा तथा बाबू गुलाब राय के नाम उल्लेख 

नीय हैं । 
ग्रन्य लेखक 
पं० माधव प्रसाद मिश्र सुदर्शन के सम्पादक ये । उसमें उनके जो लेख 
निकला करते थे वह तो निकलते ही ये इसके अतिरिक्त उन्होंने विशुद्धानंद 
का जोवन चरित भी विशुद्ध चरितावली” के नाम से लिखा। उनकी भाषा 
बढ़ी.गंभीर और शांत होती थी। भावों के अनुसार ही उन्होंने भाषा के 
प्रयोग किया है। यद्यपि उन्होंने उदू' शब्दों का आभय नहों ग्रहण किया किर 
भी हमारी रागात्मक इत्ति को स्पर्श करने वाली उनको खर्तत्र रैली हिन्दी मे 
एक महत्व पूर्ण स्थान रखती है। उन्होंने अनेक भावात्मक निदन्ध भी लिख 
जिसमें से ओज फूटा सा पड़ता है| उसमें बला का प्रवाइ हद ओर स्वाभाविव 
अनुमूतियों को बहन करने में वह पूर्णतः समर्थ है।._ 

गुलेरी जी संस्कृत के प्रकांड-पंडित ये । उन्होंने भाषा, पुात्ल तथा भाष 
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विज्ञान जैसे गंभीर विषयों को भी अत्यन्त सरल भाषा-शैली में लिखा है। उनकी 
शैली में वर्स्य विषय का चित्र उपस्थित कर देने की अपूव क्षमता है। 


गहमरी जी मुख्यतः उपन्यास और जासूसी कहानी त्लेखक हैं। उन्होंने 
उच्च कोटि के भावात्मक निबंध भी लिखे हैं। विषय के अनुसार ही भाषा-प्रयोग 
की ओर उनकी दृष्टि रहा करती थी। गद्य में चमत्कार उत्पन्न करने के / 


भी वह पक्तपाती थे | भाषा सरल तथा प्रवाह पूर्ण है। 


: बालमुकुन्द गुप्त पहले उद्‌ में लिखा करते थे बाद को हिन्दी में लिखने - 
लगे | इसी कारण से उनकी भाषा में एक संयत चुलबुलापन मिलता है | शिष्ट ' 


और ससीम परिहास उनकी रचनाओं में दिखलायी पड़ता है। कुछ दिलों के 


बाद वह कल्षकता से निकलने वाले भारत-मिन्र! का सम्पादन करने लगे। 
उन्होंने शिवशंभ के नाम से निबन्ध लिखें हैं, जिनमें लाड' कजन के कार्य 
 कलापों का भणड़ा फोड़ है । 


बाबू श्याम सुन्दर दास ने हमारे साहित्य के आलोचना और भाषा विज्ञान 


का क्षेत्र समृद्ध-किया है। विषय के अनुरूप उनकी भाषा भी' गंभीर है। उसमें 
कहीं भी सजाव शूृंगार की प्रव्नत्ति नहीं दीख पड़ती | न तो मुद्ाविरों का प्रयोग 
मिलता है न कहावतों का। हाँ ! विषय को स्पष्टता तथा प्रौढ़ता से प्रति- 
 पादित करने के लिये रूपक इत्यादि अलंकारों का प्रयोग ' अवश्य किया गया है । 
एक ही बात को कईबार दोहराया भी गया है जिससे वह बिल्कुल स्पष्ट हो 
जाय | ऐसा होते हुए भी शिथिलता कहीं नहीं हैं। पाणिडत्य पूर्ण ओज सर्वत्र 
लक्तित होता है। उन्होंने कुछ भावात्मक ओर विचारात्मक निबन्ध भी लिखे हैं । 


फिर भी विचारात्मक विवेचन में: शेली जरा उमर के सामने आती है। ऐसे . 


निबन्धों में संसक्षत के तत्सम शब्दों का बाहुल्व है | जीवनियाँ इत्यादि लिखते 
समय भाषा सरल चित्रीपम तथा छोटे-छोटे वाक्यों से युक्त रहती है । 

श्री गोविन्द नारायश मिश्र संस्कृत के प्रंकार्ड पंडित थे। उनके लेखों से 
. उनको विद्वत्ता का पूरा पता लग जाता है। उच्च कोटि के विषय पर लिखते 
समय भी वह साधारण कोटि से ऊपर उठ जाते थे | साधारण विषयों के प्रति- 


न म॑ भी उनको वही दशा है। भाषा उनके लिये एक कला थी | प्रत्येक 


क्‍ पंक्ति में उनकी चमत्कार-प्रद्शन की प्रवृत्ति दिखलायी पड़ती है। संस्कृत के वाण 
ह ओर दण्डी से उनकी तुलना की जा सकती है। किन्तु कहीं कहीं पर उनकी 
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के रथ कप ३ रे का 
पदावली तो बिल्कुल निरथंक सिद्ध हुयी है। जहाँ पर उन्होंने जनसाधारणु के 
लिये लिखा हैं वहाँ उनकी भाषा सरल तथा शेल्ली व्यवद्रोपयोगी हो गयी हैं | 


| ३८६ 


अध्यापक पूर्ण सिंह जी ने यद्यपि दो हो चार निबन्ध लिखे परन्तु उस पर 
उन्होंने अपने व्यक्तित्व की छाप डाल दी। विषय को मूतिमत्ता के साथ प्रति- 
पादित कर देना उनको विशेषता है। उनकी कला में स्वाभाविकता हैं, प्रयवक् 
नहीं इसीलिये वह हमारी रागात्मक वृत्ति को स्पशे कर पाती है। विपय के बहिरंग 
और अंतरंग चित्रों को उन्होंने बड़ी सजोवता और मारमिकता के साथ उतारा है । 

सिंह जो द्विवेदी युग के अन्यतम भावात्मक निबन्ध शैलीकार है | 

प्रेमचन्द्र जी की भाषा अत्यन्त सरल और स्वाभाविक है। आरंभ की शली 
, पर द्विवेदी जी का बहुत प्रभाव पड़ा था परन्तु धीरे धीरे उन्होंने अपनी शैली 
 माँन ली और उस पर अपने व्यक्तित्व की छाप डाल दी । वह उर्दू से हिन्दी में 
| चत्ते आये थे इसीलिये उसकी विशेषतायें भी उनके साथ थीं। इसके साथ ही 
| साथ वह हिन्दी की प्रकृति को भी अच्छी तरह पहिचानते थे। उन्होंने अनेक 
| उपन्यास तथा कहानियों को रचना की | इसलिये उन्हें भाव के अनुसार भाषा 
| भी रखनी पड़ी | बोच बीच में अनुभव की कसौटी पर खरी उतरी हुयी बातों 
| को सूक्तियों के रूप में कह दिया गया है। उनके बणनों में काव्योचित कल्पना 
| का पुट रहता है और भाषा में मुहाविरों की अत्यन्त स्वथाविक योजना | 
. पँ० रामचन्द्र शुक्त इस युग के कणघारों में से हैं। उन्होंने निबंध और 
। आ्लोचनायें लिखीं। प्राचीन कवियों के ग्रन्थों का वैज्ञानिक ढंग से सम्पादन 
| किया । उनके प्रारम्मिक लेख 'प्रेमघन! जी की आनन्द कांदम्बिनी? में निकला 
करते थे । अंग्रेजी, उदू और संस्कृत साहित्यों का उन्होंने गम्भीर अध्ययन किया 
| था | लेकिन उनकी शैलियों का शुक्ल जी पर कोई प्रभाव न पड़ा। वह हिन्दी 
| की खतंत्र भावाभिव्यजन शक्ति के पक्षपाती थे । उन्होंने गंभीर विपयों पर लेख 
+ लिखना शुरू किया था इसलिये उनकी भाषा और शैज्ञी भी गंभीर होती चली 
| गयी थी । उन्होंने पारिडित्य-प्रदर्शन की वृत्ति से प्रेरित होकर कभी नहीं लिखा । 
| चमत्कार प्रदर्शन को वह विल्कुल नापसन्द करते ये । भाव ज्षेत्र में असंवद्ध रूप 
| से इधर उधर बिखरी हुयी बातों को ऋमबद्ध करने को कला पंडित जी खूब 
| जानते थे | जटिल से जटिल विषयों का प्रतिपादन करते समय भी वाक्यों तथा 
| उपवाक्यों का गठन इतना व्यवस्थित तथा -व्याकरणानुकूल होता था कि विचार 
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रा बिच्छुद्नलित नहीं होने पाती थी। भाव अच्छी तरह स्पष्ट हो जाते थे 


न मल, 


गंभीर से गंभीर विषयों के विश्लेषण में भी शुष्कता ओर स्पष्टता नहीं आ पायी 


है | बीच बीच में शिष्ट तथा मार्मिक परिदहयास का योग कर देने से सम्पूर्ण रचना 
में चार चाँद लग जाते हैं | व्यंग्य करना तो उनकी आदत सी मालूम पड़ती है। 
उनकी भाषा में वेयक्तिकता है। साधारण विषयों पर लिखते समय उनको भाषा 
लोक-प्रचलित पदावली को लेंकर चलती है | इसमें वह कहीं कहीं विदेशी शब्दों 
का भी प्रयोग कर देते हैं जिससे उसमें से एक प्रकार का सोष्ठव भलकमने 
लगता हें | 


प्रसाद जी को भी पैदा करने का इसी युग को श्रेय है। वह हिन्दी के प्रथम . 


कोटि के कवि थे | उन्होंने उपन्यास, नाटक, कहानियों और निब्रन्धों की रचना 


झ्ँ 


की । गद्र के क्षेत्र में भी वद अपने कवि को छिपा नहीं सके हैं | उनकी रच- . 
नाओं में कहीं कहीं ऋत्रिमता आ गईं है| साधारण और अपद लोगों से भी 
उन्होंने साहित्यिक हिन्दी बोलवायी है। कुछ निम्न पात्रों का तो दर्शन? पर 


अधिकार देखकर आश्चर्य भी होता है। उनकी भाषा दो रूपों में मिलती है 

व्यावहारिक भाषा ओर संस्कृतप्रधान भाषा। साधारण विषयों के लिये वह 
व्यावहारिक भाषा का प्रयोग करते हैं ओर गंभीर विषयों के लिये संस्कृत गर्भित 
भाषा का | उनकी व्यावहारिक भाषा में भी संस्क्ृत के तत्सम शब्दों का यथेष्ट 
मात्रा में प्रयोग किया गया है। शब्द चयन अच्छा हुआ है । गूढु वाक्य सूत्र की 


'तंरह खटकते हैं | मुहाविरों का बहुत ही कम दर्शन होता है । 


पद्मसिंह शर्मा भी उदू से ही हिन्दी की ओर आये थे। उन्होने द्विवेदी 
युग में अपनी रचनाओं से बड़ी लोकप्रियता प्राप्त कर .ज्ी थी। वह जोवन को 
आशावादी दृष्टिकोण से देखते थे इसलिये उनकी भाषा में एक स्निग्ध सजीवता 
चंचलता तथा मार्मिकता व्याप्त है। उन्होंने लेखकों और कवियों की जीवनियाँ 
लिखीं। उनके ग्रन्थों की सहानुभूति पूवंक समालोचना की और उनकी करुणा 
पर आँसू बहाये । शर्मा जी की हास्य ओर व्यंग्य मूलक रचनायें भी मिली हैं । 


_ जिनको पंक्ति पंक्ति में मसखरापन, चुटकी तथा गुदशुदी के अनुभव होते हैं। 


निसंदेह शर्मा जी जीवन” और आशा?” के लेखक हैं । 
बाबू गुलाबराय उच्च कोटि के भावात्मक और विचारात्मक निबंध लेखक हैं 


. डंनकी रचना में कला का प्रयल नहीं दीख पड़ता भाषा चलती हुयी तथ 
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_ मुहाविरेदार हैं। कठिन से कठिन विषय को सरल भाषा और शैली में व्यक्त 
| कर देना उनकी विशेषता है। भावात्मक निबन्धों में बड़े अच्छे लाज्शिक प्रयोग 
: मिलते € । 
| डपर्गक्त लेखकों के अतिथि उपन्यास के क्षेत्र में सर्व श्री केशव प्रसाद 
| सिंह, दुगा प्रसाद खतन्री, कार्तिक प्रसाद तथा किशोरी लाल, और हास्य एवं 
: धायंग्य में प॑ं० जगन्नाथ प्रसाद चतुवदी का नाम उल्लेखनीय है। 
उपन्यास 
|. इस काल के प्रथम चरण में अनूदित उपन्यासों का प्राधान्य रहा | बाबू 
गोपाल राम गहमरी ने बंगला के गाहंस्थ उपन्यासों के अनुवाद प्रस्तुत किए | 
बढ़ा भाई, दिवरानी? 'जिठानी! और 'दो बहिन! नामक अनूदित उपन्‍्यालों ने काफी 
'प्राठक पैदा किए. । इस ज्षेत्र में पं० ईश्वरी प्रसाद शर्मा, रामचन्द्र वर्मा तथा रूप 
जाराबण पाएंडेय को भी नहीं भुलाया जा सकता । वर्मा जो ने मराठी से 'छत्र- 
पाल” नामक एक अत्यन्त उच्चकोटि के उपन्यास का अनुवाद किया था। बंगला 
। के बंकिम चन्द्र, स्मेशचन्द्र दत्त, चएडी शरण सेन, तथा शरत चन्द्र चटर्जी के 
|. अनेक उपन्याम दिन्दी में रूपान्तरित हुये। गंगा प्रसाद गुत ने उदृ के कुछ 
'उपन्यासों का हिन्दो में उल्था किया । अंग्रेजी के दो चार उपन्यास जैसे रेनाहड 
'कृत जैल।, लंडन रहस्य तथा ठाम काका की कुटिया का अनुवाद भी इसी समय 
| किया गया ।.. ्ि 
|... कुछ वर्षों तक तो इस क्षेत्र में अनुवाद को ही धूप मची हुयी थी परन्तु 
| बाद को मौलिक उपन्यास भी लिखे जाने लगे | बाबू देवकों नन्‍्दन खज्नी हिन्दी 
के सर्वप्रथम जनप्रिय उपन्यास लेखक हैं । उन्होंने किसी उच्च आदर्श की प्रतिष्ठा 
करने अथवा चित्त इत्तियों का विश्लेषण करने की दृष्ठि से उपन्यासों को रचना 
| नहीं की | मनुष्य स्वभाव में कथा सुनने की जो स्वाभाविक प्रदृति है उसी को 
| उन्होंने तुष्ट किया । उन्होंने चन्द्रकान्ता के अतिरिक्त 'काजर की कोठरी? 'कसुम 
कमारी? 'गुप्त गोदना? नरेन्‍्द्र-मोहिनी' ब्रेन्द्र बीर' जैसे पिल्स्मी तथा ऐयारी 
। उपन्यासों की सृष्टि की । ये उपन्यास इतने प्रचलित हुये कि अ्रगणित अद्विन्दी 
| साधी लोगों ने भी हिन्दी सीखीं। उनका अनुवाद बाद को अंग्रेजी, उदृ आ्रदि 
| भाषाओं में भी हुआ | उनकी भाषा बहुत ही चलती हुयी तथा व्यावहारिक है | 
क्‍ . उनके बाद श्री हरिक्ृृष्ण जोहर ने भी इस क्षेत्र में इधर उधर हाथ मारे [3 
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श्री किशोरी लाल गोस्वामी दूसरे मौलिक उपन्यासकार है। उनको 
रचनाओं का कछ साहित्यिक महत्व भी है । उन्होंने ऐतिहासिक, सामाजिक, जासूसी, 
ऐयारी सभी प्रकार के लगभग ६५ उपन्यास लिखे । इनमें 'माधवी माधव? अंगूठी 
का नगीना? लखनऊ की कब्र, चपला, तारा, मल्लिकादेवी, राजकमारी, प्रणयिनी 
परिचय आदि मुख्य हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास की दृष्टि से अनेक 
तरुटियाँ है। उपन्यासों में उन्होंने अ्रनेक शैलियों के प्रयोग किये हैँ | मुसलिम- 
कालीन उपन्यासों में व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया गया है । मल्लिका देवी 
ञआादि उपन्यासों में संस्कृत बहुला भाषा लिखी गयी है । इसी समय बाबू गोपाल 
राम गहमरी ने अनेक जासूसी उपन्यास लिखे। प्रसिद्ध कवि और गगद्म लेखक 
श्री अयोध्या पिंह उपाध्याय ने इसी समय 'ठिठ हिन्दी का ठाठ? तथा “श्रधखिला 
फूल! की रचना की | इनमें ओपन्यासिक कौशल का अभाव है| पं० लजाराम 
. भेहता के धूते रतिकलाल आदर हिन्दू , तथा बाबू ब्रजनन्दन सहाय के 'सौन्दर्यो- | 
पासकः और 'राधाकृष्ए” उपन्यास भी अच्छे हैं।इन उपन्यासों में घटना 
वैचित्य तथा चरित्र चित्रण की अपेक्षा भावावेश अधिक है। इनका यदि 
साहित्यिक महत्व नहीं तो ऐतिहासिक अवश्य है । 

प्रेमचन्द्र जी के इस ज्षेत्र में आते ही युग बदल गया। अ्रभी तक 
केवल मनोरंजन की दृष्टि से हो - उपन्यास लिखे जाते थे परल्तु प्रेमचन्द्र जी ने 
. सर्वप्रथम चरित्र चित्रण की ओर ध्यान दिया | उनके उपन्‍्यासों में जीवन के . 
विविध अ्रंगों की झलक पायी जाती है। उन्होंने परिस्थितियों का बड़ा यथाथंवादी 
चित्रण किया । उनकी कला में तनिक भी कऋृत्रिमता नहीं है। उन्होंने अपनी 
प्रारम्मिक अवस्था में वरदान” लिखा दूसरे में सेवा सदन, निर्मला और गंबन, 
जिनमें सामाजिक समस्याओं के कारण ओर निराकरण का चित्रण किया गया 
है। सेवा सदनः में दहेज प्रथा, निर्मला में बद्धावस्‍्था में दुसरे बिवाह और शंका 
तथा अविश्वास के दुष्परिणाम तथा गबन में गहने की चाह के बुरे फल को 
दिखलाया गया है। आगे चलकर प्रेमचन्द्र सम्पूणं जीवन के दृष्टा बन गये | 
. नवयुग में उनकी प्रतिभा का और विकास हुआ । उन्होंने प्रेमाअरम, रंगभूमि कर्म 
. भूमि काया कल्प तथा गोदान की रचना की। उनकी भाषा चलती हुई 
मुद्दाविरेदार तथा पान्नानुकूल है। 

«  पाएडेय बेचन शर्मा उग्र? ने मनुष्य को कमजोरियों का अपने उपन्यासों 
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में चित्रण किया | चाकलेट, बुधुआ को बेटी तथा दिल्‍ली का दलाल उनके 
प्रसिद्ध उपन्यास हैं | समाज सुधार का सबसे बड़ा साधन वें उसकी दबंलताओं 
की निबृत्ति और उसपर व्यंग्य को ही समभते हैं। उनके उपन्यासों का हिन्दी 
साहित्य में बड़ा विरोध हुश्रा | पं: बनारसी प्रसाद चतुबंदी ने उसे 'घास लेटी 
साहित्य” बताया लेकिन उम्र जी अपने पथ पर अडिग रहे | उनकी शैल्ली अपनी 
ह है | भाष्रा चल्नती हुथी ओर व्यंग्य पूण है | बाबू बृन्दाबन लाल ह वर्मा ने भी 
ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना आरम्भ की । इतिहास के पात्रों को लेकर उप- . 
' म्यासों का ढाचा खड़ा करने में वर्मा जी एक ही है। झाँसी की रानी, कचनार 
थ्रादि उनकी प्रसिद्ध पुस्तकें हैं। आगे चलकर वर्मा जी ने हिन्दी को अनेक 
ऐतिहासिक उपन्यास दिये । मनोवैज्ञानिक ढंग के उपन्यासों का लेखन जेनेन्द्र जी 
ने भी प्रारम्भ किया | पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करना उनकी विशेषता 
है। ज्ली स्वतंत्रता के पक्ष की वकालत करने के लिये श्री प्रताप नारायण श्रीवाध्तव 
ने विदा, विकास तथा विजय नामक उपन्यासों की रचना की | इनके अतिरिक्त: 
उन्होंने हास्य मूलक अनेक उपन्यास भी लिखे जिनमें अति नाटकीयता आ गयी 
है। आचार्य चतुरसेन शास्त्री ने हृदय की परख” ह्दय की प्यास! अमर अभि- 
लाषा तथा आत्मदाह आदि पुस्तकों की सृष्टि की | उनमें प्रतिभा है, मौलिकता 
है, अनुभव है, भावुकता है परन्तु शैली वही बाबाओआदम के जमाने को है। 
पाठक ! अरब आपको वहां लिये चलते हैं? अथवा प्यारे पाठकों | अब आप 
ही सोचे”, आदि वाक्य उपन्यासों को शोभा नहीं बढ़ाते | 
द्विवदी युग में हिन्दी उपन्यासों के मौलिकता की नींव दी गयी । सर्व श्री 
ः खन्नी, प्रेमचन्द्र, उम्र, बुन्दाबन लाल वर्मा आदि उपन्यासकारों ने अत्यन्त परिश्रम 
: से उस पर एक सुद्ढ प्रासाद का निर्माण किया | वह आज सो ज्यों का त्यों है । 
समय का एक भी धक्का उसकी दीवारों को नहीं हिला सका है । 


' नाटक 
इस यग के प्रारम्भ में अन्य भाषाओं के नाटकों का अनुवाद किया गया । 
संस्क्ृत, अंग्रेजी तथा बंगला के अनुवाद सबसे पहले हुये | संस्क्ृत से अनुवाद 


करने वालों में पं>० सत्यनारायण कबविरत्न, लाला सीताराम बी० ए०, बाबू बाल 
मुकुन्द तथा ज्वाला प्रसाद का नाम उल्लेखनोय है। कविर्न जी ने भवभूति 
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के उत्तररामचरित, तथा मालती माधव के अनुवाद प्रस्तुत किये। पत्तों के 
श्रनुवाद ब्रज-भाषा में प्रस्तुत किये गये हैं । जिनमें कहीं-कहीं क्लिष्टता आ गयी 
है। लाला सीताराम ने नागानन्द, मृच्छुकटिक, महावीर चरित, उत्तर रामचरित, 
मालती माधव, तथा मालविकाश्ि मित्र इत्यादि, नाटकों का हिन्दी रूपान्तर किया । 
उन्होंने मूल भावों की रक्षा करने के प्रयत्न में भाषा में अस्पष्ठता तथा जटिलता 
नहीं आने दो । बाल मुकुन्द ने र्नावली नाटिका तथा ज्वाला प्रसाद ने बेणी-.. 
संहार तथा अमभिज्ञान शांकुतल का अनुवाद किया। बंगला के नाटकों से अनुवाद 
करने वालों में रामकष्ण वर्मा, गोपाल राम गहमरी तथा रूप नारायण पाएडेय के 
नाम उल्लेखनीय हैं| अँग्रेजी का अनुवाद प्रस्तुत करने वालों में पं० गंगाप्रसाद 
पाण्डेय, लाला सीताराम तथा पं० गोपीनाथ पुरोहित को कभी भुलाया नहीं जा 
सकता । पास्डेय जो तथा लाला जी ने शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद 
किया । पुरोहित जी ने भी शेक्सपीयर के रोमियों जूलियट, मर्चेंट आव वेनिस, 
तथा एज़. यू लाइक इट आदि का अनुवाद किया। मथुरा प्रसाद ने मैक्वैथ 
और हैमलेट का क्रमशः 'साहसेन्द्र साहस” तथा जयंत नाम से अनुवाद किया । 
इसके बाद मौलिक नाटकों का सर्जन आरम्भ हुआ । स्व प्रथम राय: 
देवीप्रताद पूर्ण ने “चन्द्रकला भानु कुमार, नामक मौलिक नाटक लिखा। 
चरित्र चित्रण इत्यादि की दृष्टि से. इसका महत्व नहों है। काव्य की दृष्टि से 
उसका अवश्य महत्व है। ऋतुओं के वर्णन तो बहुत ही पूर्ण हुए हैं। अभिनय 
की दृष्टि से वह त्रुटि पूर्ण हैं। कथा बाचक पं० राधेश्याम ने भी कृष्ण अवतार' 
: अभिमन्यु विजयः अयोध्या सिंह उपाध्याय ने 'रुकमशि-परिचयाः और पन्मपम्न 
विजय ब्यायोग, बलदेव प्रसाद ने प्रयास-मिलन तथा मीराँ बाई. आदि नाठकों 
की सृष्टि की | इसी काल में शिवनन्दन सहाय ने सुदामा तथा किशोरी लाल 
: गोस्वामी ने 'चौपट चपेट और “मयंक्र मंजरी? सी लिखा -था परन्तु उनका 
कोई साहित्यिक मूल्य न होने के कारण वे जल्दी मुला दिये गये | पं० नारायण 
प्रसाद बेताब ने महाभारत नाटक लिख कर जनता की रुचि को उद्‌-प्रधान 
. पारसी नाठओं की ओर मोड़ दिया | रंगसंच की दृष्टि से बेताब और कथा वाचक 
. जी के नाटक बढ़े ही सफल रहे | उन्होंने जनता का खूब मनोरंजन किया परन्तु 
हिन्दी की साहित्थिकंता उनमें न दीख- पड़ी। इस क्री को पूश किया श्री 
* जयशंकर प्रसाद ने | उनके आते ही इस ज्षेत्र का कायाकल्प हो गया । 
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रु इस युग पश्चात्‌ उनकी प्रतिभा का खूब विकास हुआ | उन्होंने अनेक 
तिहांसिक नाटक आओ | उनके नाठकों में प्राचीन भारतीय संस्कृति का उभरा 
हुआ चित्र देखने को मिलता है । उनकी भाषा संस्कृतनिष्ठ है। संवाद 
पात्रानुकूल नहीं. हैं। रंगमंच को दृष्टि से उनके नाठकों को अत्यधिक असफ 
तता मिली हैं। आगे - चलकर प्रसाद जी की परुषरा में अनके नाटकों की 
स्वनाहुयी। कि 

भारतेन्दु युग में हिन्दी नाटकों का बीजारोपण हुआ था । इस इग में 

श्रंकुर फूट आये | प्रसाद जी के हाथों उसका कल्लात्मक विकास तो हुआ | 
परन्तु रंगमंच की दृष्टि से उन्हें असफलता ही मिली। इसका कारण यह या 
कि भारतेन्दु के अनुयाग्रियों में इसका जो शौक तथा उत्साह था वहइत डरा मे 
ग्राकर ठढ़ा पड़ गया । 
कहानी मु 
हिन्दी में सबसे पहले कहानियाँ अनुवाद के रूप में दीख पड़ों । बैताल 
प्चीसी, शुकब॒हत्तरी, सिंहासनपच्चीसी आदि अंथ संस्कृत तथा अन्य भाषाओं से 
श्रनूदित हुए, । कहानी संग्रह को दृष्टि से सत्रहवीं शताब्दी के उत्तरा््द में लिखी 
गई गोकुलनाथ कृत “चौरासी वेष्णवन को वार्ता! को हम हिन्दी का पहला 
कहानी-संग्रह मान लेते हैं । इसके पश्चात्‌ जयमल रखित गोरा बादल की पद्चतरद्ध 


. कथा का गद्य में रूपान्तर किया गया | इसके अनन्तर श्रगर ठीकठीक पूछा जाय 


तो श्प्वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द ने राजा 


भोज का सपना लिखा था, किन्तु उपस्किथित सारी रचनाओं में साहित्यिकता का 


अमाव और मनोरंजन का प्राघान्य है। भारतेन्दु युग में बंगला, मराठी ओर 


: अंँग्रजी की कुछ कहानियों का अनुवाद हो चुका था परन्तु जिसे शुद्ध कहानी कहा 
जाता है उसके उद्भव एवं विकास का काल तो यही है। हिन्दी म॑ इस कला 
.. रूप का प्रवेश बंगला-साहित्य से हुआ ओर बंगला म॑ अंग्रेजी से हुआ था। 
_ भारतेन्दु बाबू ने सबसे पहले एक अद्भुत अ्रपूर्व स्वप्न, लिखा था। बॉ को 


... रखती के प्रकाशन के पश्चात्‌ कहानियों के एक से एक नमूने सामने आन 


ह "लगे। सर्व प्रथम पं० किशोरीलाल गोस्वामी नें सरस्वती 


ह 
बे 
| 
हि 
!] 


में 'इन्दमती' लिखकर 
ने थीं क्कु लि ड्ं. 

भौलिकता का प्रयास किया । पं० माधव ग्रसाद मिश्र मे भी कुछ मौलिक कद 
नियों का इसी समय प्रणयन किया वाई गिरिजाकुमार घोष 'पावती नन्दन! भें 
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इसी युग में अंग्रेजी कहानियों का भावानुवाद करके पाठकों की रुचि का ज्षेन्न 
विस्तृत करते रहे । इस युग के प्रारम्भिक वर्षों में सबसे मौलिक तथा सर्वप्रिय 
कहानियाँ सामने आयीं | 'बंग महिला? की 'दलायी वाली? जिसके कथोपकथन में 


3५. जल कप बआलन ८५ +मभक: 


स्थानचलन? का भों प्रयोग किया गया हैं। इसके पश्चात्‌ तो एक से एक मार्मिक । 
और भाव प्रधान कहानियाँ लिखी जाने लगीं। इस दिशा में भी भगवान दाप्त 
कृत प्लेग की चुड़ेल” रामचन्द्र शुक्ल का ग्यारह वष का समय” तथा गिरजा दत्त : 


बाजपेयी का पंडित और पंडितानी? अपने महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं| सं० 
१६३८ में श्री जयशंकर प्रसाद ने 'इन्द! पतन्निका में ग्राम' नामक कहानी लिखी। 


आगे चलकर उन्होंने आकाश दीए? और प्रतिध्वनि जैसी: उत्कृष्ट कोटि की भी . 
कहानियाँ लिखों । इसी समय जी० पी० श्रीवास्तव ने भी हास्य रस की कहानियों 


का प्रशुयन आरम्भ किया परन्तु उनमें नाटकीयता का प्राघान्य है। सं० १६७० 
में विश्वम्भर नाथ शर्मा 'कौशिक? ने भी कहानियाँ लिखना शुरू किया । इसके 


. पश्चात्‌ राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, पं० ज्वालादत्त शर्मा तथा आचाय॑ 


चतुरसेन शास्त्री इस त्षेत्र में प्रवेश करते हैं | सं० १६७२ में गुलेरीजी ने 'उसने 
कहा था? लिख कर इस त्षेन्न में युगान्तर कारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया। 
, उनकी कहानी को सर्वाड़ पूर्ण यथाथवादी कद्दानी कहा जा सकता है । 

द्विवेदी युग के सर्वप्रिय कथाकार हैं प्रेमचन्द जी। उन्होंने भारत के गाँवों 
को तथा उसमें बसने वाले ग्रामीणों के जीवन को अपनी कहानियों का विषय 
बनाया। उन्होंने अपनी कहानियों के द्वारा मूक और दीन किसानों तथा मजदररों 
का प्रतिनिधित्व किया जिन्हें पहले साहित्य में कोई स्थान नहीं दिया जाता था । 
' वह भारतीय जोवन की सामूहिक ओर सामयिक परिस्थितियों के चित्रण में अन्य- 
: तम हैं। उन्होंने ग्राम के इतने सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं जिनमें हमारे हृदय 
के वारों को पूर्णतः भकभोर देने की शक्ति है | कामना तरु, आत्मारम, शतरंज 
के खिलाड़ी, पंचपरमेश्वर तथा बूढ़ीकाकी उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ है| मंशी जी 
के साथ ही साथ स्व श्री सुदर्शन, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, तथा शिवपूजन 
. सहाय ने भी सुन्दर कहानियाँ लिखीं। इसके पश्चात्‌ कहानियों का प्रचार काफी 


:. तेजी से होने लगा और हिन्दी के सभी लेखकों ने इसं ओर कलम आजमाना' 


शुरू किया | यहाँ तक कि आगे चलकर पंत, निराला और महादेवी से भी न 
रहा गया और उन लोगों ने भी अपनी कहानियों के द्वारा हिन्दी कथा साहित्य 


हर 


। 
क 
! 
घ2 
हे 
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की श्री वृद्धि की। इसी समय हृदयेश जी की रचनाएँ भी प्रकाश में आने 
लगीं, जिनमें कवित्व का अंश अधिक तथा घटनाएँ और कथोपकथन स्वल्प 
दीख पड़े । उनमें वाद्य प्रकृति के भिन्न-भिन्न रंगों के सहित परिध्थितियों का 
विशद चित्रण हैं। पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र ने किसी तथ्य का प्रतीक खड़ा करके 


. लाक्षुणिक कहानियाँ लिखीं। इस प्रकार को कहानियों के लिये उनका भुनगाः 


प्रसिद्ध हें । 

कथा वस्तु की दृष्टि से उपयक्त कहानियों को अनेक वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है। पहली कोटि मेँईउन्हें रखा जा सकता हैं जिनमें जीवन के किसी 
एक पक्तु का मार्मिक उद्घाटन किया जाता है। दूसरे प्रकार की कहानियाँ मिन्न- 
भिन्न वर्गों का संस्कार साभने रखती हैं | उदाहरण के लिये प्रेमचन्द्र को शतरंज 
के खिलाड़ी” तथा ऋषभ चरण जैन की दान! नामक कहानियाँ उपस्थित की जा 
सकतीं है। किसी मार्मिक और चुभने वाली ऐतिहासिक घटना को लेकर उसपर 
कल्पनाओं का रंग फेर कर उसका खंड-चित्र दिखलाने वाली कहानियों में राय 


कृष्ण दास की गोधूलि? तथा प्रसाद की आकाश-दौप! नाम की कहानी प्रसिद्ध 


है। राजनैतिक आन्दोलनों में भाग लेने वाले नवयुवकों के स्वदेश-प्रेम साइस 
और त्याग का चित्र खोंचने वाली कहानियों में उम्र कृत उसको माँ” का उदा- 
हरुण पेश किया जा सकता है । ' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी युग में ही हिन्दी के प्रसिद्ध लेखकों ने 
कहानी की नींव दी और उसे कला की चरम कोदि तक पहुँचा दिया। गुलेरी 
रचित 'उसने कहा था? की ठक्कर लेने वाली उसके बाद भी कोई कहानी नहीं 


लिखी गयी । अतः कहानी की दृष्टि से इस काल को खणकाल कहा जा 


सकता है । 


आलोचना 


इस युग के पहले निन्दात्मक तथा प्रशंसात्मक प्रबन्‍न्धों को ही आलोचना 


' ५७ > च र्भ रु 
समझ लिया जाता था परन्तु इस काल में उसके सैंद्धान्तिक पछ का ) विकास 


हुआ | सर्वप्रथम पं० महावीर प्रसा३ द्विवेदी ने राबबहादुर लाला सीताराम डर 


अनूदित कालिदास के कुछ काव्य-अन्थों का “हिन्दी कालिदास की आलाचना 


हि बन कक. क्र & पे 
शीर्षक समालोचना प्रकाशित की | इसके अनन्तर द्विवेदी जी ने विक्रमांक देव 
चरित चर्चा, और नैषध-चरित चर्चा नाम की दो पुस्तक लिखीं जिनमें संस्कृत, 
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सहित के कवियों का काव्य विवेचन किया गया था। इनके द्वारा हिन्दी-पाठकों 
को “स्कृत-साहित्व में प्रचलित विवेचन प्रणाली का परिचय प्रात हुआ । द्विवेदी 
जी ने ही हमारे साहित्य में निशवात्मक और परिचयात्मक आलोचना की नींब 
डाली थी। उन्होंने कृथ्रियों को रचनाओं का गम्भोर समीक्षा साहित्य उपस्थित _ 
नहीं किया | 
.... पेंग के दूपरे आलोचक ये मिश्रत्रन्थु | उन्हीं से एक प्रकार से हिन्दी 
3 आलोचना का आरम्भ होता है। उन लोगों ने अत्यन्त परिश्रम से . 
हैन्दी नवरत्न को रचना को जिसमें चन्द से लेकछ्लहरिश्चन्द तक नौ कवियों का. 
किया गया | उनके सम्मुख आलोचना के कुछ सिद्धान्त न थे इसलिये 
रन औपनी पुस्तक में कवियों की भाषा, भाव और शैली की दृष्टि से उनका. 
न निर्धारित किया | यह स्थान निर्धारण क्या था, एक प्रकार से तुलनात्मक 
आलोचना का सूत्रपात करना था। उन्होंने हिन्दी नवर्न में देव को बिहारी 
सेऊँचा सिद्ध किया | इसका परिणाम यह हुआ कि देव ओर बिद्दारी के प्रश्न 
को लेकर हि 


*न्दी आलोचना साहित्य में एक भारी वितण्डाबाद उठ खड़ा हुआ।' 
जाला भगव 


न जंची। 


हि 


$, 


7 #0॥ 


डा 


॒ 


ने दीन बिहारी? के समर्थक थे। मिश्र बन्धुओं की बात उन्हें ठीक 


नामक पुस्तक लिख कर दी और दोनों कवियों की सच्ची 
; इसके पश्चात्‌ मिश्र-बन्धुओं ने “मिश्र-बन्धु विनोद! नाम की 
पुस्तक तीन भागों में निकाली । ये पुस्तकें उनके अत्यधिक खोज 
और परिश्रम को उपज हैं । हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने वालों के लिये. 
उह बड़ी उपयोगी सिद्ध हुयीं। इसी युग में बिद्दारी के प्रसिद्ध आलोचक पं० 
जग 7 जे कट पी दर्शन हुये । उन्होंने आर्या सप्तसती? तथा “गाथा सप्त 
हल हि जाथ जिहारी के दोहों की तुलना की। उन्होंने हर प्रकार से बिहारी 
कक _ सिद्ध किया। उनके बाद तुलनात्मक आलोचना सम्बन्धी प्रबन्ध 
में इघर उचर प्रकाशित होते रहे । ' 
दी भक्तों - के.पयत्ञों के फलस्वरूप हिन्दी को विश्वविद्यालयों की उच्च 
कलाओं में स्थान सिल गया। बाबू श्यामसुन्दर दास ने काशी हिन्दू विश्व 
विद्यालय के हिन्दी विभाग को अध्यक्षता स्वीकार कर ली। इन कक्षाश्रों में 
है जाने योग्य आलोचनात्मक अन्थों की बहुत कमी थी। एक प्रकार से 


रे 
>2++०००८०० ० 
[०००००००५०००००- ३ अवकक] ् 
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यह क्षेत्र शूत्य था। बाबू साहब ने आते ही 'कबीर' तुलसी! तथा 'हरिश्चन्द्र? 
के ऊपर गवेषणात्मक प्रतबन्धों का प्रणयन किया । अमी तक हिन्दी ने आलो- 
अना के सैद्धान्तिक ग्रन्थ का दर्शन तक नहीं किया था। दास जो ने साहित्या- 
ज्ोचन! को रचना करके इस कमी को पूरा किया | उन्होंने श्रत्यन्त परिश्रम 
मैं पूर्वी ओर पश्चिमी आलोचना सिद्धान्तों का समन्वयात्मक विवेचन उपस्थित 
किया है। आगे चलकर उन्होंने अपनी अनेक कृतियों से माता भारती का 
भंडार भरा | उनको भाषा बहुत ही प्रांजल एवं प्रसाद गुण युक्ता हैं। यद्यपि 
उनमें तत्सम प्रियता का गुण है परन्तु उसके कारण भाषा में क्लिष्टता एवं 
_अखष्टता नहीं आने पाई हैं। सक्षम से सूक्ष्म बातों को पाठक के मस्तिष्क में 
बैठा देना आपकी विशेषता है। 'हिन्दी भाषा और साहिल! नामक अन्य में 
; उन्होंने कवियों की कृतियों का उस काल की विशेष परिस्थितियों के साथ विद्वता- 
: पूर्ण विश्लेषण किया है । 

श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी इस युग के आलोचकों की प्रथन ईंकि 
अशाते हैं। उनकी 'हिन्दीसादित्यविमर्श' तथा 'विश्वसाहित्य!” नामक पुस्तकों 
में हिन्दी के अनेक आलोचकों ने आलोचना करनी सीखी। बख्शी जी भाषा 
: के सम्बन्ध में सतर्क रह कर, इने गिने शब्दों में अपने हृदय को बात कह्द देते 
: हैं। 'विश्व साहित्य? में उनके परिश्रम करने की क्षमता एवं विहता का अच्छी 
: परिचय मिलता है। उसमें उन्होंने अनेक उन्नत साहित्यिक्रों का विवेचनात्मक 
परिचय दिया है । द 

.. पं रामचन्द्र शुक्ल के आते ही इस क्षेत्र की काया-पलठ हो गयी । उन्होंने 
भारतीय तथा यूरोपीय समीक्षा साहित्य का गहन अध्ययन किया ओर साहित्य- 
कारों की विशेषताओं का अस्वेषण तथा उनकी अन्तः प्रकृति को छान-बीन 
करने वाली उच्च कोटि की समालोचना प्रस्तुत की। धर तुलसी, ओर जायसी 
पर लिखी गयी उनकी आलो चनायें हिन्दी साहित्य को अनुपस निधियाँ बन 
_ शी हैं। उनकी निष्पक्ष, विवेचना तथा ऐिद्धान्तों को स्थापना स्ठुत्य है । 

उन्होंने व्य|ख्यात्मक और गवेषणात्मक आलो चनाश्रों का प्रणुयन करके इस क्षेत्र 
में सदा के लिये अपना स्थान बना लिया । 

भारतेंग्दु काल में प्रेमघनन तथा प्रताप नारायण मिश्र ने जित समालोचना 
बद्धति की नींव दी थी वह इस युग में अपनी चरम सीमा छूने लगी | 


ः 
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निबन्ध-- 

पत्रों के प्रकाशन के साथ ही साथ निबन्धों की आवश्यकता का अनुभव 
हुआ था | भारतेन्दु तथा उनके साथियों ने इस कला का हिन्दी में सूत्रपात 
किया | पं० बालकृष्ण भट्ट, बालम॒कुन्द गुप्त, प्रताप नारायंण मिश्र को तरह 
इस युग में व्यक्तितत ओर मनोरंजक गिबन्धों की कमी दिखलायी पड़ी । इस 
समय द्िवेदी जी भांघा को सुधार रहे थे, इसलिये मनमानी करने वालों 
की चुटकी लेने के लिये उन्होंने भी निबन्ध लिखे। 'रसज्ञ रंजन” उनके 
निबन्धों का संग्रह है जिसमें उन्होंने सुधारवादी और आलोचनात्मक निबन्ध 
लिखे हैं। “कविता? 'कालिदास की निरंकुशता? काव्य की उपेज्षिता उमिला” 
उस समय के अत्यन्त ख्याति प्राप्त निबन्ध हैं। उनकी भाषा संयत्‌ और 
व्याकरण सम्मत है | विराम चिन्हों एवं पैराग्राप के ऊपर उन्होंने बड़ा ध्यान 
दिया है। शैली सरल और आकर्षक है। उनके पश्चात्‌ सबब श्री श्याम सुन्दर 
दास, पटमलाल पुन्नालाल बख्शी तथा पं० रामचन्द्र शुक्ल का समय श्राता 
है। बाबू साहब ने आलोचनात्मक और गवेषणात्मक निबन्ध लिखे जिनमें 
पर्याप्त मौलिकता है। एक ही बात को बार बार समझाने की प्रवृत्ति उनमें इस- 
लिये मिलती है कि वे अध्यापक थे । अध्यापक यह चाहता है कि उसके विद्यार्थी 
किसी बात को जिना समझे न छोड़ें | यही बाबू साहब भी चाहते थे । पं० राम 
चन्द्र शुक्ल ने साहित्य के इस रूप को भो अमरत्व का-दान दिया। भारतेन्दु 
काल के लेखक नागरी माता के मन्दिर को निबन्ध के पुष्पों से भर देना चाहते 
में। भावों और शैली को ओर तो उनका ध्यान गया परन्तु भाषा को शुद्धता 
पर उनकी दृष्टि न पड़ सको ।, बहुत से ग्रामीण प्रयोग और व्याकरण की 
 ऋशुद्धियों से उनका साहित्य भरा पड़ा है। पं० महाबीर प्रसाद द्विवेदी ने 
. व्याकरण पर ध्यान दिया और हिन्दी शब्द कोष को सम्पन्न बनाने में अथकः 
_ परिश्रम किया। उन्होंने नये निबन्ध लेखकों को आगे बढ़ने के लिये ललकारा 
ओर उनकी कला को अपने व्याकरण की खराद पर चढ़ा कर सुन्दर तथा सुडौल 
बना दिया । द्विवेदी जी निसंदेह आचार्य ही थे। गूढ़ से भी गूढ़ विषयों को 
उन्होंने बातचीत की तरंह सरल और स्वाभाविक बना दिया था। कदाचित्‌ 
इसी से पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उनके निबन्धों को बातचीत का संग्रह! कहा 
है। द्विवेदी जी हिन्दी के जानसन ये। उन्हीं के प्रयत्नों से हिन्दी को अनेक 
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निबन्ध लेखक मिलते । पं० माधव प्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, मिश्रवन्धु, 
गा सिंह, ब्रजनन्दन सहाय, श्यामसुन्दर दास, पदुमलाल 
पुन्नालाल बख्शी, रामचन्द्र शुक्ल तथा गुलाबराय द्विवेदी युग के प्रसिद्ध लेखक हैं । 
पा जिन मत के अधिकांश निबन्ध भावात्मक हैं। प्राचीन 
भारतीय सस्कृति की दुदशा पर वह रो उठे हैं। देश भक्त निब्रन्धकार की भापा में 
मर्मस्थल को स्पश करने की शक्ति है और है पहाड़ी ऋरनों का अदमभ्य प्रवाह । 
चन्धवर शर्मा के निबरन्ध विचारात्मक है। शैली मजी हुयी तथा सुबोव हैं। पद्म 
विंह शर्मा ने बड़े मनोरंजक निबन्ध लिखे हैं। उनकी भाषा चलती हुयी 
है। शैली चुलबुलाती हुयी । पूर्ण सिंह जी ने नैतिकता से पूर्ण सरल एवं मुत्रोध 
भाषा में निबन्ध लिखे हैं। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने चिंतामणि के अंतर्गत अनेक 
मनोवैज्ञानिक निब्रन्ध लिखे। क्रोध” और “उत्साह” जैसे विषयों पर उन्होंने 
लेखनी उठायी है और उनके सम्बन्ध में मौलिकता का स्तृत्य परिचय दिया हैं। 
; अंग्रेजी में बेकन के साथ उनकी तुलना को जा सकती हैं। स्थान स्थान पर 
. यरक्तियों के भी दर्शन होते हैं। भाषा संस्क्षत गर्भित तथा शैली समस्त है। बाबू 
: गुलाबराय उस समय्र के वास्तविक निनन्धकार हैं। निव्नन्ध का विषय तो एक 
हारा मात्र होता है जिसके माध्यम से लेखक अपने व्यक्तित्व का चित्रण करता 
| है। उन्होंने निबन्ध को इसी श्रर्थ में ग्रहण किया है। बाबू जी ने अपने ऊपर 
भी व्यंग्यात्मक नित्रन्धों को सृष्टि की है। उनका सा शिष्ट हास्य और व्यंग्य 
| निबन्ध लेखक इस युग में पहली बार हिन्दी को मिला। भाषा शुद्ध खड़ी _ 
| श्लेली तो है परन्तु उन्होंने उन विदेशी शब्दों का भी प्रयोग किया है जिनका हम 
नित्य के जीवन में प्रयोग करते हैं और जिन्होंने हमारे व्याकरण के अनुशासन 
। को स्वीकार कर लिया है। शैली में गतिशीलता है जो उनकी सरलता और 
| विद्वत्ता का परिचायक है । इन सब विशेषताओं को ध्यान में रखते हुये यह बड़े 
4 विश्वास के साथ कहा जा सकता है कि बादू शुलाब राय इस उग के सर्वश्रेष्ठ 
| व्यक्तिगत निबन्ध लेंखक (28079 ६859990, है। निःसंदेह द्विवेदी युग 
| हमारे साहित्य के इस अंग की एक बड़ी कमी को पूरा करने का पुण्य कार्य 
। करता है। 
।  प्रन्न पत्रिकारयें-- 
। भारतेन्दु काल में पत्र पत्निकाश्रों के सामने पाठक उद्नन्न करने 


ऐ 
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प्रश्न था। हरिश्चन्द्र एवं उनके समकालीन पत्रकारों ने एड़ी चोटी का पसीना 
बहाकर हिन्दी भाषों जनता मे पत्र पंजिकाओं को पढ़ने की रुचि उत्पन्न की। 
कभी-कभी तो हिन्दी पत्रकारों के सामने कठिन आर्थिक समस्‍यायें आ खड़ी ., 
होती थीं | पं० प्रताप नारायण जैसे पत्रकार को अक्सर--बहुत काल बीते जज- 
मान अब तो करो दच्छिनादान हर गंगा? कह कर ग्राहक बनाने को अपील निकालनो . 


[ई, 


पड़ती थी । इस समय ऐसी दशा नहीं थी। 'सरस्वती? पत्निका के निकलते . 
निकलते हिन्दी पत्रों की सख्या में पर्यात इंद्धि हो खुको थी | रूप रंग भी : 
सम्मुन्नत हो चला था। जातीय पत्रिकाओं के अतिरिक्त कमला, इन्डु, लक्ष्मी, 
प्रभा, बीणा; प्रतिभा, शारदा, मनोरमा, मर्यादा आदि अनेक पत्रिका निकलीं | 
हास्य विनोद के लिये आरा से मनोरंजन तथा कानपुर से हिन्दीमनोर॑जन, 
निकला करता था। हिन्दीमनोरंजन का सम्पादन कौशिक जी किया करते ये।. 
ः. अपने समय की वह जनप्रिय पत्रिका थी भाषा और साहित्य का प्रचार करने - 
वाली पत्रिकाओं में लखनऊ से पं० रूपनारायणश प|ण्डय द्वारा सम्पादित “नागरी 
प्रचारक' तथा आरा से प्रकाशित साहित्यां का नाम उल्लेखनीय है। बादू 
गोपाल राम गहमरी तथा पं० चद्धचर शर्मा गुलेरी के सम्पादकत्व में हिन्दी 
आलोचना की सबसे पहली पत्रिका 'समालोचक जैपुर से प्रकाशित हुयी । 
_गंधौली से १० 'कृष्णबिद्दारी मिश्र ने भी कुछ दिनों के बाद 'समालोचक' नामक 
पत्र निकाला जिसने हिन्दी की पर्याप्त सेवा की ।. दिव? ओर 'त्रिहारी? का युद्ध स्थल : 
' यही था। शोध सम्बन्धी रिपोट काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका? तथा हिन्दु- 
स्तानी एकेडमी प्रयाग की 'हिन्दुस्तानी' में निकलते रहे । आये महिला, माधुरी, 
सुधा, विशाल भारत, : विश्वमित्र, आदि साहित्यिक पत्रों ने हिन्दी साहित्य, 
के परिष्कृत रूप को घर-घर पहुँचाने का काये कर शिष्ट और कल्याण कारी 
लोक रुचि उत्पन्न की | हा ा 
द हिन्दी साहित्य के अतिरिक्त अन्य विषयों के भी पत्र निकलने लगे थे | 
ज्ञानमएडल यंत्रालय, काशी से अर्थशास्त्र सम्बन्धी स्वार्थः निकला । इसका 
: उतर पर्याप्त उच्च था. | वैदेशिक विनिमय आदि पर इसमें पांडित्य पूर्ण लेख 





. निकले । बड़ौदा से व्यायाम? का प्रकाशन आरम्भ हुआ जिसने आते ही शरीर 


माद्य खलु घ्॒म साधनम? की शंख ध्वनि की । देशी व्यायाम पद्धति को महत्तः 


, का इसने पर्यात प्रचांर किया । राजनीति का सबसे सुन्दर पत्र उस समय काशी 


! 
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से निकला करता था | नाम था उसका 'मालवमयूरः तथा उसका सम्याइन करने 
' थे पं० हरिभाऊ उपाध्याय | काशी विद्यापीठ से डाक्टर मगवान दास तथा नरेन्द्र 
देव शास्त्री के सम्पादकत्व सें विद्यापेठ निकलता था। उसी समय समस्या प्रति 
को लक्ष्य में रख कर अनेक पत्रिकार्यें निकली। वाद देवकीनन्दन खतन्री मे 
साहित्य, सुधा निधि का सम्पादन किया। जिसमें काशी समस्या पूर्ति का पहला 
गयप्रकाशित हुआ। कुछ दिनों तक रत्नाकर जी भी इसके सम्पादक रहें। 
राय देवीप्रसाद पूर्ण ने कानपुर से 'रसिकामत्र' निकाला । सनेहीजी का सुकथि 
तो अब तक निकल रहा हैं। प्रयाग से विज्ञान, भूगोल, और सेवा नामक अपने 
टंग की अकेली पत्रिकार्यें निकलीं । 
भासिक पत्निकाओं के अ्रतिरिक्त अनेक साप्ताहिक, पाक्षिक एवं दनेक 
पन्नों का प्रकाशन इसी समय प्रारम्भ हुआ । पटना से डा० काशी प्रसाद जावस- 
वाल के सम्पादकत्व में पाठलिपुत्र का प्रकाशन होने लगा था | उसमे गवेषणा- 
पूर्ण ऐतिहासिक लेख निकला करते थे। प्रयाग से कमयोगी तथा भजिप्व नामक 
पत्र पं० सुन्दरलाल के सम्पादकत् में निकले। मननुखा, मतदाला, मौजी ऐसे 
ग्रनेक साप्ताहिक पत्र थे जिनके कारण अनेक लोगों ने हिन्दी सीखी | मतवाला 
पहले कलकता से निकलता था। बाद को मिरजापुर से निकलने ल्गा। स्वर्गीय 
श्रीमहादेव प्रसाद सेठ , शिवपूजन सहाय, निराला, पाण्डेय बेचन शम्मां उग्र 
आदि इसके सम्पादकों में से थे | उम्र के साहित्य. को लेकर हिन्दो में जो विवाद 
उठ खड़ा हुआ था उसमें भाग लेने वाला यह एक प्रमुख पत्र था। मतवाला 
की सम्पादकीय टिप्पणियाँ अब इतिहास की घरोहर हो गयीं। प्रयाग से पं० सदन 
- मोहन मालवीय की प्रेस्णां से अम्युद्य निकला था। लीडर के संचाल्कां ने 
भारत” नामक एक सुन्दर साप्ताहिक पत्र निकाला | प० नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने 
भी बाद में इसका सम्यादन किया | खर्गीय गणेशशंकर विद्यार्या का अतापः 
रंजनीति के क्षेत्र में अपनी सत्यता निष्कपटता के लिये स्देव विख्यात रहा। 
* जबलपुर से माधव राव स॒प्रे ने 'कमीवीर! निकाला था। रतोना का कताईखानः 
बन्द करने के लिये इसी ने आन्दोलन छेड़ा था | पंडित माखन लाल चहुव दी 
अब इसका सम्पादन कर. रहे हैं । 
इन पत्रों के अतिरिक्त इसी समय अनेक दैनिकों का प्रकाशन भी प्रारम्भ 
“हुआ । काशी से आज” निकला। आरम्भ में ही इसे आशातीत सफलता 


हा 
रा 
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मिली | इसका श्रेय उसके सुयोग्य सम्पादक पं० बाबूराव विष्णु पराढकर को | 
है| कानपुर से वर्तमान! और प्रताप! निकला। अताप' का सम्पाइन अमर : 
शहीद गशेश शंकर विद्यार्थी करते ये । दिल्‍ली से अजुन टथ लाहौर से हिन्दी ! 
मिलापः कलकतें से विश्वमित्र, भारत मित्र तथा लोकमान्य नामक पत्र निकले | ' 
इन पत्रों ने देश में लोक चेतना को जगाया । द्विवेदी युग भारतीय _स्वातंत्य । 
संग्राम का युग है | सुधारों का युग है | इस क्षेत्र में उपयुक्त पत्रों ने पर्याप्त काये . 
' किया | इसी समय बच्चों के लिये भी लोगों ने साहित्य के अभाव का 
अनुभव करके प्रयाग से बालसखा, शिशु आदि मासिक पत्र निकाले । बाद को 
तो इनकी बढ़ आगयी । इश प्रकार हम देखते हैँ कि पत्र पत्रिकाओं के लिये 
भी दिवेदी युग हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक प्रमुख स्थान रखता है । 


नवयुग 


हा ( सं० १६८२ से आज तक ) 
भूमिका 
द्विवेदी युग में हिन्दी गद्य को प्रत्येक दृष्टि से परिपुष्ठ बनाने का सदप्रयक्ष 
किया गया। भाषा को अभिव्यज्ञना शक्ति को बढ़ाने के लिये अन्य भापाश्ं के 
प्रचलित शब्दों को अपने ब्याकरण के अनुसार प्रयोग करके उन्हें द्राप्ए-ऋत 
प्रदान को गयी | विराम चिन्हों का उचित रूपेण प्रयोग भी चल पडा | रेड्िियों 
एवं समाचार पत्रों के अत्यधिक प्रचार एवं प्रसार के कारण हमारे गद्य लेखकों 
को अनेक विषय मिले | यह युग संक्रान्ति का युग है। राष्ट्रीय एवं अन्‍्तर्ग्रीय 
क्षेत्रों मं तेजी से परिवतंन हो रहा है, इसलिये हमारे लेखकों को प्रत्येक दृष्टि से 
बड़ा सचेष्ट रहना पडता है। इस समय गद्य के विभिन्न कल्ना रुपों का [विकास 
हुआ तथा उनके अनेक नूतन रूप सूर्य के प्रकाश में आ्राये। इसी समय शब्द 
चित्र, एकांकी तथा रिपॉताजं का भी प्रयोग किया गया। शीर्षकों की नबीनता 
तथा शैली की अनेक रूपता इससे पहले कभी देखने को नहीं मिली थी | 
द्विवेदी युग के अधिकांश लेखकों को प्रतिभा का पूर्ण विक्रास इसी समय 
हुआ | प्रेमचन्द का गोदान? इसी समय प्रकाशित हुआ। इस युग में उनकी 
विचार धारा में भी महान अन्तर दृष्टिगोचर होने लगा | इस समय गद्य में वृक्ष 
बाद की अवस्था आ गयी । इसने हिन्दी संसार को लक्षगी नारायण मिश्र तथा 
रामकुमार वर्मा जैसे नाग्यकार, अज्ञेय, कृष्णुचंद्र तथा उपेद्रनाथ अश्क जैसे 
पन्‍्यासकार, जनेन्द्र, यशपाल, कृष्णचंद्र जसे कहानीकार, डा० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी, नन्‍्द दलारे बाजपेयी, शान्ति प्रिय द्विवेदी डा० नगेन्र नाथ तथा प्रकाश 
चंद्र गुप्त, अमृत राय औतर शिवदांन सिंह चौहान जैसे आलोचक, प्रकाशचंद्र 
आकार 'शरदः रामवृत्षु बेनीपुरी जैसे शब्दवित्रकार तथा अमृत राय और डा० 
रांगेय राघव जैसे रिपोतराज लेखक भेंट किये । वस्तु के ज्षेत्र में अंग्रेजी आदशों 
की स्थापना हो गयी । अनेक देशी और विदेशी उपन्यातकारों को रचनाओं का 
भी बड़ी सफलता से अनुवाद किया गया। हमारे हिन्दी लेखक विदेशी गद्य 


पक 
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लेखकों के सम्पर्क में भी आ रहे हैं। वैज्ञानिक युग को सुविधाओं का लाभ उठाते 
हुये एक देश के लोग दूसरे देश की आधुनिकतम साहित्यिक गति विधियों से भी 
परिचित हो रहे हैं। इस प्रकार हमारा गद्य साहित्य उत्तरोत्तर विकसित हो 
रहा है | 
उपन्यास 

इस काल के पूर्व हिंन्दी उपन्यासों की आदशंवादी परम्पत चलती रही परन्तु 
इस समय लोग यथार्थवाद को ओर अधिक सख्या में कुकने लगे। ध्रैमचन्द ने 
अपने गोदान में होरी? का चित्र खोंचकर हिन्दी उपन्यास की घारा को एक 
गहरी मोड़ दी । इसमें एक ग्रामीण किसान की मामिक कहानी है जो सामन्तवादी 
व्यवस्था का शिकार है | इसके चित्रण का फल यह हुआ कि लोग मध्यवर्ग और 
मजदूरों के जीवन की सामाजिक, आर्थिक, राजनैतिक एवं मनोवैज्ञानिक समस्वाश्रों 
का निदान पाने के लिये उत्सुक दिखलायी पड़ने लगे | गोदान का नायक होरी 
असफल होकर भी हमारी श्रद्धा को जीतने की शक्ति रखता है। प्रेमचन्द ने 
मानव खभाव का अत्यन्त स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक उद्घाटन किया है। 
उन्होंने अअनी कथावस्तु के उपकरण जीवन के अनेक ज्षेत्रों से खिये हैं| वे 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से आये हुये पद दलितों की वकालत करते हैं। उनका 
अंतिम अधूरा उपन्यास इस बात को थिद्ध करता है कि वे मनुष्यता को सर्वोपरि 
तो मानते है किन्तु किसी प्रकार के सामाजिक, घामिक अथवा राजनैतिक अनी- 
तियों को सहन कर लेने के पक्ष में नहीं हैं । आमीण जीवन उनको कथावस्तु 
का प्रिय विषय है। नागरिक जीवन की तुलना में वे आम्य जीवन को ही नैतिक 
दृष्टि से स्वस्थ मानते थे | वह यह भी मानते थे कि स्वच्छुता और शिक्षा के क्षेत्र 
में गाँओों को शहरों से बहुत कुछ सीखना है । यही कारण है कि उनके उपन्यासों 
में हमें दुहरे कथानक मिलते हैं। वे प्रत्येक समस्या का बड़ी तीक्षण द्टष्टि से 
समाधान प्रस्तुत करते थे। उनकी सी सरल भाषा और मनोहारी वर्णन करने की 
शक्ति अन्यत्र देखने को नहीं मिलती |... 

प्रेमचन्द जी की प्रेरणा से कवि प्रसाद ने भी उपन्यासों पर. लेखनी उठायी। 
उन्होंने 'कंकाल, और 'तिंतली? की सृष्टि की | कंकाल? में उन्होंने देशे के 
धार्मिक तथा सामाजिक पाखणडों एवं भ्रष्टाचारों का भंडाफोड़ किया | उनके 
भात्र समाज द्वारा ठुकराये हुये हैं परन्तु लेखक की सहानुभूति उन्हीं के साथ है । 


 तितलों? का कथानक भी गाँव के चारों ओर चक्कर कांठता है 
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है). ग्रामीण 
समस्या इसमें मूर्त सी होकर अपना समाधान माँगतों हैं | यथार्थ चित्रण होते 


: हुये भी प्रसाद जी का कवि कभी कभी उपन्यासकार को आक्रान्त कर लेता हैं | 


मनोविज्ञान की प्रमुखता होने लगी। जैनेन्द्र जी के उपन्यासों भ॑ मनोदि 


मुन्शी जी से ही प्रभावित होकर भगवती प्रत्ताद्‌ बाजपेयी भी इस क्षेत्र में आये । 
आरम्भ मे उनको रचनाओं पर उन्हीं का प्रभाव था किन्तु बाद को उनमें 


0 आप की हा 
6६: «॥। (४६ 


| र ्् णि्‌ बे लक भा 
' और दशन का मणिकांचन योग हुआ है। धोरे-घीरे उपन्‍्यासों में मध्यवर्गोय 


के उत 





आर्थिक सामाजिक एवं राजनैतिक समस्‍यायें उठायीं जाने लगीं। अज्लेय ने 


'शेखर $ एक जीवनी? लिखा | उसका नायक शेखर राजनीतिक दृष्टि से आंतक- 


वादी एवं जोवन में व्यक्तिवादी है | शैली की दृष्टि से यह उपन्यास पिछले खेवे 
के उपन्यासों से भिन्न है। इसमें अजेय की बौद्धिकता ओर विश्लेषण करने को 


शक्ति देखने लायक है। “नदी के द्वीपः उनका दूमरा उपन्यास है। उसके पात्र 


भ्रभिजात वर्ग के हैं | इसमें नर नारी से सम्बन्धित जीवन को अनुभूतियों का 
एकीकरण है । उनका यथार्थ चित्रण कहीं कहीं अश्लीलता का रूप धारण कर 
लेता है | श्री इलाचन्द्र जोशी ने संन्यासी', पदे की रानी? 'प्रेत और छाया' तथा 
#निर्वासितः नामक उपन्यासों की रचना की है। उनके अधिकांश पात्र सुशिक्षित 


तथा मानसिक दृष्टि से विकारगस्त हैं। सामाजिक पृष्ठ भूमि में व्यक्ति का निस्सेंग 
मानसिक ऊहापोह ही जोशीजी की रचनाओं की विशेषता है । जब कभी 
/मनोविश्लेषण अपनी सीमा पार करने लगता है तब ऐसा मालूम द्वोता है कि 
यह उपन्यास है अथवा मनोविज्ञान को कोई पुस्तक ! 


श्री भगवतीचरण वर्मा ने फ्रॉंच लेखक अ्रनातोले फ्रांस के थायस को तरह 


* हिन्दी में चित्रलेंखा उपस्थित किया जिसमें उन्होंने पाप और पुस्य की सीमा 
/ रेखा को ओर इंगति करने का प्रयत्त किया । कथावस्तु और तंत्र विधान की 
, दृष्टि से यह अत्यन्त सफल रचना है। केवल यही पुस्तक उन्हें अमरत्व प्रदान 
: करने के लिए पर्यात् है। इसके बाद उन्होंने 'ेहे मेढ़े रास्ते! लिखकर गाँवों को 
_ और देखने का प्रयत्न किया । आखिरी दाँवः चलचित्र के निर्माताओं की कालो 
। क़रतूतों का चित्रण करता है। यह एक जुश्नारी को निष्फल प्रेम कहानी है। 
| क प्‌ देवीदयाल चतुवबदी प्रस्तः हिन्दी के प्रमुख गान्धीवादी उपन्यासकार ह। 
| उनकी रचनाओं में गरीबी की विवशतायें, सामाजिक विडम्बनावें, अमीर की 
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बैमव विलासिता का यथार्थ चित्रण हुआ है। उनका कलाकार जीवन की भट्टी 
में तपकर निखरा हुआ कलाकार है, जो परिस्थितियों के आगे माथा टेकना 
जानता ही नहीं । उनके उपन्यासों में प्रेम की रंगीनियाँ देखने को मिलती हैं 
केन्तु वे 'ए ब्वाय मोटस ए गल? के फामू लो पर आधारित नहीं रहतीं | उनका 
एक अपना स्वस्थ आदशवादी दृष्टिकोण हैं। रैनअसेरा, प्यासोओँखे, रुमहल . 
अपनापराया, अनुष्ठान तथा प्रवाह उनकी औपन्यासिक कृतियाँ हैं। 
श्री राजेश्वर प्रसाद सिंह हिन्दी के जन प्रिय उपन्यास कार हैं। उन्हों 
अभिनय, खेल, साथी, मृत्य किरण, आदि अनेक उपन्यासों को रचना की है। . 
उनमें अशक्त अभिव्यञ्ञना शक्ति है। अपनी तराशी हुयी शैलीं के माध्यम से . 
उन्होंने जीबन के अनेक चित्र खींचे हैं | उनका आदमी ओर जिन्दगी? आधुनिक 
जीवन के अनेक उलमे हुए प्रश्नों को उठाकर उनका अपने ढंग से समाधान 
प्रस्तुत करता हैं। श्रोंकार शरद्‌ नयी पीढ़ी क मू “य उपन्यासकार हैं। अंतिम 
. बेला, नाता-रिशता, आंचल का असरा, खून खराबी और दादा उनकी औप- , 
न्यासिक कृतियाँ हैं | जिनमें नारी की करुणा, और समाज के गतिशील यथार्थ . 
का पारदर्शों प्रतिविम्बन हुआ हैं। भाषा की सरलता, तंत्रविधान की गरिमा, 
: पात्रों के द्विधा विभक्त जीवन का मार्भिक उद्घाटन उनकी विशेषता हँ। हिन्दी 
का शरद? अपने ढंग का अनोखा लेखक है 
इधरभारतीय इतिहास संक्रान्ति काल से गुजर रहा है । हमारे उपन्यास लेखकों 
ने द्वितीय महायुद्ध और उसका दुष्परिणाम, सन्‌ ४२ का विद्रोह, बड़ाल का अकाल, 
भारत विभाजन, शरणार्थों समस्या, साम्राज्यवादी पू जीवादी समाज की विड़स्वनाश्रों 
पर खूब लिखा है । आज का उपन्यास-साहित्य यथार्थ की केठोर भूमि पर लिखा 
... जा रहा है। अमृतलाल नागर, यशपाल, अजय, कृष्ण चन्द्र, प्रताप 'नारायण 
श्रीवास्तव के उपन्यासों में जीवन को यथार्थवादी दृष्टिकोण से चित्रित करने का 
प्रयत्न किया गया है | हिन्दू झुसलिम दंगे पर आधारित रामानन्द सागर ने और 
इन्सान मर गया? नामक एक नये ढंग के उपन्यास की रचना की । कुछ लेखकों 
ने जीवन के विभिन्न वर्गो का चित्र खींचने का भी प्रयत्न किया है | डा० रांगेय 
... राघव ने अपने प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास घधर्रैंदेः में हिन्दस्तानी ग्राध्यापकों, 
कालेज के विद्याथियों, एवं छात्राओं के कलेज जीवन का सुन्दर चित्रण किया 
है। इधर कुछ लोगों ने समस्या मूलक उपन्यास भी लिखे हैं। इस प्रकार के 


्छे के 


व ९ 


उपम्यासों में श्री रामचन्द्र तिवारी का 'सागर सरिता और अकाल? एक महत्त्वपूर्ण 

स्वना है। इसकी समस्या है “अधिक अन्न उपजाओ” जिससे सिद्ध हस्त लेखक 

'भै गाँवों की अशिक्षित जनता को बेबशी तथा प्राचीन ढंग से खेती करने के 

कारण उत्पन्न पैदावार को शोचनीय दशा का मार्मिक वर्णन किया हैं। साथ ही 

साथ शिक्षा प्रसार तथा वैज्ञानिक यंत्रों के द्वारा खेती करने के ढंग ओर उसकी 
पथोगिता बताकर सुधार का एक कल्याणकारी माग प्रदर्शन किया हैं 


हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास लेखकों को संख्या उंगलियों पर गिने जा 


: बोग्य है। बाबू इन्दावन लाल वर्मो ने भारतीय इतिहास के मध्य युगीन बुन्देल 


खण्ड की स्थिति लेकर गढ़ कुंडाए' और “विराट की पःच्ननी! श्रादि बड़े सुन्दर 


पे पन्‍न्यास लिखे ६ । सके आंतरक्त उनका पूव की ग्रोर! तथा मृगनयनी पी 
५ इसी 2 खला की महत्व पृष्ठ कड़ियाँ हैं| राहल हांकृत्यायन 


त्ावन तथा 'रांगेय राघव? 


"ने प्राचीन संस्कृतियों के अज्ञात तथ्याँ की खोज कर के उसी को आधार बनाकर 








: अपने उपन्यासों की रचना की है। राहुल जी का 'सिंहसेनाओति! तथा 
हा» राघव का 'ुरदों का टीला इसी प्रकार का उपन्यास हैं| इनमें विद्वान 


लेखकों ने अपने पुरातत्व ज्ञान का पूरा लाभ उठाया है। आवश्यकतानुसार 


कल्पना दी सहायता भी ली गयी है लेकिन उससे ऐतिहासिकता को हत्या नहीं 


हुयी है। अब इस क्षेत्र में किसी नये लेखक का प्रवेश नहीं दिखलायी पड़ रहा 
है| इधर जिन उपन्यासों की अधिक चच्चा रही हैं उनमे मैंख प्रसाद इुत का 
गंगा मैया घमबीर भारती कृत सूरज का सातवा घोड़ा? उपेद्रनाथ 'अश्का का 
गिरती दीबारें, अम्ृृतराय का बीज, नागाजुन को घलचनमा तथा ऑॉकार शरद 


के दादा का नाम उल्लेखनीय हैं। इन सत्र उपन्यासों के कथावसतु मध्यम ओर निम्न - 


श्रेणियों से लिये गये हैं जिनमें टूटते हुये इन वश के यथाथवादों चित्रण हुआ 
है। डा० घर्मबीर भारती का मुनाहां के देवता! एक अत्यन्त मनोरंजक 


उपन्यास है। उसमें उन्होंने रॉमान्स को आदशान्यल करने की चेष्ठा की है। इसमे 


का अधिक निर्वाह करने के फैर में पड़ुक उन्होंने अपने नायक की 
पुंसत्वहीन बना. डाला | उपन्यास का प्रचार अब इतना आंधिक बढ 
रहा है कि प्रत्येक लेखक अपना हाथ इस दिशा में आजमाने का लोभ 


॥ + संवरण करता नहीं दीख पड़े रहा है । प्रसन्नता की बात है कि डा[० हजारी प्रसाद 


५, . धाजायठ दी आत्मकथा नामक एक अत्यन्त सफल उपन्यास को 
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सृष्टि की है। इसके अतिरिक्त अन्य भाषाओं के प्रसिद्ध उपन्यासों का अनुवाद 
भी पर्याप्त संख्या में हो रहा है। बंकिमचन्द्र, रविठाकुर, शरत्‌ बाबू , प्रभात 
मुखर्जी, परशुराम, वाराशंकर वंदोपाध्याय, कन्हैयालाल मणिकलाल पछंशी, 
अनन्त गोपाल शेबड़े, अनातोले फ्रान्स, लियन हार्ड फ्रेक, रमण वसन्तलाल 
देसाई, अलेकजैन्डर कुप्रिन, मैक्सिम गोकौं, टालसस्‍्टाय, वैंदा वैसिल्युस्का, इग्नै- 
जियोविलोनी, डास्टाएवास्की आदि के प्रमुख उपन्यासों के सफल हिन्दी अनुवाद 
किये जा चुके हैं। हमारे साहित्य का यह अग अभी बिल्कुल नया है परन्तु 
इतने कम समय में ही इसने इतनी अधिक उन्नति कर ली है। 
कहानी-- जी 
द्विवेदी युग में घटना प्रधान, कल्पनाओं पर आधारित कहानियाँ प्रर्याप्त 
संख्या में लिखी गयीं। उसके बाद मनोविज्ञान का प्रवेश इस ज्षित्र में भी हुआ । 
मुंशी प्रेमचन्द ने साहित्य के इस अंग का भी नेतृत्व किया । उनकी कहानियों 
में घटनाओं का स्वाभाविक विकास, सामाजिकता तथा मनोवैज्ञानिक चरित्र चित्रण 
की जिवेणी दर्शनीय है| कुछ दिनों तक तो इसी ग्रकार काम चलता रहा किन्तु 
बाद के कहानी लेखक पुराणकथाओं और रूपक कथाश्रों के सहारे किसी सत्य के 
उद्घाटन की चेष्टा करने लगे | पर मचन्द को कला उत्तरोत्तर विकसित होती 
. गयी । उन्होंने अंग्रेजी और फ्रेंच से तंत्र विधान लिया और उदू की चुस्त शैली 
के सहारे मानव अंततद्वन्द का सफल चित्रण किया । उन्होंने विभिन्न प्रणालियों 
में कहानियाँ लिखीं। घटनाप्रधान, चरिज्रप्रधान और भावप्रधान। समाज 
के व्यापक्त जीवन से कथावस्तु चुनकर उसमें रमणीयता भर देना उनकी 
विशेषता है। उनका सूक्ष्म निरीक्षण और वर्णन करने की क्षमता अद्वितीय है । 
ऐतिहासिक कथावस्तु का संगठन भी उन्होंने बड़ी सफलता से की है। मुंशी जी 
हिन्दी के अत्यन्त प्रौद्द तथा संवेदनशील कहानीकार हैं। श्री जयशंकर प्रसाद 
की कहानियाँ सांस्कृतिक पृष्टभूमि से युक्त हैं। उनका कवि यहाँ भी उभर 
कर सामने आ गया है| उनकी अधिकांश कहानियाँ भावात्मक हैं जिनमें खण्ड 
काब्य का सा आनन्द आता है। उनमें चरित्र विकास की सांकेतिकता दर्शनीय 
होती है। उनकी काल्पनिक कहानियों में प्रकृति का बड़ा' कवित्वपूर्ण वर्णन 
मिलता है | बाद को उन्होंने भी यंथार्थवादी कहानियाँ लिखीं | श्री जैनेन्द्र कुमार 
मानव जीवन की असाघारण परिस्थितियों में चरित्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण क्‍ 


हक डप्७ 


करते हैं | यहाँ भी उनका दाशनिक प्रभाव दर नहों होता। हाँ ! वे नाटकोय 
सौन्दर्य से परिपूर्ण अवश्य रहती हैं | सर्व श्री सुदश्शन, राजेश्वर प्रसाक्ष सिंद ओर 
कोशिक ने प्र सचन्द की परम्परा को ही आगे बढ़ाने का कार्य क्रिया। वातावरण, 
भावना, चिरंतन और सामयिक सत्य सभी कुछ उनकी रचनाओं में रहता है 

भगवतीचरण वर्मा की कहानियों म॑ कथानक नाम मात्र को रहता है। 
उनको कहानियाँ अधिकतर प्रभाव वादी हैं। केंवन्न अपनी कल्पना ओर शैली 
के हीं सहारे वे कहानी कह डालते हैं | उनकी कहानियाँ मनोंरंजक तो हैं ही 
किन्तु कभी-कभी अत्यन्त निर्देय ब्यंग्य भी करती हैं। सगवतीप्रसाद बाजपेयी 
मे प्रभावोत्पादक एवं कलात्मक कहानियाँ कहीं हैं। अज्ञेव अपनी कहानियों में 
मानव जोवन के रहस्य का उद्घाटन करते हैँ ।शब्द चित्र खींचनेम वे अद्वितीय 
हैं। हिन्दी के अधिकांश लेखक रोमांटिक कहानियाँ ही लिखा करते थ परन्तु 
प्रेमचन्द ने करन! के द्वारा एक नयी दिशा को ओर संकत किया। अब 
मनोवैज्ञानिक तथा यथार्थवादी कहानियाँ भी लिखी जाने ल्गीं। दूदते हुए 
मध्यम वर्ग का वर्णन किया जाने लगा। ज्लरी पुरुष के प्र म चित्रण के अतिरिक्त 
आधुनिक जीवन की मानसिक एवं भौतिक विषमताओं का चित्रण भी किया जाने 
लगा | सत्यवती मछिक, कमला चौधरी शिवरानी देवी तथा दीरादेवी चतुबंदा 
ने मध्यवर्गीय नारी जीवन की अनेक समस्याओं को कहानियों में उठावा और उनके 
समाधान की ओर संकेत किया । श्रीमती हीरादेवी चतु्वेदी की चुनी हुई कहानयां 
. ४उलभी लड़ियाँ? में संगहीत की गई हैं।श्रो देवीदयाल चतुर्वेदी मस्त के अनेक कथा 
संग्रह निकल चुके हैं। उनमें मध्यवर्गीय परिवारों को टूढती 3ई द्शाओं 
का मार्मिक चित्रण मिलता है। हवा का रुख! में उनकी आवकाश सवर्श 
कहानियाँ संग्रहीत हैं । 


कहानी साहित्य की आधुनिक गति विधि को समझने के लिये सव श्री इलाचन्द्र 
जोशी, पहाड़ी, उपेन्द्रनाथ अश्क, अशे य, अम्ृतलाल नागर, यशपाल, ईएचचन्द्र 
जैर प्रसाद गुप्त, चतुरसेन शास्त्री, घमवीर भारती, जनेन्द्रकुमार, रॉगव रावत, 
आकार शरद, तथा अमृत राय की रचनाओं का अध्ययन परटउश्दक हैं। जोशी 
जी की कहानियों में मानव मनोविज्ञान का विश्लेषणात्मक अध्ययन निलेता हे 
पहाड़ी जी की अधिकांश रचनाओं में सामाजिक यथार्थ का चित्रण मिलता || 


है ।6४5५॥ + हुए। आ।९५ जा 


उनके नायकों में रुढ़ियों को तोड़ने की प्रबल प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। सच 
पूछा जाय तो वह प्राचीन और अर्वांचीन हिन्दी कद्दनो कला के बीच की कड़ी 
हैं। उपेन्द्रनाथ अश्क ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को अपनी कहानियों का विषय... 
बनाया है| उनमें रोमान्स भी है, यथार्थ भी और प्राचीन सामाजिक आदर्शा को 
ठुकरा कर आगे बढ़ जाने का संकेत भी । अश्क जी ने कुछ बड़ी शिष्ट कहानियों 
के द्वारा हास्य की सामग्री दी है। उनका अड्डी चक्त भूतन? इसी प्रकार का है। 
पंजाबी होने के कारण वह पंजाबी शब्दों का भी कहीं-कहीं खुल कर प्रयोग करते हैं। 
अजश य जी को क्रान्तिकारी जीवन का श्रच्छा अनुभव है | उनकी 'कोठरी की बात” 
में जिन क्रान्तिकारी कहानियों का संग्रह है उनका ऐतिहासिक और साहित्यिक 
मूल्य है। अम्रत लाल नागर अपनी शैली के अनोखेपन के कारण एक भिन्न ही. 
व्यक्तित्व के कहानी लेखक हैं। उन्होंने सामाजिक जीवन को यथाथ्थवादी दृष्टि से 
देखने का प्रयत्न किया है। यशपाल की रचनाओं में घोर यथाथवादी चित्रण 
मिलता है। इस दृष्टिकोण से जहाँ वह रोमारिटिक कहानियाँ लिखने बैठते हैं'' 
वहाँ कहीं-कहीं अश्लीलता की सीमायें भी टूट जाती हैं। अपनी रचनाश्रों के. 
द्वारा वह वर्तमान सामाजिक व्यवस्था के प्रति गहरा व्यंग्य करते हैं। उदू से 
प्रेमचन्द्र की तरह एक नया कहानीकार हमें प्राप्त हुआ है । वह है कृष्ण चन्द्र । 
उनकी कहानियों में जीवन की अनुभूतियाँ मूत सी हो उठी हैं | वतेमान सामाजिक 
समस्‍यायें अपना समाधान चाहंती हैं। उन्होंने इस. पजीवादी व्यवस्था की शव 
परीक्षा की है। उन्होंने रोमारिटक वातावरण में कुछु ऐसी कहानियाँ कही हैं जो 
अत्यधिक प्रभावोत्पादक हैं | कृष्णुचन्द्र में वशुन करने को अपूव क्षमता है। वह 

अन्तर्राष्ट्रीय विषयों पर कहानियाँ लिखते हैं। (हम वहूशी हैं? में पंजाब का . 
लहू लुद्दान चित्र देखने को मिलता है। मानव को दानव के रूप में दिखलाकर 
उन्होंने हमारे प्राचीन संस्कारों की धज्जियाँ उड़ा दी हैं। उनकी कहात्रियों में 
प्रकृति का बड़ा कवित्व पूर्ण चित्रण मिलता है। उनकी शैल्ली में बस्साती 
भरनों का वेग है। भैरव प्रसाद गुप्त की अधिकांश कहानियाँ सामाजिक यथार्थ 
का चि5 खींचती हैं | चतुरसेन शास्त्री ने मुगल कालीन इतिहास से कथानकः 
रेकर बड़ी मामिक कहानियाँ लिखी हैं। वह सम्राट और साम्राजियों के जीवन 
के कोमल पक्षों का चित्र खींचते हैं । शैज्ञी में कवित्व का पूरा प्रभाव है। धर्मवीर _ 
भारती के कथानक उनके कैशोर प्रवृत्तियों के परिचायक हैं। उनकी भाषा बड़ी 


अलंक.र पूर्ण है जिसके मोह में पड़कर कहीं-कहीं पर उन्होंने कहानी के वास्तविक 
तत्वों की हत्या कर दी है | जैनेन्द्र जी को रचनाओं पर उनके आदशंवादी दर्शन 
की छाप है। रांगेय राधव को कहानियों में उनका प्रगतिवरादी दृष्डि कोण मिलता 
हैं। अमृत राय साम्यवादी जीवन दर्शन में विश्वास रखते हैं। अपनी कुछु 
कद्दानियों में उन्होंने 'मिठते हुये मध्य वर्ग और जनमते हुये मजदूर वर्ग के 


जीवन का चित्र खींचा है। इन लेखकों के कहानी संग्रहों के अतिरिक्त 


अनेक देशी विदेशी कथाकारों के संग्रहों का अनुबाद निकल चुझ हैं 


रवि बाबू, परशराम, बनफूल, सदाशिव सुखठगुकर, शरच्चन्ध, प्रभात कुमार 


_मुखोपाध्याय, शैज्नजानन्द सुखोपाध्याय प्रेमचन्द्मित्र, प्रबोध कुमार सान्याल, 








ननन्‍्दगोपाल सेनगुप्त, बुद्धदेव वसु, राजेन्द्रसिंह वेदों, रजिया सज्जाद जद्दीर 
मिन्ठो, कुप्रिन, अन्स्ट टोलर, सिमोनोफ, कतापेय, तिझ लिछ, गान्सिया देलदा, 
मोपाँसा, ख्वाजा अहमद अब्बास, अश्णा भाऊ साठे तथा मुल्कराज आनन्द के 
कहानी संग्रह अब हिन्दी में भी प्राप्य हैं । (विदेशों के महाकाव्य' की सारकथाओं 


को सरल भाषा एवं चुमती शैलो में प्रस्तुत करके गोपेश जी ने हिन्दी का बड़ा 


भारी उपकार किया है। उसमें यूनानी, लै।टन, स्कैन्डनेवियन, जमैन, इटे लखन, 


 फारसी तथा अंग्रेजी साहित्य के प्रमुख मद्गाकाव्य का परिचय एक स्थान पर 
. मिल जाता है | जाजे गिंसिंग की प्रमुख कहानियों का अनुवाद उन्होंने '"जीपति? 


नाम से किया है। 

उपयक्त हिन्दी लेखकों के अतिरिक्त जी० पी० श्रीवास्तव, अन्नपूर्णानन्द, 
बेटब बनारसी, राधाकृष्ण दास ने द्वास्यसस की सुन्दर कट्टानियाँ लिखीं हैं 
उभरते हुये कहानी लेखकों में श्रीराम शर्मा 'राम?, रावी, राजेन्र यादव, श्रीराम 


वर्मा, शिव प्रसाद सिंह, ज्ञान प्रकाश आदि लोगों का नाम उल्लेखनीय हैं। 


।. इनकी कहानियों में विकास की पूण संभावनायें हैं। आजकल कहानी की 


ग्रनेक पत्रिकार्यें निकल रही हैं, जिनमें कभमी-की ऐसी प्रतिभायें भी दिखखलायी 
पड़ जाती हैं जिनसे हिन्दी के कहानी साहित्य के उज्वल भविष्य की आशा को 


+ जा सकती है | 


अनेकांकी एवं एकाॉकी नाटक--बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षों में 


| ह हिन्दी नाटकों का पर्याप्त विकास न हो सका | उस समय देश में पारसी रंग मंच 
। का बोलबाला था इसलिए, जिन लोगों ने नाटक पर लेखनी उठायी उन्होंने भा 


४६० हिन्दी : मूल और शाखा - 


रंगमंच का पर्याप्त ध्यान रखा । बेताब, आगा हश्न काश्मीरी, जौहर, शैदा तथा /| 
राधेश्यामं कथावाचक ने उसी के लिये नाटक रचे हैं । उस समय नाठकों में .. 
रोमांचकारी एवं चमत्कारपूर्ण दृश्यों की योजना करके दशकों में आश्चर्य तथा कौतू- 
हल कीभावना पैदा करने की चेष्टा की जाती थी । उनमें मद्दा तथा अपरिष्क्ृत हास्य | 
तथा अदभुत एवं भयानक रसों का समिश्रण रहता था । इनमं कल्नात्मकता तो ; 
नाम के लिये भी नहीं थी। इसके विरुद्ध एक ओर आन्दोलन भी चल रहा था.। | 
बंग भाषा में स्वर्गीय डिजेन्र लाल राय तथा श्रो गिरीश घोष साहिल्िक नाठकों “ 
की रचना कर रहे थे | उसमें रंगमंचीय आवश्यकता की पूर्ति के साथ ही साथ ' 


पप्ति साहित्यिकता भी थी | कुछ लोगों ने इनका हिन्दी में भी अनुवाद किया | 
श्री जयशंकर प्रसाद के आविर्भाव से साहित्य के इस क्षेत्र में क्रान्ति हो 


शक + हे हि 
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गयी | उन्होंने अपने नाटकों के माध्यम से भारतवष के ग्राचीन गौरव का गुण- : 


गान किया | उन्होंने अपने नाटकों के लिये प्राचोन भारतीय इतिहास से कथानक 
लिये | इसी के कारण उनमें थोड़ा दोष भी आ गया है। प्रसाद जी 


|| 


आदर्श, संघर्ष तथा चरित्रचित्रण की दृष्टि से बड़े सफल नाटककार तिद्ध * 
हुये हैं । उनकी रचनाश्रों में आदर्शवादी, दा्शनिकता तथा कवित्व पूर्ण शैली , 


दृष्टव्य है। चन्द्रगुप्त, राज्य श्री, विशाख, अजात शन्न, भव स्वामिनी, जनमेजय 
का नागयज्ञ, उनके प्रसिद्ध नाठक हैं। उनके नाठकों में बध, युद्ध तथा आत्म- 
हत्या के दृश्य भी दिखलाये गये हैं | प्राचीन भारतोय नाय्यशास्त्र के नियमों के 
विरुद्ध यह बात है। यह सब होते हुये भी उनके नाटकों में परिष्कृत साहित्यिकता 
है । एक बात है, वह यह कि प्राचीन नाय्यशासत्र के नियमों का पालन न करने 
से तथा भाषा की कठिनता के कारण उनका अभिनय नहीं किया जा सकता। 


उनके नाटकों में भारतीय रसवाद एवं पाश्वात्य शील वैचित्यवाद का अद्भुत 


सामंजस्य हुआ है | प्रसाद जी की परम्परा को आगे बढ़ाने में सर्व श्री हरिक्षष्ण 
प्रेमी, उदयशंकर भट्ट तथा गोविन्द वल्लम पन्‍्त का नाम उल्लेखनीय है। प्रसाद 
जो ने अ्रपना क्षेत्र प्राचीन हिन्दू काल के भीतर चुना था प्रेमी जी ने मुस्लिम 
काल को अपना लिया । उनके कथोपकथन बड़े स्वभाविक बन पड़े हैं । उदय- 


. शंकर जी ने पौराणिक नाटक लिखे हैं | अम्ना, सागरविजय, मत्स्यगंधा, 


विश्वामित्र उनको प्रमुख रचनायें हैं । इसके अतिरिक्त दादर का सिन्ध पतन? 
तथा विक्रमादित्य उनके ऐतिहासिक नाटक हैं। कमला? एक सामाजिक नाटक 


अिकमम 


भी है। गोविन्द वल्लम पन्‍्त ने वरमाला! और अंगूर की वेटी! की रचना 


की । अंगूर की बेटी? में शराब की बुराइयों को नाटकीय कोशल के साथ उन्होंने 


'दिखलाया है । 


0 गे 2 (5 हर! हे क. 
उपर्यक्त लेखकों के अतिरिक्त ५० माखनलाल चतुवंदी न कृष्णाजन युद्ध? 


 बाएंडेय बेचन शर्मा उग्र ने महात्मा ईशा प्रेमचन्द ने संग्राम और प्रेम को 
कक गे श ९ है श कु छ 
बेदी, सुदश्न ने श्रजंता कौशिक ने भीष्म? चतुरसेन शास्त्री ने अमर राठौर! 


तथा उत्सर्ग, जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द ने प्रताप प्रतिज्ञा तथा जी ० पी० श्रीवास्तव 
* मे हास्यमूलक अनेक नाटक लिखे। सेठ गोविन्ददास ने भी पौराणिक, राज- 


ऊंचे ४ लटक उतर) 


५ 


- श्वीतिक तंथा ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं | उनमें कुलोनता, कर्ण, प्रकाश, कर्तव्य 


थ्‌ ए ५ गे 
तथा हर्ष का प्रमुख स्थान है। इब्सन ओर शा का प्रभाव उत हिन्दी पर पड़ा 


“तब यहाँ भी बुद्धिवाद के आधार पर धार्मिक सामाजिक तथा व्यक्तिगत जीवन 
के आडम्बरों तथा परम्परा पालन एवं रुढ़िवादिता का विरोध होने लगा | पं० 
लक्मीनारायण मिश्र ने अनेक समस्या प्रधान नाटक लिखे | राजयोग, सिन्दूर 
की होली, गरुड़ध्वज, आधीरात, मुक्ति का रहस्य, तथा संन्यासी उनको प्रसुख 
. रचनाएँ हैं । पं० रामनरेश त्रिपाठी का प्रेम लोक' तथा सुमित्रानन्दन पन्‍त की 


, नजोस्‍्ना? भी उत्कृष्ट रचनायें हैं। संस्कृत की तरह हिन्दी में भी इस समय गीति 








आदि की सृष्टि के लिये अनुभूति सथा तंत्र 
आवश्यक है। डा० रामकुमार वर्मा हिन्दी में एकाँकियों के जनक के रूप में 

प्रख्यात हैं । उनकी रेशमी ठाई, पृथ्वीराज की आँखें श्रेष्ठ कृतियाँ हैं। बादल 
॥ की मृत्यु” आपका सर्व प्रथम एकाड्डी है। उनकी रचना में पाश्चात्य शैली का 
2. बड़ी सफलता पूर्वक समावेश हुश्ना है। आपके अधिकांश एकाक्ली आदरशवादी 


_. नाव्य लिखे गये। प्रसाद जी का करुणालय, भट्ट जी का विश्वामित्र तथा मत्त्व॑ 
: शंघा, और मैथिलीशरण गुप्त का अनध इसी प्रकार की रचनाएँ हैं | 


आगे चलकर अनेकांकियों का स्थान एकांकी नाटकों ने ले लिया । हिन्दी में 


यह कला अंग्रेजी से होकर आयी है। इसमें विषय चयन, पृष्ठभूमि, वातावरय 
_क्षा निर्माण, कथाविस्तार, मानव के किसी एक भांव का चित्रण, सामाजिक 
' आ्राचार विचार, चरित्र चित्रण, संवाद, कार का उत्कर्ष अपकष तथा प्रभाव 


£ 


बेघान की कुशलता का होना अत्यन्त 


' है। भाषा बड़ी मेंजी हुई और कवित्वपूर्ण है । हरिकृष्ण प्रेमी के सात एकाह्डियों 


का संग्रह “मंदिर नाम से प्रकाशित हुआ्रा है। उनके कथानक मध्यकालीन भार- ॥ 


४६२ हिन्दी : मूल और शाखा | 
 तीय इतिहास के पष्ठों से लिये जाते हैं। उन्होंने अपनी रचनाओं में चरित्र * 
वैशिष्ठ के लिये रस पद्धति का सवंथा त्याग नहीं किया है। भाषा सरल एवं 
स्वाभाविक है। गणेश प्रसाद द्विवेदी के एक्राह्ली संग्रह का 'नाम 'सुहाग बिन्दी! 
है। यद्यपि उन्होंने थोड़े से एकाड्ढली लिखे हैं किन्तु उनमें उत्कष्ठ एकांकी नाटकों 
के सभी गुण विद्यमान हैं। सरल और हृदय ग्राहिणी भाषा लिखने के लिये 
आप प्रख्यात हैं] सदगुरु शरण अवस्थी ने पौराणिक कथानकों पर बड़े सुन्द्‌ 
एकांकी लिखे हैं | दां एकाछ्ीः और "“म॒द्रिका? नाम से उनके दो संग्रह प्रकाशित 
हो चुके हैं। उनकी भाषा बड़ी मँजी हुई और विशुद्ध होती है। सेठ गोविन्द 
दास के एकांकियों का संग्रह 'सप्तरश्मि? नाम से निकला है| उन पर इब्सन का: 
पर्याप्त प्रभाव है। भाषा बड़ी सरल है। 'उदय शंकर भट्ट! एक श्रेष्ठ एकाड़ी' 
लेखक हैं | उनके न!ठकों का संग्रह स्त्री का हृदय! नाम से प्रकाशित हुआ है। 
इसमें उन्होंने आधुनिक जीवन के यथाथ और मार्मिक चित्र खींचे हैं। भाषा 
चलती हुयीं है | उसमें विदेशी भाषाओं के प्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हुये हैं। श्री ' 
उपेन्द्रनाथ अश्क ने समाज की अनेक समस्याओ्रों पर एकाछ्लो लिखे हैं | उनका 
छठा बेटा! हिन्दी का प्रसिद्ध एकांकी संग्रह है। अभिनय तत्व उनकी रचनाश्रों 
को उत्कृष्ट एवं सफल रचनाओं की श्रेणी में खड़ा कर देता है। भाषा प्रवाह 
पूर्ण है। इन लेखकों के अतिरिक्त श्रीमती हीरादेवी चतुर्वेदी तथा डा० लक्ष्मी 
नारायंण लाल ने भी सुन्दर एकांकी लिखे हैं । श्रीमती हीरादेवी जी का “रंगीन 
. पद? अनेक सामाजिक एवं. पारिवारिक समस्याञ्रों को उठाता है | डाक्टर लाल के: 
पर्वत के पीछे? में ग्रामीण पृष्ठ मूमि में मानवता के अनेक कोमल पहलुओं का. 
उद्घाटन हुआ है। श्री गोपेश एक सिद्धहस्त रेडियो रूपंककार हैं। उनके 
चौदह पौराणिक रूपक अर्वाचीन और प्राचीन के परे? नामक ग्रन्थ में संग्रहीत 
हैं। वातावरण चित्रण, अमिनयात्मकता तथा अलंकृत संवादलेखन की दृष्टि से 
उनके रूपक बड़े हीं सफल हुए, हैं । 

इस प्रकार नवयुग में नाख्य साहित्य का कलात्मक विकास तो हुआ किन्तु 
. चल्न-चित्रों के प्रसार के कारण रंगमंच का विकास न हो सका। प्रसन्नता की 
'. बात हूँ कि भारतीय चलचित्र के प्रसिद्ध अभिनेता पृथ्वीराज कपूर पृथ्वी थियेटरस्‌ 
. के द्वारा हिन्दी रंगमंच को व्यवस्थित करने का प्रयत्ञ कर रहे हैं। . *. 

निबन्ध--नवयुग में हिन्दी निब्रन्धः के कलापक्षु का भी विकास हुआ है 
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और सिद्धान्त, पक्ष का भी | पुस्तक रूप में निबन्ध हमारे सम्मुख कम आते हैं 
. 'परन्तु पत्र पत्रिकाओं में बहुधा उच्च कोटि के नित्रन्ध प्रकाशित होते रहते हैं । 
. इस युग के प्रमुख निब्रन्धकार है प॑ माखन लाल चतुर्वेदी, वियोगी हरि, बेचन शर्मा 
| उग्र, आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, धीरेन्ध वर्मा, डा० नगेन्‍्द्र 
| डा० सत्येन्द्र, शान्ति प्रिय द्विवेदी, नन्‍्द दलारे बाजपेयी, डा० रघुबीर, राहुल जी 
: जैनेन्द्र, प्रभाकर माचवे, प्रकाश चन्द्र गुप्त, अमृत राय, रायक्ृष्णु दास, नामवर 
: सिंह तथा विद्या निवास मिश्र । 
! . पं० माखन लाल चतर्वेदी, उग्र, तथा वियोगी हरि ने भावात्मक निब्रन्ध 
| लिखे हैं | चतुवंदी जी के निबन्धों में काव्य के चरम उत्कष का दर्शन होता है | 
उनके निनन्ध छुन्द विहीन काव्य हैं| उग्र महोदय अपनी काब्यात्मक एवं प्रेरणा 
!  त्मक शैली के द्वारा अपने को अन्य निवन्ध लेखकों से अलग रखते हैं | उनको 
३ भाषा चलती फिरती खड़ीबोली है। उम्र जी की शैल्ली अपनी है, सोचने का 
' 'ढंगे अपना है। उनका द्याक्तित्व उनके निबन्धों में मूत हो उठा हैं। 
वियोगी हरि के निबन्ध आध्यात्मिक हैं। उनकी भाषा कोमल और सानुप्रास 
: ब्वाक्यों से निर्मित होती है। भावधारा पाठकों को रस के सागर मे इब्नो देती है 
कहीं-कहीं पर गलिदाश्रता के कारण उनकी रचनायें निबन्‍न्ध की सीमायें लॉबने 
' लगती हैं फिर भी वह हमारे साहित्य के उच्चकोटि के निबन्‍न्ध लेखक हैं। कला 
५ स्मक क्षेत्र में सब श्री डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, डा० नगेन्द्र, रायकृप्ण दास तथा 
: महादेवी वर्मा के नाम उल्लेखनीय हैं | डा० नगेन्द्र ने वाणी के मदिर में, तथा 
।" शौवन के द्वार पर! लिख कर अपने को एक उत्कृष्ट कल्लाकार सिद्ध कर दिया है 
: “सिद्धान्तों की गंभीरता को बोध्य बनाने के लिये उन्होंने कहीं स्वन्न का वातावरण 
उपस्थित किया है, कहीं संल्लाप शैली से काम लिया है और कहीं-कहीं पर हास 
' धरिहास, तथा .करतल ध्वनि के वातावरण की सृष्टि की है | रायक्ृष्ण दास के 
निबन्द गद्यगीत की सीमाओं के निकट हैं । डा० हजारीग्रमाद डिवेदी 
। ! “ आपने निबन्धों में आचाय ओर कलाकार दोनों रूपों में हमारे सामने आते हैं | 
. उनके अधिकांश निबन्ध साहित्यिक एवं सांस्कृतिक हैं| सिद्धान्तों का विवेचन 
. करते समय उनकी भाषा तत्सम शब्दों के प्रयोगों से भरी रहती है; परन्तु कला- 
त्मक निबन्धों में वह अपनी स्वाभाविकता के निखार पर झा जाती है। गंभीर 
विषयों के प्रति पादन की शैली विवेचनात्मक है। अशोक के फूल” में उनको 
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हुयी तुलसी और सूर की | तुलसी पर डा० माताप्रसाद गुप्त का तुलसी दास! | 
बलदेव प्रसाद मिश्र का तुलसी दशन, सदगुरुशरण अवस्थी कृत-तुलसी के चार 
योहार राजेन्द्र सिंह का गोस्वामी तुलसीदास की समन्वय साधना, राम 





मिश्र का सूरदास, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का 'सूर साहित्य” प्रभव्याल मीवले 
कृत सूर निरणुंय, नरोत्तम स्वामी की यूरसमीक्षा” नलिनी मोहन सान्याल प्रणीत 

महाकवि सूरदास डा० रामरतन भटनागर कासूर साहित्य की भूमिका! प्रश्नति उच्च 
कोटि की आलोचनात्मक पुस्तकें लिखी जा चुडी हैं | मीराँ पर भी पं० परशुराम 
चतुबदी तथा डा० श्रीकृष्ण लाल ने प्रमाशिक ग्रन्थ लिखे हैं। रीतिकालीन काव्य! 
का भी वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। केशव पर,पं० कृष्ण शह्भूर शुक्ल' 
का केशव की काव्यकला, नगेन्‍्द्र कृत रीतिकाव्य की भूमिका, देव और उनकी* 
कविता, अखौरी गज्जाप्रसाद की 'पद्माकर को काव्य साधना नामक पुस्तकें 
उल्लेखनीय हैं । आधुनिक कवियों पर कुछ कवियों का स्वतन्त्र' 
'ओऔर 'कुछ का सम्मिलित अध्ययन हुआ है। गुप्त जी पर प्रो० सत्येन्द्रं 
कृत गुप्त जी को कला? प्रसाद जी पर प्रसाद के नाठकों का शास्त्रीय 
अध्ययन डा० जगन्नाथ शा द्वारा लिखा गया है। इसके अतिरिक्त ग्रसाद जी 
प्र रामनाथ सुमन का “प्रसाद की काब्य साधना ननन्‍्द्‌ दुल्लारे बाजपेयी कृत जय- 

शड्डर प्रताद, गुलाब राय का प्रसाद जी की कला? रामलाल और विश्म्भर मानव 

का कामायनी अध्ययन नामक अनेक पुस्तकें लिखी गयी हैं। महादेवी पर 
मानव कृत महादेवी की रहस्य साधना” एक प्रामाणिक पंथ हैं। निराला पर 

डा प्रसाद पाण्डेय प्रणीत ' महाप्राण निराला! भारतेन्दु पर ब्रजरत्न दास कृत 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, वाष्णेय का भारतेन्द की विचारधारा डा०, रामविल्ास शर्मा 
_ का भारतेन्दु युग, महावीर प्रसाद दरिवेदी पर प्रेमनारायण टंडन क्ृत द्विवेदी 
_ मीमांशा? प्रेमचन्द पर मन्मथ नाथ गुप्त का कथाकार प्रेमचन्द ? शिवरानी देवी 
प्रणीत 'प्रेमचन्द्‌ घर में” डा० रामविल्ास शप्मों का प्रेमचन्दः जनादन फका? द्विज 
कृत प्रेमचन्द्र की उपन्यास कला सत्येन्द्र प्रणीत प्रेमचन्द और उनकी कहानी 
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'कला, आदि ग्रंथ उपयक्त, लेखकों के जीवन और कृतित्व को अच्छा परिचय 

देते हैं | है € ० जप 
समालोचना पर अनेक सेद्भान्तिक ग्रंथों का भी प्रणयन किया गया है। . 
इस प्रकार को पुस्तकों में नलिनी मोहन सान्‍्याल का 'समालोचना तत्व? सुधांशु 
का काब्य में अभिव्यंजनावाद, गुलाब रायःका घिद्धान्त और अध्ययन, गोविन्द 
दास का नास्यकला मीमांशा, पुरुषोत्तम लाल का आदश्श और यथार्थ नगेन्द्र 
प्रणीत विचार और अनुभूति तथा विचार और विवेचन गंगा प्रसाद पाण्डेय की 
निबन्धिनी हजारीप्रसाद द्विवेदी का विचार और वितर्क, इलाचन्द्र जोशी का 
साहित्य सजना? विनोद शझ्डूर ब्यास का कहानी कला और उपन्यास कला, डा० 
रामकुमार वर्मा कृत साहित्य और समालोचना, प्रसाद जी का “काव्य और कला? 
गड्जा प्रसाद पाण्डेय का छायावाद-रहस्यवाद, अंचल का समाज और साहित्य 
शिवचन्द्र का प्रगतिवाद को रूपरेखा, धर्मवीर भारतो का प्रगतिवाद, विजयशड्डूर 
मल्‍्ल कृत हिन्दी काव्य में प्रगतिवाद! शिवदान सिंह चौहान का प्रगतिवाद 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 
साहित्य के इतिहास पर भी आलीचनात्मक पृस्तकें निकली हैं | डा० 

रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य के इतिहास का आलोचनात्मक अध्ययन में 
हिंदीक्रे प्रारम्भिक दो कालों का विस्तार से आलोचनात्मक अध्ययन किया है। 

, इधर प्रयाग विश्वविद्याज्यय की डी० फिल० के लिये स्वीकृत तीन आलोचनात्मक. . 

“ प्रबन्धों ने भी हिन्दी साहित्य का ध्यान अपनो ओर आकर्षित किया है। वे हैं 

/ डा० लक्ष्मीसागर वाष्णुय कृत आधुनिक हिन्दी साहित्य (१८४०-१६००) डा० 

' श्रीकृष्ण लाल प्रणीत आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास (१६००-१६२५) तथा 

. डा० भोलानाथ का हिन्दी साहित्य (१६२६-१६४७) | इनमें १८४० से १६४७ 

: तक के हिन्दी साहित्य के विकास का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गय 
है। कवियों का सम्मिलित रूप में भी अध्ययन हुआ है। शिलीमुख ने 'सुकति 

' समीक्षा? में कबीर, सूर, जायसी, तुलसी, मीराँ, बिहारी, भूषण, भारतेन्दु, मैथिली 

शरण गुप्त तथा प्रसाद पर समीक्षात्मक प्रचन्ध लिखे हैं। इसी प्रकार गुलाब राय 

( को काव्य विमश, शान्ति प्रिय द्विवेदी का हमारे साहित्य निर्माता चन्द्रबली पांडेय: 

कृत हिन्दी काव्य चर्चा, तथा नन्ददुलारे बाजपेयोी का हिन्दी साहित्य बसी 
शताब्दी आदि महत्वपूर्ण स्वनायें हैं । क्‍ यो, 
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इसके अतिरिक्त पत्निकाश्रों में आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी, आचार्य 
परशुराम चत॒वेदी, बाबू गुलाब राय पं० नलिनी विल्लोचन शर्मा तथा कुमार विमल्न 
सिंह के आलोचनात्मक प्रबन्ध प्रकाशित होते रहते हैं । उपयक्त आलोचक शास्त्रीय 
पद्धति से समालोचनायें लिखते हैं । डा० राम विज्ञास शर्मा, प्रकाश चन्द्र गप्त, 
महादेव साहा, शिवदान सिंह चौहान तथा अमृत राय साम्यवादी इश्कोण से 
साहित्य की अलोचना करते हैं | देश विदेश के विश्वविद्यालयों में. हिन्दी विभाग 
की ओर से सुयोग्य विद्वानों की देख रेख में शोध के कार्य हो रहे हैं। आलो- 
चना दिन प्रतिदिन वैज्ञानिक होती जा रही है। केवल साहित्य पर ही नहीं भाषा/ 
पर भी पर्याप्त कार्य हो रहा है। डा० सुनीति कुमार चाटुर्ज्या, हमारे देश के ही'' 
नहीं एशिया के सबसे बड़े भाषा वैज्ञानिक हैं। द्विन्दी के अनेक सेवियों ने उनके 
चरणों में बैठकर हिन्दी भाषा के विकास का अध्ययन किया है। भाषा 
विज्ञान पर हिन्दी में इने गिने लेखक हैं डा० बाबू रांम सक्सेना, डा० धीरेन्द्र 
वर्मा, डा० हरदेव बाहरी, डा० उदय नारायण विबारी, तथा डा० विश्वनाथ 
प्रसाद प्रभ्ति विद्वानों की देख रेख में भाषा सम्बन्धी शोध के कार्य हो रहे हैं । 


आलोचना की अनेक पत्रिकायें भी निकल रही हैं। विद्यार्थियों के | 
लामार्थ आगरा से बाबू गुलाब राय का साहित्य संदेश निकलता है। इसमें प्रति 
मास हिन्दी के सुयोग्य आलोचकों के समालोचनात्मक प्रबन्ध प्रकाशित होते 
रहते हैं | दिल्‍ली के राजकमल प्रकाशन वाले आलोचना? नामक एक त्रैमासिक 
पत्रिका निकल रहे हैं। इसमें देश विदेश की साहित्यिक विचारधाराओों पर 
गवेषणात्मक प्रत्रन्ध प्रकाशित होते रहते हैं। इस तरह हमारे आलोचना 
साहित्य का भण्डार दिन प्रति दिन भरता जा रहा है। उसका भविष्य बड़ा 
आशा ग्रद है, इसमें संदेह नहीं । 


शब्द्चित्र, रिपोत्ताज तथा पन्न पत्रिकाएँ 


हिन्दी गद्य में इस समय दो साहित्यिक रूपों का प्रयोग और किया 
गया । एक का नाम है शब्दचित्र और दूसरे का रिपॉताज | एक में शब्दों के 
सहारे किसी विघय का दृश्य खींचने का प्रयत्न किया जाता है। यह कहानी 
और निबन्ध के बीच की वस्तु होती है। श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त, महांदेवी वर्मा: 


जिले 


साहित्यिक संध्याओं के नाम देखने को मिल जायेंगे | यह युग गोष्ठियों का युग' 
है। खेद है कि जितनी गोष्ठियाँ आज कल बन रही हैं उसका शतांश भी 
धाहित्यिक कार्य नहीं हो रहा है। वहाँ पर केवल चुनाव के खेल ही देखने को 
*गलते हैं। अधिकांश संस्थायें संघर्ष रत है। 
४ उपसंहार--हमारा हिन्दी साहित्य कब्रीर, जायसी, सूर और तुलसी जैसे 
सन्‍्तों का साहित्य है। उसे मीराँ ने दुलारा है। विद्यापति तथा रसखान ने 
“उसमें माधुरय भरा है। प्रसाद, महादेवी तथा पंत ने उसे सँवारा है। निराला ने 
उसी के माध्यम से अन्याय और अत्याचारों के विरुद्द संघर्ष करते रहने .की 
शंख-ध्वनि की है। आचार्य शुक्त और हजारीप्रसाद द्विवेदी ने उसमें गंभीरता 
भरी है तथा प्रेमचन्द ने उसी के माध्यम से---“दरिन्दों से लड़ने के लिये 
थियार उठाना पड़ेगा? आदि संदेश दे कर अनन्त की राह ली है। उनकी 
तपस्या तथा साधना का ही यह फल है कि आज हिन्दी, संसार की किसी भाषा से 
होन नहीं समभझ्की जाती । विश्व की एक अच्छी जनसंख्या उसके पठन पाठन में 
| रत है। नवयुग के नये साहित्यकारों के दुबंल कंधों पर उसकी गौरवमयी परम्परा 
का बोक है। इसके लिये उन्हें शक्ति का संचय करना पड़ेगा | यह शक्ति तपस्या 
। ते आती है त्याग और साधना से आती है । किन्तु खेद है कि आज का हिन्दी 
गहित्यकार चुनाओं का खेल खेल रहा है। वह पद के पीछे दौड़ रहा है। 
प्ाहित्य पर यह राजनीति का प्रभाव है। साहित्यकारों का तो एक ही वर्ग होता 
| है। उसी के द्वारा वह मानवता की रक्ता करता है। अन्याय का विरोध करता 
| है। सत्यं शिव और सुन्दरमं के उपासकों का.दो लक्षय हो ही नही सकता ? उसे 
देश ओर जाति को सीमायें अपने में नहीं बाँध सकतों । आजकल कुछ 
पंकी्ण विचारों के लोग कल्याणकारी विचारों का भी यह कह कर विरोध 
करने लगे हैं कि यह विदेशी विचार हैं। ज्ञान के अन्वेषकों पर तो मानव मात्र 
का अधिकार होता है, इसलिये प्रत्येक अच्छे विचारों का स्वागत करना अत्यन्त 
आवश्यक हो जाता है। यदि दम ऐसा नहीं करेंगे तो हमें इस शताब्दी के 
उच्चकोटि के विचारों से वंचित रह जाना पड़ेगा । माक्से, ऐगिल्स, डार्विन, फ्रायड 
' ग्राइन्स्टाइन आदि ऐमे अनेक महरर्षियों के विचारों का हमारे साहित्य पर प्रभाव 
| पढ़ा है। इसे हमें स्वोकार करना ही पड़ेगा । आज़ का युग राजनीतिक संघर्षा का 
। थृग है। विश्व की त्थिति डैंवाँडोल है। इसका प्रभाव मानवता पर भी पड़ रहा 
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है। पारस्परिक स्नेह और विश्वास की भावना मिट्वी जा रही है। इस सम५ | 
साहित्य को ही मानवता की रक्ञा करनी होगी। हमारे साहित्य का मूल प्रेम 
ही है | आज इसकी शाखायें फूट गयी हैं | उनमें पत्तियाँ लग गयी. हैं। इससे 
हमें छाया मिल रहो है | छाया को घनी करने के लिये हमें मूल को प्रेम से 
ही सींचना होगा तभी उसमें प्रेम के फल भी लग सकेंगे जिनको चख कर 
मानव अमरत्व को प्राप्त कर सकेगा । । 
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